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Apresentagao

Ol34, professor!

Esta colegdo busca auxilid-lo no processo de ensino e aprendizagem em
Arte. Para tanto, tem como base o ensino da Arte por meio de projetos de
trabalho que respeitam a faixa etaria dos estudantes e as culturas infantis,
repletos de experimentagdes artisticas e de leituras e reflexdes acerca
de obras de arte das diferentes linguagens artisticas, e que resultam em
produtos e manifestacdes artisticas hibridas.

A abordagem contextualizada da colecao privilegia o estudo das artes
contemporéneas e das manifestacdes artisticas tradicionais, uma vez que
elas sdo as formas de arte com as quais mais mantemos contato e, portanto,
ajudam a incentivar a pesquisa e a liberdade de expressdo ao valorizar
a singularidade de cada artista, além de destacar a identidade cultural
brasileira e os artistas do pais.

Acreditamos que esse didlogo entre as culturas infantis, as artes
contemporéaneas e as artes tradicionais brasileiras permite um processo de
ensino e aprendizagem contextualizado e significativo, além de promover
aulas dinamicas e interessantes, que estimulam a exploracdo de materiais e
de técnicas e convidam a participagdo dos estudantes.

Aprender arte é um direito de todos os alunos. As aulas de Arte, por
esse viés, promovem a inclusdo e permitem que cada estudante possa
desenvolver a propria forma de expressdo, além do respeito pelo préprio
trabalho, pelo trabalho dos colegas e também pelo trabalho dos artistas.
Dessa forma, ao aprender arte, os estudantes também desenvolvem as
chamadas habilidades socioemocionais.

Desejamos a vocé um bom trabalho e muita, mas muita arte ao longo
dos anos iniciais do Ensino Fundamental!

Os autores.
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§ Orientacoes gerais

I. Principios gerais

A despeito das diversas formas de entender o que
é arte e de como se ensina e se aprende arte na esco-
la — todas coerentes com os diferentes momentos his-
téricos em que foram concebidas —, hoje se entende
que a disciplina Arte™ é um componente curricular
obrigatério e que seu objeto de estudo é a arte produ-
zida socialmente, em suas diferentes linguagens (artes
visuais, musica, danca, teatro e artes integradas).

Assim, e de acordo com os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN)* e a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC)?, esta colecdo entende que a arte € um saber
passivel de ser ensinado e aprendido, e, também,
patrimdnio histérico e cultural da humanidade.

Como éarea do conhecimento, a arte abarca o fazer
e 0 pensamento artisticos, que se caracterizam como
um modo particular de dar sentido a vida, pois esse
pensamento e esse fazer relacionam-se a experiéncia
estética ou a experiéncia que vivemos ao apreciar e
produzir beleza.

Beleza é um dos valores que atribuimos as coisas
do mundo e tem uma relacédo direta com aquilo que
agrada aos nossos sentidos. Mas isso ndo quer dizer
que o belo é apenas o que é "bonito” ou “correto”.
Muitas vezes, algo que ndo é considerado bonito nem
convencionalmente correto pode despertar fortes emo-
cdes, como o medo, 0 asco, a raiva, a revolta ou a tris-
teza e, consequentemente, causar intensas experiéncias
esteticas.

E sempre bom lembrar que o significado que cada
pessoa em cada cultura da a beleza varia; por isso di-
zemos que é relativo as experiéncias vividas pelo sujei-
to e aos valores culturais de dado grupo social. Assim,
a arte também pode ser definida como uma forma de
conhecimento que se manifesta por meio da experién-
cia cultural.

Durante essas experiéncias, nos emocionamos e
usamos a razdo ao mesmo tempo. A arte nos faz usar
arazdo porque as obras de arte e os produtos culturais
trazem consigo um contetdo, um tema ou um assunto
que, por meio das linguagens livres da arte, nos fazem
refletir, questionar, colocar em discussdo e, muitas
vezes, rever valores, atitudes, certezas e conceitos. Por
isso, além de mobilizar sensagdes e afetos, a expe-
riéncia estética nos leva a conhecer mais sobre nds
mesmos, sobre a vida, sobre as diversas areas do co-
nhecimento e sobre a propria arte.

Os estudantes dos anos iniciais do Ensino Funda-
mental, assim como qualquer um de nés, desde o
nascimento fazem parte de determinado universo cul-
tural (familiar, da comunidade, regional, de sua época)
e, assim, estdo expostos as mais variadas manifesta-
cOes artisticas. Muitas vezes, convivem com artistas
amadores ou profissionais, que fazem parte das artes
tradicionais feitas pelo povo, do design, do mundo
académico, que podem ser membros de suas familias
ou da comunidade em que estdo inseridos. Como
experimentadoras ousadas, as criangas se expressam
artisticamente por meio de linguagens verbais e ndo
verbais, utilizando diferentes materiais, instrumentos
e técnicas.

Todo esse contato com a arte, no entanto, ndo sig—
nifica que as criancas n&o precisem aprender mais so-
bre esse campo na escola. Pelo contrério: o prazer e o
conhecimento artisticos e a experiéncia estética e cul-
tural podem e devem ser cultivados e ampliados pela
mediacdo educativa realizada pela instituicdo escolar,
com o objetivo de desenvolver competéncias e habi-
lidades relativas a essa area do saber. Por isso, com-
preendemos que é na escola, e com sua mediagéo,
professor*, que os estudantes dos anos iniciais do
Ensino Fundamental podem conhecer melhor a cultu-
ra em que estdo inseridos e aprender mais sobre o

1 Quando se trata do componente curricular, grafa-se Arte; nos demais casos, arte.

2) BRASIL. Pardmetros Curriculares Nacionais: introducéo aos Parametros Curriculares Nacionais. Brasilia: MEC/SEF, 1997a; BRASIL.

Parametros Curriculares Nacionais: Arte. Brasilia: MEC/SEF, 1997b.

3 BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018.

4 Segundo orientacoes da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (Faeb), quem ministra as aulas de Arte nos anos iniciais do Ensino
Fundamental sao os licenciados em Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro, para evitar a polivaléncia. Caso ndo existam professores
especialistas na escola, para cumprir a LDB vigente, quem ministra essas aulas € o professor de sala que, preferencialmente, tenha

formacao em Arte.
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campo expandido da arte, abrindo-se, desse modo,
para a producdo artistica e cultural de outras culturas,
de hoje e de outros tempos.

E na escola que os estudantes tém a oportunidade
de conhecer, apreciar, criticar, dialogar, refletir e valo-
rizar as diversas culturas e manifestacées da arte, abrin-
do-se para o “diferente”, ao respeitar e valorizar a
diversidade.

Como afirma a BNCC:

O componente curricular contribui, ainda, pa-
ra a interagao critica dos alunos com a complexi-
dade do mundo, além de favorecer o respeito as
diferencas e o didlogo intercultural, pluriétnico e
plurilingue, importantes para o exercicio da cida-
dania. A Arte propicia a troca entre culturas e fa-
vorece o reconhecimento de semelhancas e dife-
rencas entre elas.

Nesse sentido, as manifestacoes artisticas nao
podem ser reduzidas as producoes legitimadas
pelas instituicoes culturais e veiculadas pela midia,
tampouco a pratica artistica pode ser vista como
mera aquisicao de cédigos e técnicas. A aprendi-
zagem de Arte precisa alcangar a experiéncia e a
vivéncia artisticas como pratica social, permitindo
que os alunos sejam protagonistas e criadores.®

Além disso, é nas aulas de Arte que os estudantes
aprendem procedimentos e técnicas construidas so-
cialmente e que permitem a eles se expressarem artis-
ticamente. Isso quer dizer que as manifestagdes e
producdes artisticas sao fruto de aprendizado sistema-
tizado, que é direito dos estudantes brasileiros.

O grande objetivo das aulas de Arte é, portanto,
promover experiéncias estéticas e culturais, a fim de
desenvolver as competéncias e habilidades artisticas
dos estudantes, ampliar seu repertério académico e
cultural e promover uma cidadania participativa, critica
e criativa. Esse é nosso desafio.

O livro didatico de Arte vem sendo construido des-
de a década de 2000, inicialmente para escolas parti-
culares. Em 2011, passou a integrar as politicas publicas
participando do Programa Nacional do Livro Didatico
para a Educacdo de Jovens e Adultos (PNLD — EJA),
buscando a formacgao integral dos estudantes das es-
colas publicas brasileiras e fazendo cumprir a Lei de

5 BRASIL. Ministério da Educacgao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 193.

Diretrizes Béasicas (LDB) 9394/96, que estabelece as di-
retrizes e bases da educacéo nacional:

Art. 26. Os curriculos da educacao infantil, do
ensino fundamental e do ensino médio devem ter
base nacional comum, a ser complementada, em
cada sistema de ensino e em cada estabelecimen-
to escolar, por uma parte diversificada, exigida
pelas caracteristicas regionais e locais da socieda-
de, da cultura, da economia e dos educandos.

§ 22 O ensino da arte, especialmente em suas
expressoes regionais, constituird componente cur-
ricular obrigatoério da educacao basica.

§ 62 As artes visuais, a danca, a musica e o te-
atro sao as linguagens que constituirao o compo-
nente curricular de que trata o § 2¢ deste artigo.

Depois, a Arte também esteve presente no PNLD
2014 — EJA; PNLD 2015 - Ensino Médio; PNLD 2016 -
42 e 52 ano; PNLD 2017 — 62 a 92 ano; PNLD 2018 — En-
sino Médio; e, agora, no PNLD 2019 — 12 a 52 ano, pela
primeira vez contemplando também o 12, 22 e 32 ano,
o que reforca a valorizagcdo do componente curricular
e aimportancia do livro didatico como suporte para as
aulas de Arte.

O livro didatico é um suporte porque traz uma pro-
posta didatico-pedagdgica clara, textos de apoio e
sugestdes de atividade que buscam cumprir o que dis-
pdem as orientagdes governamentais presentes nos
PCN e na BNCC. Além disso, tem o papel de inspirar
a préatica dos professores, ja que traz estruturadas pro-
postas que abarcam o trabalho didatico-pedagdgico
de um segmento completo da educacgéo basica.

Entretanto, ele sé é (til e verdadeiramente um su-
porte a medida que os professores possam dialogar
com ele e usar sua autonomia e criatividade na condu-
cdo das atividades propostas no livro.

Nesse sentido, a colecdo traz propostas de trabalho
que podem e devem ser ampliadas por vocé em diélo-
go com sua realidade local. Por isso, escolhemos pro-
jetos teméticos, conteldos (conceituais, atitudinais e
procedimentais) e atividades que buscam desenvolver
as competéncias e as habilidades descritas na BNCC,
mas que, ao mesmo tempo, se abrem para a possibili-
dade de trabalho com outros temas, contelddos e ati-
vidades que podem ser elencados a partir da realidade
e do Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) da escola e da
rede de ensino de que ela faz parte.

MANUAL DO PROFESSOR - ORIENTACOES GERAIS

£

N



NI NN NRIXYINNNSSSSSSOSSSNNSSSSSS

A partir dos principios explanados anteriormente
e das orientacdes dos PCN e da BNCC, esta colecéo
organiza o ensino e o estudo dos diferentes campos
da arte por meio da investigacdo e da participagao
ativa dos estudantes, ou por meio de Projetos de
Trabalho:

A pratica investigativa constitui o modo de
producao e organizacao dos conhecimentos em
Arte. E no percurso do fazer artistico que os alu-
nos criam, experimentam, desenvolvem e perce-
bem uma poética pessoal. Os conhecimentos, pro-
cessos e técnicas produzidos e acumulados ao
longo do tempo em Artes visuais, Danca, Musica
e Teatro contribuem para a contextualizacao dos
saberes e das praticas artisticas. Eles possibilitam
compreender as relacoes entre tempos e contextos
sociais dos sujeitos na sua interacao com a arte e
a cultura. ©

Um Projeto de Trabalho se vincula a exploragdo de
problemas significativos para os estudantes, mas que,
ao mesmo tempo, os aproxima dos saberes escolares.
Em outras palavras, um projeto parte de questdes con-
sideradas relevantes para os estudantes e também
para o desenvolvimento das competéncias e habilida-
des especificas da Arte.

Consequentemente, essa questdo ou problema
tanto pode partir do interesse dos estudantes quanto
ser proposto pelo professor” que, por sua vez, deve
ter em vista o desenvolvimento dessas competéncias
e habilidades a partir de objetivos, conteidos e pro-
postas de atividades preestabelecidos.

A perspectiva de globalizacao que se adota na
escola, e que se reflete nos Projetos de trabalho,
trata de ensinar o aluno a aprender, a encontrar
0 nexo, a estrutura, o problema que vincula a in-
formacao e que permite aprender. Finalidade esta
que se pode fazer coincidir com os objetivos finais
de cada nivel educativo. ®

Por isso, em primeiro lugar, é necesséario que coor-
denacgéo, professor e estudantes concordem com a
escolha de um problema que sirva de disparador de

um projeto que, no caso das aulas de Arte, pode estar
relacionado a uma inquietacao sobre algum assunto ou
toépico do campo das artes ou sobre uma questao téc-
nica, artistica, estética ou ética a respeito do trabalho
de um artista ou grupo de artistas, e também relacio-
nado a teméticas contemporéneas que mobilizam a
reflexdo e a critica sobre quem somos hoje.

Em um projeto, diferentemente de outras modali-
dades organizativas, o professor medeia a escolha do
tema, pois ele é quem deve dirigir o “fio condutor” do
trabalho, em didlogo com o Projeto Politico-Pedagdgi-
co da escola e com o universo cultural dos estudantes:

O ponto de partida para a definicao de um Pro-
jeto de trabalho é a escolha do tema. Em cada
nivel e etapa da escolaridade, essa escolha adota
caracteristicas diferentes. Os alunos partem de
suas experiéncias anteriores, da informacao que
tém sobre 0s Projetos ja realizados ou em proces-
so de elaboracao por outras classes. Essa infor-
macao se torna publica num painel situado na
entrada da escola (com isso, as familias também
estao cientes). Dessa forma, o tema pode pertencer
ao curriculo oficial, proceder de uma experiéncia
comum (como os acampamentos), originar-se de
um fato da atualidade, surgir de um problema pro-
posto pela professora ou emergir de uma questao
que ficou pendente em outro Projeto.

[...]

O critério de escolha de um tema pela turma
nao se baseia num “porque gostamos”, e sim em
sua relacao com os trabalhos e temas precedentes,
porque permite estabelecer novas formas de co-
nexao com a informacao e a elaboracao de hipo-
teses de trabalho, que guiem a organizacao da
acao. Na Etapa Inicial, uma fung¢ao primordial do
docente é mostrar ao grupo ou fazé-lo descobrir
as possibilidades do Projeto proposto (o que se
pode conhecer), para superar o sentido de querer
conhecer o que ja sabem. *®

A obra em questdo propde temas geradores que
foram pensados na especificidade da infancia, tais co-
mo a integracdo das linguagens artisticas e a brinca-
deira. O professor, como ser autbnomo e conhecedor
da turma, poderé propor, e abrir espaco para que os

6 BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p.193.

7 Paulo Freire, importante educador brasileiro, também propde essa abordagem metodoldgica em Educacao como pratica da liberdade (1986).

® HERNANDEZ, Fernando; VENTURA, Montserrat. A organizacdo do curriculo por projetos de trabalho. 5. ed. Porto Alegre: Penso, 2017, p. 66.

9 |dem, ibidem, p. 67.
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alunos também proponham, vetores de interesse que
estejam na mesma direcdo dos temas geradores pro-
postos ao longo da obra ou paralelos a eles.

Definidos o tema e a questao disparadora, tornam-
-se necessarios o estudo sistematizado e a pesquisa, a
fim de buscar respostas e solu¢bes para o problema e,
também, que as criancas organizem as informacdes,
descobrindo a relagdo entre elas. Para tanto, é preciso
que elas vivam situacdes de simulacdo de decisdes,
estabelecam relagdes ou infiram novos problemas.

Por isso, em um projeto nédo interessa soé a localiza-
cdo de respostas, mas, principalmente, entender o sig-
nificado e a pertinéncia delas, aplicando-as em vivéncias
diversas presentes em diferentes modos de ensinar e
aprender, como aulas expositivas, debates, apresenta-
¢oes, oficinas, trabalhos em grupo e individuais, visitas
culturais, etc.

Quando trabalhamos com projetos, € muito impor-
tante que os estudantes apresentem sua pesquisa em
forma de seminario. Mesmo no trabalho com os estu-
dantes dos trés primeiros anos do Ensino Fundamental,
é possivel e recomendével que eles tenham a oportu-
nidade de apresentar para a turma o que descobriram.
O importante é que, aos poucos, eles se acostumem
com a divulgacdo do que pesquisaram, e que essa ati-
vidade nao fique restrita a um texto que apenas vai ser
corrigido pelo professor e devolvido a eles.

Além disso, o aprendizado e a compreensao por
parte dos estudantes precisam se dar por meio de ati-
vidades diversas que englobam as dimensdes do co-
nhecimento artistico, como fruicdo, leitura de textos e
obras de arte, pesquisa, reflexao, critica, estesia, ex-
pressdo e criagdo, mas sempre de modo dialdgico e
participativo.

Consequentemente, ao longo de um Projeto de
Trabalho, os estudantes acabam por produzir diversos
e valiosos produtos e instrumentos de avaliagdo do seu
aprendizado, que auxiliam o professor a desvendar o
que eles descobriram, que duvidas surgiram, as dificul-
dades e os sucessos de cada um, entre outros aspectos.
Isso permite que o professor participe ativamente do
processo, indicando fontes de pesquisa, avaliando ca-
da etapa do trabalho e mantendo uma postura de par-
ticipagédo e envolvimento.

Ao final do projeto, deve acontecer uma producao
que sintetize o conhecimento aprendido e exponha
para a comunidade escolar esse aprendizado. Esse pro-
duto, no caso das aulas de Arte, pode ser a criacdo e
producdo de obras de arte e sua exposi¢ao/divulgacgao,

#© HERNANDEZ, Fernando; VENTURA, Montserrat. A organizacdo do curriculo por projetos de trabalho. 5. ed. Porto Alegre: Penso, 2017,

de modo que elas sintetizem o aprendizado e expres-
sem o que os estudantes vivenciaram.

A partir desse primeiro projeto, outros problemas,
questdes e temas surgirdo. Nesse sentido, o professor
consegue construir um curriculo vivo e interessante,
além de integrado as orientagdes curriculares da esco-
la, da rede de ensino e do Estado.

O Projeto de Trabalho é uma situacdo de aprendi-
zagem em que os estudantes participam ativamente,
pois buscam respostas as suas duvidas em parceria com
o professor, ou de forma coletiva. Em outras palavras,
ao participar das diferentes fases e atividades de um
projeto, os alunos desenvolvem a consciéncia de seu
préprio processo de aprendizado, ou seja, aprendem
a aprender.

Interdisciplinaridade e Projeto de Trabalho

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais
para a Educacéo Basica (Parecer CNE/CEB n27/2010 e
Resolugcdo CNE/CEB n24/2010), a interdisciplinaridade
é recomendada no trabalho escolar, pois facilita o exer-
cicio da transversalidade, ou o modo de organizar o
curriculo por meio de temas transversais. A articulacdo
dos conhecimentos é um dos objetivos deste modo
de organizar o curriculo, pois permite romper com a
forma rigida de trabalhar com os conteldos escolares.

Nesse sentido, ao realizar um Projeto de Trabalho,
o professor tem a oportunidade de fazer os estudantes
entenderem que determinado conhecimento ndo é
exclusividade de determinada disciplina, isto é, que
esse conhecimento transita entre diferentes modos de
entender e explicar a vida, e pode, inclusive, fazer par-
te de outras disciplinas, o que abre espaco para traba-
lhos interdisciplinares.

Segundo Fernando Hernandez™, para realizar pro-
jetos interdisciplinares, é importante que o professor
integre conteldos e desenvolva habilidades de vérios
componentes curriculares em um mesmo projeto, re-
conhecendo a curiosidade das criancas, estimulando
suas questdes e as possiveis relagdes que elas mesmas
sdo capazes de fazer sobre as conexdes entre os sabe-
res. Portanto, a organizagado do curriculo por Projetos
de Trabalho permite que a interdisciplinaridade entre
as linguagens artisticas e entre a Arte e os outros com-
ponentes curriculares aconteca, pois eles ndo se esgo-
tam em seus conteldos iniciais: os contelidos dos
diferentes componentes curriculares podem e devem
ser trabalhados ao mesmo tempo.

Além disso, a BNCC afirma que:
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[...] cabe aos sistemas e redes de ensino, assim
como as escolas, em suas respectivas esferas de
autonomia e competéncia, incorporar aos curricu-
los e as propostas pedagogicas a abordagem de
temas contemporaneos que afetam a vida humana
em escala local, regional e global, preferencialmen-
te de forma transversal e integradora. Entre esses
temas, destacam-se: direitos da crianca e do ado-
lescente (Lei ne 8.069/1990), educagao para o tran-
sito (Lei n2 9.503/1997), educacao ambiental (Lei
n2 9.795/1999, Parecer CNE/CP n2 14/2012 e Reso-
lucao CNE/CP ne 2/2012), educacao alimentar e
nutricional (Lei n¢ 11.947/2009), processo de enve-
lhecimento, respeito e valorizacao do idoso (Lei
n2 10.741/2003), educacao em direitos humanos
(Decreto ne 7.037/2009, Parecer CNE/CP n¢ 3/2004 e
Resolucao CNE/CP n¢ 1/2012), educacao das relacoes
étnico-raciais e ensino de histdria e cultura afro-
-brasileira, africana e indigena (Leis n¢ 10.639/2003
e 11.645/2008, Parecer CNE/CP n¢ 3/2004 e Reso-
lucao CNE/CP n¢ 1/2004), bem como saude, vida

Volume ‘ Unidade ‘

familiar e social, educag¢ao para o consumo, educa-
¢ao financeira e fiscal, trabalho, ciéncia e tecnologia
e diversidade cultural (Parecer CNE/CEB n¢ 11/2010
e Resolucao CNE/CEB n2 7/2010). Na BNCC, essas
tematicas sao contempladas em habilidades dos
componentes curriculares, cabendo aos sistemas
de ensino e escolas, de acordo com suas especifi-

cidades, trata-las de forma contextualizada™.

Assim, os contetudos e procedimentos especificos
de cada uma das linguagens artisticas e alguns dos con-
teudos das outras disciplinas dos anos iniciais do Ensino
Fundamental estdo contemplados em cada uma das
unidades da colecao, conforme o tema contemporaneo
presente em cada projeto. Acreditamos que essa aber-
tura para a interdisciplinaridade podera despertar em
vocé, professor, a vontade de experimentar e trazer mais
conteudo de outras disciplinas para cada projeto.

A seguir, apresentamos a organizacdo dos temas,
linguagens e disciplinas participantes de cada unidade/

projeto da colegdo:

Linguagens

Disciplinas

* Trabalho, ciéncia e * Artes visuais — Desenho ° Arte
tecnologia * Musica — Paisagem sonora * Matemética
: * Artes integradas — Desenho animado * Geografia
o
¢ Direitos da crianca e do ¢ Danga — Danca contemporanea ° Arte
adolescente e Teatro — Pantomima literéaria * Matemética
* Artes integradas — Filme documentério | ¢ Geografia
* Educacdo ambiental * Teatro — Teatro de objetos ° Arte
* Danca — Dancga contemporanea * Ciéncias
) * Artes integradas — Intervencéo * Geografia
o
* Vida familiar e social * Artes visuais — Escultura ° Arte
* Educacdo para o consumo * Mdusica — MUsica de concerto e Histéria
* Artes integradas — Exposicdo  Ciéncias
* Educacdo ambiental * Artes visuais — Assemblagem e fotografia | ® Arte
* Educacédo para o consumo ° Musica — MUsica experimental * Geografia
3 * Artes integradas — Plastica sonora e Ciéncias
Qo
* Saude * Teatro — Teatro de rua ° Arte
* Danca — Danca aérea * Lingua Portuguesa
° Artes integradas — Palhacaria * Educacéo Fisica
* Diversidade cultural * Musica — Musica tradicional brasileira ° Arte
* Respeito e valorizagdo do * Danca — Dangas afro-brasileiras e Lingua Portuguesa
A idoso * Artes integradas — Festejo brasileiro * Geografia
Q
¢ Diversidade cultural » Teatro — Contacao de histérias * Arte
* Vida familiar e social * Artes visuais — Gravura e relevo * Geografia
° Artes integradas — Instalag&o interativa | ® Histéria

1 BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 19-20.
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* Diversidade cultural

1 ¢ Educacdo em direitos
humanos

* Mdsica — MdUsica indigena
* Artes visuais — Pintura
 Artes integradas — Festejo brasileiro

Arte
Geografia
Matematica

* Diversidade cultural

2 * Educacdo em direitos
humanos

* Danca - Dancas africanas
e Teatro — Mamulengo
* Artes integradas — Filme em stop-motion

Arte
Lingua Portuguesa
Historia

Como trabalhar os procedimentos das diversas
disciplinas em projetos interdisciplinares

Quando falamos em projetos interdisciplinares, é
preciso organizar o trabalho escolar de modo que os
estudantes aprendam os diversos procedimentos das
diferentes disciplinas, e ndo apenas os seus contetdos
abstratos. Nesse sentido, os Projetos de Trabalho con-
cordam com a Pedagogia Ativa e dela obtém seu saber
pedagdgico e sua pratica didatica.

Foi com John Dewey e outros representantes dessa
pedagogia, como Maria Montessori, Célestin Freinet,
Jean-Ovide Decroly, Anisio Teixeira, entre outros, que
se valorizou a aprendizagem do aluno néo sé por meio
de aulas expositivas, mas principalmente pela pratica
e pelo estudo do meio em que ele participa.

Nessa forma de entender o processo de ensino-
-aprendizagem, o professor organiza e coordena situa-
coes de aprendizagem em espacos variados, e ndo
apenas expde conteldos aos alunos em sala de aula.

A grande justificativa para esse tipo de didatica é
que cada disciplina possui um lugar e uma agéo no
espaco social: a Educagao Fisica é praticada em qua-
dras e espacos abertos e naturais; a Lingua Portuguesa,
as Linguas Estrangeiras, a Histéria e a Geografia sédo
pesquisadas e pensadas em salas de aula, bibliotecas
com computadores ligados a internet, filmotecas e ban-
cos de imagens; as Ciéncias da Natureza operam em
laboratoérios de ciéncias e em meio a natureza; a Arte
ocupa ateliés, teatros, estudios, discotecas e espacos
de divulgacgdo cultural; a Matemética é formulada em
salas de aula e em laboratdrios, e assim por diante.

Esses locais sdo especificos, pois permitem colocar
em pratica os conceitos e as teorias de cada area do
saber, ou seja, mantém e renovam procedimentos es-
pecificos e singulares que se ensinam e que se apren-
dem de geracdo em geracéo.

Na escola, sobretudo nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, as praticas especificas sdo muito relevan-
tes, pois € a partir do concreto que as criancas até 10
anos aprendem. Em outras palavras, sem experimentar
procedimentos, elas ndo conseguem assimilar® os con-

12 PIAGET, Jean. O juizo moral da crianca. 4. ed. Sdo Paulo: Summus, 1994.

teudos completamente. Por exemplo: quando se ensi-
na e se aprende sobre os seres vivos, é importante
entrar em contato com os animais em seu habitat; quan-
do se ensina e se aprende sobre as artes visuais, é im-
portante o acesso ao atelié de artistas e também a
museus de arte.

Assim, ao planejar projetos interdisciplinares, além
de elencar os conteldos que se relacionam, o professor
precisa planejar atividades praticas préprias de cada
drea do saber. Dessa forma, o estudante pode experi-
mentar as diferentes formas de pensar e agir sobre um
mesmo objeto de estudo.

Cada capitulo da presente colecéo, de acordo com
a BNCC, apresenta objetos do conhecimento e as res-
pectivas habilidades de alguns componentes curricula-
res que podem ser unidas em projetos interdisciplinares.
Cabe avocé, professor, buscar os procedimentos dessas
disciplinas, em livros didaticos ou em outras fontes, de
modo a promover experiéncias de aprendizagem inte-
grais aos estudantes.

A Base Nacional Comum Curricular é um documen-
to de carater normativo que define o conjunto organi-
co e progressivo de aprendizagens essenciais que
todos os alunos devem desenvolver ao longo das eta-
pas e modalidades da Educacéo Basica.

O documento baseia-se nos principios éticos, politi-
cos e estéticos ditados pelas Diretrizes Curriculares Na-
cionais da Educacao Bésica (DCN) e visa a uma educacgao
para a formacdo humana integral e para a construcdo
de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

Assim, os estudantes do Ensino Fundamental brasilei-
ro devem desenvolver as seguintes competéncias gerais:
1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamen-

te construidos sobre o mundo fisico, social, cul-

tural e digital para entender e explicar a realidade,
continuar aprendendo e colaborar para a cons-

trucdo de uma sociedade justa, democrética e

inclusiva.
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2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a
abordagem prépria das ciéncias, incluindo a in-
vestigagao, a reflexdo, a anélise critica, a imagi-
nagdo e a criatividade, para investigar causas,
elaborar e testar hipéteses, formular e resolver
problemas e criar solucdes (inclusive tecnolégi-
cas) com base nos conhecimentos das diferentes
areas.

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas

e culturais, das locais as mundiais, e também par-

ticipar de praticas diversificadas da producéo ar-

tistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou vi-
sual-motora, como Libras, e escrita), corporal, vi-
sual, sonora e digital —, bem como conhecimentos
das linguagens artistica, matematica e cientifica,
para se expressar e partilhar informacdes, expe-
riéncias, ideias e sentimentos em diferentes con-
textos e produzir sentidos que levem ao
entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais
de informacédo e comunicacdo de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas préaticas
sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informacdes, produzir co-
nhecimentos, resolver problemas e exercer pro-
tagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias cul-
turais e apropriar-se de conhecimentos e expe-
riéncias que lhe possibilitem entender as relacdes
préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas
alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu pro-
jeto de vida, com liberdade, autonomia, conscién-
cia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informa-
¢oes confidveis, para formular, negociar e defen-
der ideias, pontos de vista e decisdes comuns que
respeitem e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo respon-
savel em ambito local, regional e global, com po-
sicionamento ético em relacdo ao cuidado de si
mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude
fisica e emocional, compreendendo-se na diver-
sidade humana e reconhecendo suas emocdes e
as dos outros, com autocritica e capacidade para
lidar com elas.

w

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucédo de con-
flitos e a cooperacgéao, fazendo-se respeitar e pro-
movendo o respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e valorizagdo da di-
versidade de individuos e de grupos sociais, seus
saberes, identidades, culturas e potencialidades,
sem preconceitos de qualquer natureza.

10.Agir pessoal e coletivamente com autonomia, res-
ponsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determi-
nacao, tomando decisdes com base em principios
éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidéarios. ™

Segundo a BNCC, é por meio das linguagens que
os individuos interagem consigo mesmos e com 0s
outros, configurando-se como sujeitos sociais. As
diferentes linguagens sdo responsaveis por mediar
as praticas sociais que, por sua vez, constituem o
espaco de realizacdo das atividades humanas. Esse
entendimento leva a conclusdo de que os conheci-
mentos humanos sdo sempre construidos por formas
de linguagem, uma vez que sdo fruto das interagdes
sociais.

Nesse sentido, o processo de ensino e aprendi-
zagem das linguagens na escola deve:

[...] possibilitar aos estudantes participar de pra-
ticas de linguagem diversificadas, que lhes permi-
tam ampliar suas capacidades expressivas em ma-
nifestacoes artisticas, corporais e linguisticas, como
também seus conhecimentos sobre essas lingua-
gens, em continuidade as experiéncias vividas na
Educacao Infantil.™

Na BNCC, a area de conhecimento Linguagens é
composta dos seguintes componentes curriculares:
Lingua Portuguesa, Arte, Educacao Fisica e, no Ensi-
no Fundamental — Anos Finais, Lingua Inglesa.

Ao longo dos anos iniciais do Ensino Fundamental,
as disciplinas da &rea de Linguagens organizam suas
aprendizagens com o objetivo de levar o estudante
a compreensdo de que cada linguagem tem suas es-
pecificidades, sem deixar de observar que fazem par-
te de um todo, e de que as linguagens sdo construgdes
sociais em constante transformacao.

Nesse sentido, os estudantes do Ensino Funda-
mental brasileiro devem desenvolver as seguintes
competéncias especificas de Linguagens:

13 BRASIL. Ministério da Educacgao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 9-10.

% |bidem, p. 63.
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Compreender as linguagens como construc¢éo hu-
mana, histdrica, social e cultural, de natureza dina-
mica, reconhecendo-as e valorizando-as como
formas de significagdo da realidade e expressdo de
subjetividades e identidades sociais e culturais.
Conhecer e explorar diversas préticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes
campos da atividade humana para continuar apren-
dendo, ampliar suas possibilidades de participacdo
na vida social e colaborar para a construgcdo de uma
sociedade mais justa, democrética e inclusiva.
Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-
-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sono-
ra e digital —, para se expressar e partilhar informagdes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes con-
textos e produzir sentidos que levem ao didlogo, a re-
solugdo de conflitos e a cooperacao.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos
de vista que respeitem o outro e promovam os di-
reitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e
global, atuando criticamente frente a questdes do
mundo contemporaneo.

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e
respeitar as diversas manifestacdes artisticas e cultu-
rais, das locais as mundiais, inclusive aquelas perten-
centes ao patrimonio cultural da humanidade, bem
como participar de préticas diversificadas, individuais
e coletivas, da producédo artistico-cultural, com respei-
to a diversidade de saberes, identidades e culturas.
Compreender e utilizar tecnologias digitais de in-
formacgao e comunicagado de forma critica, significa-
tiva, reflexiva e ética nas diversas préaticas sociais
(incluindo as escolares), para se comunicar por meio
das diferentes linguagens e midias, produzir conhe-
cimentos, resolver problemas e desenvolver proje-
tos autorais e coletivos.™

A BNCC entende a Arte como area do conhecimen-

to e propde o estudo centrado em quatro linguagens:
Artes visuais, Danca, Musica, Teatro, além da exploracao
das relacdes e articulacdes entre elas por meio das
Artes Integradas.

[...] o componente Arte no Ensino Fundamental
articula manifestacoes culturais de tempos e espa-
cos diversos, incluindo o entorno artistico dos alu-
nos e as producgoes artisticas e culturais que lhes
sao contemporaneas. Do ponto de vista histérico,

social e politico, propicia a eles o entendimento dos
costumes e dos valores constituintes das culturas,
manifestados em seus processos e produtos artis-
ticos, o que contribui para sua formacao integral. ™

Além disso, as cinco dimensdes da area (criacao,

critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo) devem ser
trabalhadas em todas as linguagens artisticas.

Assim, os estudantes dos anos iniciais do Ensino

Fundamental brasileiro devem desenvolver as seguintes
competéncias especificas de Arte:

1.

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente prati-
cas e producdes artisticas e culturais do seu entorno
social, dos povos indigenas, das comunidades tradi-
cionais brasileiras e de diversas sociedades, em dis-
tintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como
um fendmeno cultural, histdrico, social e sensivel a
diferentes contextos e dialogar com as diversidades.
Compreender as relagdes entre as linguagens da
Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informacao e comunicacéo, pelo cinema e pelo au-
diovisual, nas condicdes particulares de producgao,
na pratica de cada linguagem e nas suas articulacdes.
Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e
culturais — especialmente aquelas manifestas na arte
e nas culturas que constituem a identidade brasilei-
ra —, sua tradicdo e manifestacdes contemporaneas,
reelaborando-as nas criacbes em Arte.
Experienciar a ludicidade, a percepgao, a expressi-
vidade e a imaginacao, ressignificando espagos da
escola e de fora dela no ambito da Arte.

Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de
registro, pesquisa e criagao artistica.

Estabelecer relagées entre arte, midia, mercado e
consumo, compreendendo, de forma critica e pro-
blematizadora, modos de producao e de circulacdo
da arte na sociedade.

Problematizar questdes politicas, sociais, econdmi-
cas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio
de exercicios, producdes, intervencdes e apresen-
tacOes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o
trabalho coletivo e colaborativo nas artes.
Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional
e internacional, material e imaterial, com suas his-
térias e diferentes visdes de mundo.™

15 BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 65.
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Para garantir o desenvolvimento dessas competéncias especificas, o componente curricular Arte apresenta
este conjunto de habilidades para o 12 ao 52 ano do Ensino Fundamental:

Artes visuais

Objetos de conhecimento | Habilidades

Contextos e praticas (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais
e contemporéaneas, cultivando a percepgao, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério imagético.

Elementos da linguagem (EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, cor, espago, movimento etc.).

Matrizes estéticas e culturais (EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas
e culturais das artes visuais nas manifestagdes artisticas das culturas locais,
regionais e nacionais.

Materialidades (EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacéo,
video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

Processos de criacdo (EF15ARO05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual,
coletivo e colaborativo, explorando diferentes espagos da escola e da
comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criagdo e as dos colegas, para alcangar
sentidos plurais.

Sistemas da linguagem (EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais
(museus, galerias, instituicdes, artistas, artesdos, curadores etc.).

Danca

Objetos de conhecimento | Habilidades

Contextos e praticas (EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestagdes da danca
presentes em diferentes contextos, cultivando a percepgao, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Elementos da linguagem (EF15AR09) Estabelecer relagbes entre as partes do corpo e destas com o todo
corporal na construgdo do movimento dangado.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientagdo no espago
(deslocamentos, planos, diregdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento,
moderado e rapido) na construgdo do movimento dangado.

Processos de criacao (EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dangados de modo individual,
coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dindmicos e
expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos cédigos
de danca.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais
e coletivas em danga vivenciadas na escola, como fonte para a construgdo de
vocabularios e repertérios proprios.

Mdsica

Objetos de conhecimento Habilidades

Contextos e praticas (EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de
expressao musical, reconhecendo e analisando os usos e as fungdes da musica
em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.
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Elementos da linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura,
intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras,
cangbes e préticas diversas de composigao/criagdo, execugao e apreciagdo
musical.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio
corpo (palmas, voz, percussao corporal), na natureza e em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

Notacdo e registro musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional
(representagao grafica de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em

audio e audiovisual, e reconhecer a notacdo musical convencional.

Processos de criagcdo

(EF15AR17) Experimentar improvisagdes, composi¢cdes e sonorizagdo de
histérias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais
convencionais ou nao convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

Teatro

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas

Habilidades

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do
teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histérias
dramatizadas e cultivando a percepgdo, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério ficcional.

Elementos da linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos
teatrais (variadas entonacdes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de
personagens e narrativas etc.).

Processos de criagdo

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em
improvisagbes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explorando
desde a teatralidade dos gestos e das a¢des do cotidiano até elementos de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitagdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos
e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos
cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de
forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na
criagdo de um personagem teatral, discutindo estereétipos.

Artes integradas

Objetos de conhecimento

Processos de criagdo

Habilidades

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas e culturais

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
dancas, cangdes e histérias de diferentes matrizes estéticas e culturais.

Patrimonio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construgao de
vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios,
animagdes, jogos eletrdnicos, gravacdes em dudio e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criagdo artistica.
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Il. Fundamentos teédricos

Esta colecdo busca seu referencial tedrico na Arte-
-educacgdo baseada na cultura visual. Essa abordagem,
que foi sendo construida ao longo do século XX e que
possui forte influéncia do pensamento antropoldgico
e pedagodgico brasileiros, entende que a arte e a edu-
cagdo podem auxiliar na compreensdo das diferentes
culturas visuais, ou das diversas culturas que organizam
e regulam a percepc¢ao visual, as funcdes da visdo e os
seus usos.

A Arte-educacao baseada na cultura visual tem res-
paldo nos Estudos Culturais, um campo de estudos
interdisciplinares que envolve diversas areas do saber,
como a Antropologia, a Comunicagao Social, a Arte, a
Literatura, as Ciéncias Sociais, entre outras. Em seu
artigo “A cultura visual antes da cultura visual”™®, Ana
Mae Barbosa, importante arte-educadora brasileira,
enfoca a importancia do pensamento brasileiro para a
construcdo dessa abordagem critica, em especial a
contribuicdo do antropdlogo brasileiro Gilberto Freyre.

Freyre sempre se interessou pelas artes visuais e
pela iconografia como documentos histéricos e impor-
tantes fontes de contextualizagdo para pensar os jogos
de poder presentes em nossa sociedade. Um exemplo
disso sdo as pinturas que ele utilizou como fonte de
anélise das relacdes de poder entre as diferentes clas-
ses sociais brasileiras em seus livros.

Para os Estudos Culturais, cultura é a producgéo e
a troca de significados entre membros de determina-
dos grupos sociais, significados esses que podem
estar presentes nas conversas do dia a dia, nas teorias
mais elaboradas dos intelectuais, na arte académica,
na TV ou nos festejos populares. Mas a cultura néo é
somente essa multiplicidade de manifestacdes e pro-
ducdes culturais, entre elas, as artisticas. Ela é, tam-
bém, um campo de conflitos e de negociagéo para a
validagao de significados dados a essas manifestacdes
e producgdes.

Esses conflitos, negociacdes e validacdes aconte-
cem tanto no ambito das linguagens quanto no das
praticas sociais, ou seja, os seres humanos agem, pen-
sam e se expressam de forma a validar, ou até mesmo
impor, significados preconcebidos para modos de pen-
sar, agir, desejar. A isso chamamos de controle das sub-
jetividades. Esse controle acontece porque a fonte

geradora de sentidos parte tanto de insténcias indivi-
duais quanto coletivas, engendradas em jogos de po-
der e de linguagem.

Qutro referencial importante para os Estudos Cul-
turais é o educador brasileiro Paulo Freire. Em sua obra
Pedagogia do oprimido™, Paulo Freire afirma que é
possivel que professores e estudantes de diferentes
grupos culturais estabelecam uma relagdo dialégico-
-dialética em que todos aprendam juntos. Em seu tex-
to, ele propde um método de ensino em que a palavra
escrita deve ser vista como fruto da experiéncia vivida
e da leitura de mundo dos estudantes. Nesse sentido,
ela deve ser vista como geradora de problemas, ou
como uma palavra-geradora. Segundo Paulo Freire, as
palavras-geradoras precisam ser objetivadas ou vistas
a distancia, para, entao, serem codificadas e “descodi-
ficadas” pelos estudantes com a mediacdo do profes-
sor. E nesse processo de objetivacao, codificacio e
descodificacdo da palavra-geradora que a experiéncia
vivida ganha sentido e uma nova leitura de mundo se
estabelece. Por isso, alfabetizagdo, para Paulo Freire, é
significacdo produzida pela préaxis.

Para tanto, € imprescindivel que professores e es-
tudantes encontrem-se naquilo que Freire chamou de
Circulo de Cultura, pois é nesse circulo que acontece o
didlogo auténtico e a sintese cultural — ou o reconheci-
mento do outro e o reconhecimento de si, no outro.
Segundo Freire, é somente em um circulo de cultura
que é possivel a educagdo como prética da liberdade
e € somente em um circulo de cultura que o mundo
pode ser relido em profundidade critica. Esse circulo,
entretanto, ndo é um local tranquilo, controlado, pois
as consciéncias sao comunicantes e comunicam-se na
oposigao.

Em seu trabalho, Paulo Freire também destacou a
importancia de se praticar, na escola, o respeito pelo
repertério cultural dos estudantes sem negar, entretan-
to, a importéancia do processo de ensino e aprendiza-
gem do conhecimento historicamente constituido.
Segundo o educador, a alfabetizacdo deve ser a porta
de entrada para os saberes antes apenas relegados a
elite. E, para aprendé-los, faz-se necessario superar a
curiosidade ingénua e instaurar a curiosidade episte-
moldgica, pois é ela que garante uma consciéncia trans-
formadora. E preciso, portanto, que a escola alfabetize,
e que, também, leve os estudantes a pesquisar, buscar
fontes, refletir, comunicar suas descobertas, estudar,
enfim, estar sempre em didlogo com o professor.

8 BARBOSA, Ana Mae. A cultura visual antes da cultura visual. Educacao, Porto Alegre, v. 34, n. 3, p. 293-301, set./dez. 2011.

1 FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. Sao Paulo: Paz e Terra, 1987.
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A influéncia de Paulo Freire nos Estudos Culturais
permitiu que uma nova forma de educar e de ensinar
arte ganhasse espaco.

Um dos mais influentes educadores da Cultura Vi-
sual € o espanhol Fernando Hernédndez, que tem como
referéncias Paulo Freire e John Dewey®. Em seu livro
Cultura visual, mudanca educativa e projetos de traba-
lho*, Hernédndez afirma que:

[...] a compreensao da cultura visual implica em
aproximar-se de todas as imagens, de todas as cul-
turas com um olhar investigativo, capaz de
interpretar(-se) e dar respostas ao que acontece ao
mundo em que vivemos. Vincular a educacgao a
cultura visual pode ser a conexao para nos religar
no caminho para se ensinar tudo aquilo que se po-
de aprender nesse cruzamento de saberes que € a
arte e conectar o que se ensina € o que se aprende
na escola com o que acontece além dos seus muros.

No Brasil, ao longo do século XX, a preocupagéo
por um ensino de Arte critico e dialdgico manifestou-se
desde a década de 1950. Nas Escolinhas de Arte do
Brasil (EAB), criadas por Augusto Rodrigues, as aulas
safam dos muros da escola e alcangavam a cidade, es-
timulando a pesquisa e a participacdo de todos.

Tendo em vista a construgao de pesquisas artisticas
e educacionais, que buscavam verificar de que forma
a Arte colabora ndo sé para o desenvolvimento da ca-
pacidade criadora e expressiva dos estudantes, mas
também para a sua autonomia e participagao na socie-
dade, ou seja, para a sua cidadania consciente e critica,
Ana Mae Barbosa buscou inspiragcdo em sua experién-
cia de trabalho e formacdo com Paulo Freire, além da
abordagem do ensino de arte concebida nos Estados
Unidos, a Discipline Based Art-Education (Arte-educa-
cdo baseada na Disciplina), as Escuelas al Aire Libre
(Escolas ao ar livre) mexicanas e o Critical Studies (Es-
tudos criticos) inglés®.

A Arte-educacdo baseada na disciplina tratava de
forma integrada a histéria da arte, a critica, a estética
e a produgao. Essa concepcdo previa a superacdo da
autoexpressao criativa e do tecnicismo, resgatando um
conteudo especifico em artes, com foco no desenvol-
vimento do pensamento artistico e estético.

No Brasil, essa proposta sofreu uma adaptacéo de-
senvolvida por Ana Mae Barbosa a partir de sua convi-
véncia e experiéncia profissional com Paulo Freire e de
sua formacado pedagdgica critica: uniram-se as verten-
tes da critica e da estética na dimensao “leitura da ima-
gem”. Essa forma de entender o processo de ensino e
aprendizagem foi denominada Abordagem Triangular,
pois orienta que o processo de ensino e aprendizagem
da arte se dé em trés eixos: leitura, producéo e contex-
tualizagao.

Além das EAB e Ana Mae Barbosa, pode-se desta-
car o trabalho de Noémia Varela, Mariazinha Fusari,
Analice Dutra Pillar, lvone Richter, Maria Helena Rossi,
entre outras arte-educadoras que, com suas pesquisas,
vém destacando a importéancia do estudo e do ensino
da arte para além da Histéria da Arte.

A Arte-educacéo baseada na cultura visual e a Abor-
dagem Triangular dialogam e se complementam, como
afirma Raimundo Martins®:

Sao muitas as maneiras de aprender e ensinar,
muitas as infancias, adolescéncias e identidades.
Nenhuma abordagem pedagdgica por si é capaz
de dar conta dessa multiplicidade e riqueza.

[...]

Abordagens pedagdgicas ndo devem ser ex-
clusivas. Elas se justificam ao atender necessidades
de aprendizagem ajudando estudantes a desen-
volver uma visao critica de significados culturais
e artisticos, de valores e praticas sociais. A cultu-
ra visual é inclusiva e, ao contrario de concepc¢oes
modernistas com énfase excessiva nas belas artes,
trabalha com imagens do cotidiano - filmicas, de
publicidade, ficcao, informacao etc. As tecnologias
fazem proliferar depoimentos, versoes e formas
abertas de interacao, impactando a producao de
subjetividades de alunos e professores.

Porisso, a Arte-educacgéo baseada na cultura visual
visa desenvolver um olhar sensivel, um pensamento
reflexivo e contextualizado e, também, um fazer artis-
tico e a construcdo de uma autoria significativos, frutos
de uma acdo discente participativa e critica. Sendo
assim, orientamos a producéao da presente colecdo por
esses fundamentos.

2 Para Dewey, fildsofo estadunidense, o conhecimento é construido por consensos que resultam de discussodes coletivas, da cooperacéao

e do autogoverno dos estudantes.

2 HERNANDEZ, Fernando. Cultura visual, mudanca educativa e projetos de trabalho. Porto Alegre: Artmed, 2000. p. 51.
2 BARBOSA, Ana Mae. Tdpicos utdpicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998. p. 33-34.

2 MARTINS, Raimundo. AbordagemTriangular e Cultura Visual: possibilidades no ensino da arte complementares ou excludentes? Boletim Arte na
Escola, Sado Paulo, edicao 76, maio/jun. 2015. Disponivel em: <http://artenaescola.org.br/boletim/materia.php?id=75450>. Acesso em: 2 set. 2017
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A Arte-educacéo baseada na cultura visual afirma
que vivemos em um mundo em que a imagem, estati-
ca ou em movimento, acompanhada ou ndo de sons e
musica, ou as visualidades, estdo por toda parte, crian-
do desejos, verdades e sonhos. Para Mitchell®, um dos
tedricos da cultura visual, essa forma de cultura basea-
da na imagem inclui a relagdo com todos os outros
sentidos e linguagens. Nesse sentido, as outras formas
de arte, como a musica, o teatro e a danga, vém ga-
nhando uma expressdo audiovisual muito forte e, por
conta do intenso desenvolvimento das tecnologias de
comunicacgdo e informacao, irreversivel.

Segundo Mirzoeff, estudar a cultura visual nos leva
a compreender a vida contemporanea. Para ele, com-
preendé-la é uma:

[...] tatica para estudar a genealogia, a definicao
e as funcoes da vida cotidiana p6s-moderna a par-
tir da perspectiva do consumidor, mais que do
produtor. [A cultura visual] € um lugar sempre de-
safiante de interacao social e definicao em termos
de classe, género, identidade sexual e racial.®

As imagens, para a cultura visual, sdo entendidas
como mediadoras de valores culturais e caracterizam-
-se por trazerem metéaforas que, por sua vez, surgem
da necessidade de construcdo de significados tipica-
mente humana e social. Por isso, uma das finalidades
da educagao baseada na cultura visual é reconhecer as
diferentes metéforas, valoriza-las e, assim, estimular a
produgdo de novas metéaforas.

Nesse sentido, a Arte-educacdo baseada na cultu-
ra visual busca dirigir o olhar dos estudantes para uma
sensibilidade e critica apuradas ao permitir que se sin-
tam capazes de produzir, conhecer e apreciar arte, de
conhecer as histérias das artes e a histéria da vida dos
diferentes artistas.

Por isso, o uso do livro didatico pode ser um exce-
lente apoio para a educacdo para a cultura visual: ne-
le estdo relacionadas imagens, sugestdo de sites da
internet, textos de apoio e atividades que podem ser
usadas como fontes de informacgao e pesquisa e que,

também, podem servir como disparadores de outras
questdes e buscas por parte dos estudantes e dos
professores.

A Arte-educacdo baseada na cultura visual tem,
como principal objetivo, estimular a consciéncia cul-
tural do individuo, comecando pelo reconhecimento
de sua prépria cultura e, gradativamente, ampliando
seu repertério. Desse modo, o ensino de arte pode
auxiliar na reorganizacdo da escola como um grande
palco do didlogo entre diferentes culturas, ou da
interculturalidade®.

O contetdo das aulas de Arte precisa, entao, abran-
ger as mais diversas manifestacdes artisticas e culturais,
mas principalmente as manifestacdes artisticas e cul-
turais contemporéaneas®. O processo de ensino e
aprendizagem de arte se torna, assim, significativo tan-
to para os professores como para os estudantes. Além
disso, as estratégias de ensino precisam ser pautadas
pelo didlogo e pelo respeito a faixa etéria dos alunos.

Para Fernando Hernandez, a Arte-educacéo basea-
da na cultura visual pode e deve ser trabalhada desde
os primeiros anos do Ensino Fundamental. Ao promo-
ver o didlogo, a descoberta coletiva de problemas ins-
tigantes, a experimentacdo e a pesquisa engajada
como procedimentos de ensino e aprendizado, as crian-
cas se sentem valorizadas e participam ativamente do
processo educativo.

Nesse sentido, o trabalho do professor ganha outra
pratica, voltada para os Projetos de Trabalho, e para
um processo de ensino e aprendizado significativo, que
pode abracar qualquer tema e que é direcionado aos
estudantes por argumentacao, e ndo por apresentagao.
Professores, criancas e jovens sdo encarados como es-
tudantes, intérpretes e coparticipes, por isso o profes-
sor é procurado pelos estudantes para que seja um
orientador de pesquisas.

E importante ter em mente, entretanto, que os te-
mas usados em Projetos de Trabalho devem ter relagao
com os projetos e temas anteriores e os possiveis pos-
teriores, porque isso permite estabelecer novas formas
de conexdo com ainformacéo e a elaboragdo de hipé-
teses de trabalho, que guiem a organizacdo da acdo. E
preciso ter um fio condutor que, por sua vez, relacio-
na-se com o Projeto Politico-Pedagdgico da escola,

26 MITCHELL, William J. T. Que és la cultura visual. Princenton: Irving Lavin Institute for Advanced Study, 1995.

2 MIRZOEFF, Nicholas. Una introduccion a la cultura visual. Barcelona: Paidés, 2003. p. 20.
2 Para saber mais sobre interculturalidade, leia Por que debater sobre interculturalidade é importante para a Educacdo?, de Simone
Romani e Raimundo Rajobac. Disponivel em: <http://eduem.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/viewFile/12715/8342>.

Acesso em: 5 dez. 2017

2 Por arte contemporéanea, entendemos as producoes e manifestacoes de arte feitas hoje, em sua diversidade.
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com o curriculo do municipio, do estado e do pais em
que a escola esta situada.

Assim, o trabalho do professor em sala de aula en-
foca a criacdo de indices ou listas, que organizam o
trabalho, e a elaborac&o de sinteses para a conferéncia
das descobertas feitas pelos estudantes.

Essas listas permitem uma previsdo dos contetddos
(conceituais e procedimentais) e das atividades, da es-
colha de algumas fontes de informacéo que permitam
iniciar e desenvolver o Projeto. Essa seleta de informa-
cédo deve ser contrastada com fontes que os estudantes
j& possuam ou possam apresentar, e também com as
possibilidades de saidas culturais e outros eventos de
ampliacdo do repertdrio.

As sinteses, por sua vez, reforcam a consciéncia do
aprender e auxiliam estudantes e professor a verificar
o que foi aprendido.

A atuacado dos estudantes (no caso dos anos iniciais
do Ensino Fundamental, em conjunto com o professor)
deve estar voltada para o planejamento das atividades,
de modo que todos tenham consciéncia do que ir
acontecer nos proéximos encontros e quais tarefas terdo
de cumprir. A producdo de uma lista com as tarefas,
estudos, atividades, pesquisas, saidas culturais, auxilia
no trabalho e envolve os estudantes.

Além disso, em um projeto, a produgao de novas
questdes e problemas a partir do que foi vivenciado e
aprendido é um dos resultados esperados. Afinal, um
assunto nunca se esgota, se ele for interessante e fruto
de questdes significativas.

As linguagens artisticas visual, musical, corporal e
teatral se caracterizam pela liberdade em relacdo a
expressdo: um artista pode criar seu préprio sistema
de signos, inclusive misturando linguagens verbais e
nao verbais. Segundo os Pardmetros Curriculares Na-
cionais (PCN) de Arte, o fazer artistico é uma experién-
cia poética, em que se articulam os significados e a
experimentacdo de técnicas materiais visuais e plasti-
cas, de movimentos, de materiais sonoros, entre ou-
tros. Assim, os alunos dos anos iniciais devem ser
convidados a experimentar os mais diversos procedi-
mentos artisticos.

Para que essa experimentagao aconteca € preciso,
antes de tudo, que a escola e os professores reconhe-
cam os trabalhos artisticos infantis como uma forma de
investigacdo e de atribuicdo de sentido das criancas a
suas vivéncias, inclusive as escolares, e que nem sempre
sdo reveladas por meio de uma producdo “bonita” ou

“bem-acabada”. E preciso, portanto, valorizar a expres-
sdo artistica infantil e refrear a tendéncia de fazer o
trabalho pelos alunos, “maquiando” o que poderia pa-
recer uma "“imperfeicdo”.

As linguagens artisticas também devem ser apre-
ciadas. As criangas precisam ter momentos de fruicdo
estética, de poder “mergulhar” em obras de arte e ler
textos nao verbais. Durante a apreciacdo, todos somos
afetados de forma intensa, ja que os signos presentes
nas obras de arte podem provocar muitas emocdes e
despertar pensamentos e ideias que também levam a
leituras diversas da realidade. A fruicdo estética pos-
sibilita a todos uma livre interpretacdo da obra apre-
ciada, gerando o que chamamos de polissemia de
sentidos.

A fruicdo estética € um processo que envolve emo-
cdo erazdo e pode ser exteriorizada tanto por meio de
expressoes faciais e/ou corporais como por meio da
linguagem verbal. Cada crianga responde de um modo
muito préprio aos estimulos da fruicdo estética. Algu-
mas ficam animadas e alegres, outras, timidas. Dessa
forma, é importante que vocé esteja atento as respos-
tas de seus alunos. Aos poucos, saberé avaliar quanto
cada um se envolveu ou ndo com as atividades e po-
derd, também, perceber o gosto estético de cada crian-
ca. Afinal, em Arte é possivel preferir determinada
linguagem a outra, o que n&o significa que a crianca
poderé escolher se quer participar das atividades pro-
postas ou ndo. Os alunos tém o direito de vivenciar
todas as atividades escolares, ja que para poder mani-
festar preferéncia é preciso conhecer. Em outras pala-
vras, a expressao artistica e a fruicdo dependem do
repertério cultural de cada um.

Isso quer dizer que é papel da escola e da discipli-
na Arte planejar mediagdes educativas que levem os
estudantes a vivenciar momentos de producao artisti-
ca e fruicao estética para que, assim, possam ampliar
seu conhecimento artistico e estético e seu repertério
cultural.

Linguagem visual e audiovisual

Ao se expressar por meio da linguagem visual —
com desenhos, pinturas, colagens, esculturas, fotogra-
fias, etc. —, as criangas revelam o que sabem e sentem
em relagdo aos objetos. Esse fato esté intimamente
ligado a sua capacidade de abstragdo: o que elas apre-
sentam resulta na escolha daquilo que Ihes parece mais
importante representar. Por exemplo: ao desenhar um
carro, podem excluir as portas se a caracteristica que
mais lhes emociona é o movimento, representado pe-
las rodas.
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Jean Piaget, em seu livro A formacdo do simbolo na
crianca®, afirma que o exercicio da abstracdo é funda-
mental para o desenvolvimento cognitivo, especialmen-
te no que se refere a habilidade de formar conceitos.
Nesse sentido, muito mais do que avaliar a verossimi-
lhanca de um desenho infantil ou as habilidades técni-
cas demonstradas pelas criangas, ao educador
importa compreender aquilo que elas querem mostrar
com seus tracos. A expressdo visual infantil também
pode ser entendida como um meio de confrontacdo
entre o mundo interior (subjetivo) e o mundo exterior,
na medida em que articula a percepcdo do mundo
“real” aimaginacdo e a capacidade criativa. Como afir-
mam Viktor Lowenfeld e W. Lambert Brittain em seu
livro Desenvolvimento da capacidade criadora®, a ex-
pressdo visual €, também, um meio de expressdo do
sujeito, cuja observagao cuidadosa pode criar um vin-
culo mais profundo entre o professor e cada estudante.

Por isso, na presente colegdo, a proposicao de fa-
zeres com as artes visuais busca a sensibilidade e a
expressdo infantis, e ndo apenas um aprendizado téc-
nico ou com resultados “corretos”. Aqui busca-se de-
senvolver a expressividade cultivada por meio das
técnicas, e ndo a técnica por ela mesma.

Ao desenhar, pintar, colar ou esculpir, as criancas se
expressam e se comunicam. Elas ja apresentam um
repertério visual oriundo do contato que tém com a
producdo artistica de adultos, dos desenhos vistos na
televisdo ou no cinema, das obras expostas em revistas,
livros, museus ou outros espacos de divulgacgéo e, tam-
bém, a partir do contato com a producéo de outras
criancas. Dessa forma, constroem conhecimento sobre
artes visuais participando da cultura. O mesmo ocorre
quando leem e interpretam obras de arte visual: as
criangas expressam sua experiéncia, conhecimento pré-
vio e repertdrio cultural. O que significa que a aprecia-
cdo pode ser mais ou menos complexa, dependendo
do contato do apreciador com as obras de arte. Dai a
importancia da mediagao ativa por parte da escola e
dos educadores, a fim de criar individuos criticos e fu-
turos produtores de arte com responsabilidade social
e acoes cidadas.

Michael Parsons, em seu livro Compreender a arte®,
afirma que a leitura de uma obra de arte visual sempre
busca significacdes e sentidos. Por isso, as criangas
podem e devem ser estimuladas durante essa leitura,
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desde que ela seja dirigida com uma finalidade espe-
cifica, como o tema, a expressdo, os aspectos formais
e o juizo. Segundo ele, a maioria das criangas em idade
escolar da énfase ao tema da pintura e tem maior atra-
cado pelas imagens realistas, que valorizam a beleza e
a harmonia. Os adolescentes, por sua vez, fazem uma
analise mais subjetiva da obra, observando também a
emogao que o objeto de arte transmite, e ndo apenas
o que ele representa. Para o autor, existem ainda dois
estadgios de apreciacdo de arte, que estdo ligados a
uma maior formagao: um olhar com foco na organizagao
e no estilo da obra e em sua funcéo social e um olhar
que faz a reconstrucdo do sentido, interpretando-a com
base em conceitos e valores vigentes.

Edmund Feldman, em seu livro Becoming Human
Through Art®, identifica os diferentes tipos de olhar
que podem suscitar do leitor que desenvolveu a critica
de arte. Ele os classificou em quatro estagios:

* A primeira abordagem da leitura de imagem seria
a descritiva, na qual listamos o que vemos no obje-
to, seus elementos formais, como linhas, cores, for-
mas, etc., fazendo uma leitura formal, sem
julgamento ou opinides.

* Depois, existe o estagio da andlise, no qual relacio-
namos os elementos formais de uma composicdo
e percebemos como eles se influenciam.

* Em seguida, temos o estdgio da interpretacdo, em
que damos sentido a composicao, desvendando
seu significado. Como uma obra possui varios niveis
de significado e como a bagagem cultural e de in-
formacdes do leitor pode variar, as interpretacoes
também podem ser diversificadas.

e Por fim, ha o estagio do julgamento, que depende
de nosso conhecimento sobre os fundamentos da
filosofia da arte. Como esta é temporal, pulsa con-
forme a época, o lugar e a cultura. Entdo, podemos
dizer que o julgamento depende de fatores sociais
e culturais e do momento histérico do leitor.

Também existem pesquisas brasileiras relevantes
sobre leitura de imagens realizadas por Ana Mae Bar-
bosa, Rosa lavelberg, Terezinha Franz, Anamélia Bueno
Buoro, entre outros estudiosos, que entendem que as
imagens sdo objetos do conhecimento e destacam a
necessidade em desvelar aos alunos as imbricacdes
entre arte e cultura.

PIAGET, Jean. A formacéo do simbolo na crianca: imitacao, jogo e sonho, imagem e representacao. 4. ed. Sdo Paulo: LCT, 2010.
LOWENFELD, Viktor; BRITTAIN, W. Lambert. Desenvolvimento da capacidade criadora. Sado Paulo: Mestre Jou, 1977.
PARSONS, Michael. Compreender a arte. Portugal: Presenca, 1992.

1 FELDMAN, Edmund B. Becoming Human Through Art. Englewood Cilffs, NJ: Prentice Hall, 1970.



Por tudo isso, durante a leitura de imagens, as crian-
cas devem ser livres para se expressar. E por meio da
sua escuta respeitosa e do didlogo estabelecido com
voceé e os colegas que elas desenvolverdo a capacidade
de questionamento, tdo importante para a formacéo de
um leitor que interpreta os textos que estdo a sua volta.

Mas, a fim de mediar conhecimentos, é preciso con-
duzir o olhar dos estudantes e ressaltar aspectos for-
mais das obras, como linhas, cores, formas, volume,
proporgao, movimento, etc., e, também, aspectos re-
lativos aos conteldos (conceituais, factuais, procedi-
mentais) considerados relevantes para o aprendizado
dos estudantes.

Para Anamélia Bueno Buoro®, existem sete momen-
tos importantes para a mediagao de leitura de imagem:
* Descricdo da imagem.

* Descoberta de percursos visuais sobre aimagem a
fim de perceber toda a estruturacdo da composicao

e possibilitar o afloramento de questdes e signifi-

cagbes pertinentes e inerentes ao texto visual.

* Percepcéo das relacdes entre a obra focalizada e a
producdo anterior realizada pelo artista produtor.

* Pesquisa a fim de se aproximar mais do significado
visual, saindo em busca das respostas que surgiram
no processo de leitura.

¢ Comparacdo ou didlogo entre obras contempora-
neas.

» Construgdo de texto verbal com registro do percur-
so empreendido, o qual abarque a significacdo do
texto visual lido.

* Abordagem do conceito de producao artistica co-
mo construcdo de linguagem e trabalho humano.

Além dos aspectos formais e do contelido de uma
obra de arte visual, com base em uma perspectiva
critica®, é preciso olhar para o que héd de mim na obra,
ou como eu me reconheco nela, o que eu vejo de minha
vida em sociedade nessa imagem, por que determinadas
representacdes sdo sempre recorrentes, que interesses
sdo satisfeitos com essas representagdes. Assim, é pos-
sivel também discutir com as criangas aspectos pre-
sentes nas obras de arte relativos aos jogos de poder,
a diversidade, aos temas contemporaneos e instigan-
tes que fazem parte da vida delas e que as interessa.

A fim de trabalhar a leitura das obras de arte visuais
apresentadas neste material, propomos, tanto no ma-
terial do aluno quanto nas orientacdes didaticas:

* Questdes que buscam desenvolver nos estudantes
um olhar critico e contextualizado;

* Momentos de conhecer outros trabalhos do artista
para que seja possivel estabelecer relagdes entre
suas obras;

*  Ampliagado de repertdrio para um didlogo com ou-
tras produgdes artisticas, inclusive de outras lingua-
gens;

* Insercdo progressiva de um registro escrito sobre
as impressdes a respeito da obra;

* Incentivo para a investigacdo da poética do artista
e da linguagem construida por ele;

* Questionamentos sobre como os alunos se sentiram
e 0 que pensaram ao ver as obras, revelando o que
veem de si mesmos e da vida em sociedade na obra
que analisam.

Com esse trabalho sistemético de experimentacéo
em artes visuais e leitura de imagens, com foco na ané-
lise artistica e estética, buscamos desenvolver as habi-
lidades listadas na BNCC relacionadas as artes visuais.
As orientacdes didaticas ao longo do livro demarcam
os momentos especificos em que essas habilidades séo
trabalhadas.

O trabalho com a producao midiatica

Segundo dados divulgados pelo Instituto Alana®,
as criancas brasileiras passam mais de cinco horas por
dia vendo programas de televisdo, filmes e desenhos
animados e assistem a aproximadamente quarenta mil
propagandas em um ano. Como sabemos, muitos des-
ses objetos culturais incentivam o consumismo exage-
rado. Por isso, tdo importante quanto saber ler,
interpretar e escrever, assistir a um filme ou a um video
com olhos criticos é fundamental para que se alcance
uma formacao cidada.

Segundo a Arte-educacgdo baseada na cultura visual,
a cultura midiatica pode e deve ser problematizada nas
aulas de Arte, pois, em nossos dias, quase tudo o que
nos sensibiliza e informa advém das imagens e "visua-
lidades” veiculadas pelos meios de comunicacéo e pe-

32 BUORO, Anamélia B. Olhar em construcdo: uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na escola. Sado Paulo: Cortez, 1996.;
Idem. Olhos que pintam: a leitura da imagem e o ensino da arte. Sado Paulo: Educ/Fapesp/Cortez, 2002.

33 SARDELICH, Maria E. Leitura de imagens, cultura visual e pratica educativa. Cadernos de Pesquisa, v. 36, n. 128, p. 451-472, maio/ago.

2006.

3 Disponivel em: <http://criancaeconsumo.org.br/consumismo-infantil/>. Acesso em: 6 out. 2017.
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la publicidade. Visualidade, para os arte-educadores,
significa mais do que visdo, ou seja, mais do que um dos
sentidos humanos. Ela se relaciona ao modo como um
grupo social cria 0 seu modo de “ver”, ou de descrever
e representar o mundo visualmente. Um dos representan-
tes dessa forma de entender o ensino de Arte € o ja men-
cionado professor estadunidense Nicholas Mirzoeff*.
Segundo ele, a visualizacdo é a caracteristica do mundo
contemporéneo, entretanto, poucos de nds conhecemos
aquilo que observamos, pois existe uma grande distan-
cia entre a constante experiéncia visual da cultura con-
temporanea e a habilidade para analisa-la. E preciso que
a escola ajude os alunos a desenvolvé-la.

Utilizar a linguagem audiovisual em sala de aula
apenas como passatempo é, portanto, desconsiderar
seu potencial educativo. H4 uma notédria preferéncia
por essa linguagem. Os estudantes podem ampliar
diversas habilidades se forem instigados a pensar sobre
as producdes midiaticas e a produzir audiovisuais. En-
fim, séo telespectadores e aprendem muitas coisas com
a televisdo: conhecem culturas, absorvem diferentes
modos de falar e agir, recebem informacdes, etc. Tudo
isso se da por meio da representagdo imagética e da
percepgao sonora. Cabe, entdo, ao educador, saber
uséa-las de forma produtiva para criar significados.

O trabalho com a linguagem audiovisual na escola
abrange trés eixos primordiais: apreciacdo, produgao
e divulgacdo. A apreciacdo enfoca a leitura critica de
alguma obra mediada pelo educador. A producao, a
participacdo em experimentacdes audiovisuais com e
sem tecnologias, utilizando brinquedos, atividades com
luz e sombra, registros do movimento, brincadeiras,
etc. J&4 a divulgacdo dos trabalhos realizados pelas
criancas implica uma ac&o politica de democratizacao
de acesso aos meios de comunicacao. Nesse sentido,
a internet se configura em excelente meio, além dos
eventos escolares.

Em relacdo aos géneros cinematogréficos, os dese-
nhos animados sdo especialmente indicados para o
trabalho com criancas. O mundo infantil é repleto de
personagens ficticios que participam de histérias pro-
prias. Essas fantasias nascem de uma realidade interna,
criada pela vida afetiva e por representacdes que se
constroem internamente.

Com a presenca crescente das tecnologias na vida
cotidiana, muitas criancas dos anos iniciais do Ensino
Fundamental tiram fotografias e fazem pequenos vi-
deos com telefone celular. Assim, é muito indicado o

uso desse aparelho em trabalhos com a linguagem
audiovisual. E papel da escola fornecer parametros,
tanto técnicos como éticos, para que as tecnologias
sejam utilizadas com cuidado e consciéncia, evitando
maus usos.

No material, o trabalho com a linguagem audiovisual
é feito com o objetivo de ampliar o repertério cultural
dos alunos, além de mostrar possibilidades de criacdo
com o uso de tecnologias da informacgao. Ao pedir aos
alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental que
usem a tecnologia para criar, visamos construir com
eles novos sentidos para esses materiais, indo além do
entretenimento e incentivando a critica e o uso cons-
ciente. Sendo nativos digitais, a produgado usando um
celular, cdmera fotogréfica ou de video, ou um gravador
de 4udio, pode ser uma tarefa que os engaje e seja
proxima do que tém acesso fora da escola. Os dese-
nhos animados e filmes de animacdo que compdem a
colecdo foram cuidadosamente selecionados e sdo
abordados com um viés critico e voltado para a forma-
cdo cidada.

Linguagem da danca

A visdo dualista que coloca corpo e alma como do-
minios opostos faz com que, muitas vezes, os educa-
dores vejam o trabalho fisico apartado do trabalho
intelectual. Com isso, relega-se a danca ao ambito da
“ginastica” ou ao universo da “pura diversdo”, como se
nada disso pudesse contribuir para o aprendizado e a
formacéo do cidaddo. No entanto, alguns estudiosos
da danca e do movimento humano, como Rudolf Laban,
Klauss Vianna, Gerda Alexander, Angel Vianna, entre
outros, entendem a danca como o “pensamento do
corpo”, sugerindo que essa visdo dualista seja abando-
nada e que o processo educativo seja tornado mais
holistico e produtivo. Como afirma Isabel Marques®, é
possivel “pensar dancando e dancar pensando”.

Por isso, a presenca da danca na escola ndo deve
ter como objetivo apenas um aprimoramento técnico
que forme bailarinos como “fazedores de dang¢a”. Po-
demos entender o ato de dancar como um dos modos
de a pessoa conhecer seu corpo e a si mesma. Nesse
sentido, ndo existem os que “sabem” e os que “ndo
sabem” dancar: a danga é um dos aspectos que com-
pdem a existéncia de qualquer pessoa, uma vez que o
movimento € a base de todas as acdes humanas. Nos-
so corpo, mesmo quando parece estar parado, precisa
estar em movimento para estar vivo (esta é, a propdsi-

35 MIRZOEFF, Nicholas. Visual Culture Reader. London: Routledge, 1998; Idem. An Introduction to Visual Culture. London: Routledge, 1999.

%® MARQUES, Isabel. A danca no contexto. Sdo Paulo: {cone, 1999.
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to, uma das questdes centrais para muitos artistas da
dancga contemporénea, que incluem em seus trabalhos
aimportancia do movimento interno dos érgaos e dos
fluidos do corpo).

A danga é uma forma de o ser humano se expressar
por meio do movimento corporal. E também uma ma-
neira de conhecer o mundo e de interagir com ele e
com as outras pessoas. Dai o trabalho com danca na
escola ser uma maneira de criar elos mais estreitos en-
tre professores e estudantes. Para isso, é fundamental
reservar momentos para discutir sobre as praticas pro-
postas. Conhecendo e compreendendo a expressao
corporal dos alunos, o professor pode se aproximar
deles, além de impulsionar uma maior integracdo do
grupo.

Incorporando a danga as aulas de Arte, é possivel
explorar nossas possibilidades de movimento e as rela-
cOes entre tais possibilidades e a expressao individual.
Trabalham-se a relacdo entre os diferentes corpos, e a
relacdo entre o corpo e o espaco. E claro que esse tipo
de trabalho estimula a coordenacado motora, o equilibrio
e o ténus muscular, além de abrir espaco para o exerci-
cio daimaginacéo, a capacidade lidica e a socializagdo.

Descobrir maneiras de se movimentar para além da-
quelas com as quais estamos habituados no cotidiano
constitui a criacdo estética que permeia a danca. E é
justamente a busca por novas possibilidades, para além
do usual, que permitird que as criancas e os jovens que
formamos possam imaginar e dar forma a um mundo
diferente, ndo restrito aquilo que ja esté estabelecido.

Na colecado, para sistematizar o ensino de danca,
propomos tanto no material do aluno quanto nas orien-
tagcdes didaticas:

* Exercicios de consciéncia corporal;
* Apreciagao de diferentes manifestacdes de danca;

* Atividades de reconhecimento de elementos da
linguagem corporal;

* Atividades de criacdo e de improvisacdo de movi-
mentos dancados;

* Ampliagado gradativa do repertério cultural dos es-
tudantes, abordando a danca em suas diferentes
formas.

Buscamos, dessa forma, desenvolver as habilidades
listadas na BNCC relacionadas a danca. As orientagdes
didaticas ao longo do livro demarcam os momentos
especificos em que essas habilidades sao trabalhadas.

Linguagem musical

Para a tradicao, a técnica e a erudicdo sdo aspectos
considerados essenciais para uma boa formacdo musi-
cal. Desde meados do século XX, entretanto, outro
modo de ensinar e aprender muisica vem sendo aceito
e valorizado. A fim de ampliar a percepcgédo e a cons-
ciéncia do individuo e contribuir para a superacéo de
preconceitos, posturas individualistas e visdes de mun-
do dualistas, trés eixos de trabalho fazem parte dessa
nova pratica: a apreciacdo, a performance e a criagdo
musicais. Para tanto, € preciso criar contextos educa-
cionais que respeitem e estimulem o sentir, o questio-
nar e o criar, além de promover situacdes para o
debate relacionado a musica e ao humano.

O ato de ouvir e apreciar musicas e cangdes con-
siste em receber estimulos sonoros, transforma-los em
percepcdes e, entdo, inseri-las em nosso contexto
mental (psiquico, afetivo, cultural, entre outros). Essa
insercdo se da mediante a estruturacdo de novas con-
figuracdes mentais. Nossa reagdo a musica €, portan-
to, um ato de (re)criagdo. Segundo Moraes¥, a musica
atua por meio de trés dimensdes: a corpdrea-sensorial,
a afetivo-subjetiva e a estético-social. Essas dimensdes
sdo indissociaveis e integram aspectos fisioldgicos,
psicolégicos e socioculturais.

A dimensdo corpdreo-sensorial é epidérmica, esta
relacionada ao ritmo e é acompanhada pelo ato de dan-
car. J&4 a afetivo-subjetiva relaciona-se as sensacdes,
lembrancas, emoc¢édes e sentimentos e é dificil de definir
verbalmente. A estético-social, por sua vez, envolve a
apreciagao musical baseada em determinadas estrutu-
ras e formas estéticas compartilhadas e é estabelecida
histérica e socialmente por meio do contato com dife-
rentes musicas e cancdes. Assim, a mediacdo escolar
pode e deve diversificar e ampliar a escuta musical.

O jogo e a brincadeira permitem que os estudantes
dos anos iniciais do Ensino Fundamental realizem ex-
perimentagcdes com materiais sonoros, instrumentos
musicais, o0 corpo e a voz. Ao participar desse tipo de
sensibilizacédo, os alunos desenvolvem habilidades re-
lacionadas tanto a escuta musical como a performance
e a criagdo. A escuta sonora e musical desenvolve aqui-
lo que Murray Schafer® chamou de “ouvido pensante”:
mais do que simplesmente ouvir, a escuta atenta e sen-
sivel leva os estudantes a perceber, analisar e refletir
sobre o mundo a sua volta e sobre as producdes mu-
sicais. A performance, por sua vez, ndo é tratada como

3 MORAES, José J. de. O que é musica. 7. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1991.
38 SCHAFER, Murray. Le paysage sonore. Marseille: Wildproject, 2010.; Idem. O ouvido pensante. 3. ed. Sdo Paulo: Editora da Unesp, 2013.
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atividade delegada apenas a instrumentistas talentosos
ou “génios” musicais, mas como uma atividade criativa
e ativa, o que inclui a participacéo envolvida e compro-
metida dos estudantes.

Nessa perspectiva, a improvisagao e a composicao
mais complexa sdo equivalentes na criacdo musical.
Isso quer dizer que a criacdo musical se relaciona a uma
organizagdo de ideias que podem ou ndo seguir prin-
cipios de estilo. Mais uma vez, o engajamento dos es-
tudantes é essencial: é preciso ter consciéncia de que
se esta criando uma sequéncia de sons e ter essa inten-
céo, além do fato de essa sequéncia conseguir expres-
sar seus pensamentos e emocdes. Para Hans-Joachim
Koellreuter®, a improvisacdo estad sempre relacionada
com a autodisciplina, a concentracao, o trabalho em
equipe, a memodria e o0 senso critico.

Em outras palavras, o processo de ensino e apren-
dizagem de musica deve valorizar uma visdo global e
integradora do mundo e os processos de escuta, ex-
perimentacao e criagdo. Nesse sentido, também deve
dialogar com musicas e cancdes da estética contem-
poranea e das culturas ndo ocidentais.

Na colecéo, a fim de sistematizar o ensino de mu-
sica, propomos, tanto no material do aluno quanto nas
orientacdes didaticas:

* Atividades de escuta sensivel de sons e de musica;

e Atividades de fazer musical, enfocando as brinca-
deiras e os jogos musicais;

¢ Desenvolvimento gradativo do saber formal da mu-
sica, como a notacdo musical e os instrumentos
tradicionais;

*  Ampliagdo do repertdrio cultural dos estudantes,
abordando diversos géneros musicais.

Buscamos, dessa forma, desenvolver as habilidades
da BNCC referentes a musica. As orientacdes didaticas
ao longo do livro demarcam os momentos especificos
em que essas habilidades s&o trabalhadas.

Linguagem teatral

Para Viola Spolin®, o objetivo do trabalho com a
linguagem teatral na escola ndo é o de fazer do estu-
dante um ator, mas abrir caminho para que cada um
descubra a si préprio e reconhecga a importéancia da
arte em sua vida. O teatro ajuda o aluno a desenvolver
maior dominio do tempo, do corpo e da verbalizacdo
e a se tornar mais expressivo. Porém, longe de ser ape-

nas instrutivo, o teatro é, sobretudo, uma forma de ar-
te que deve ser explorada por seu carater estético.
Como arte, o teatro em sala de aula pde o aluno em
contato com uma das mais antigas manifestacdes cul-
turais, que sempre discute as questdes essenciais dos
seres no mundo. Nessa perspectiva, o teatro tem fun-
cdo estética, catartica, questionadora, social e politica.
Existem, entdo, algumas facetas do teatro que pode-
mos explorar, como a criagdo do personagem, o espa-
co cénico e a acdo teatral, que estdo presentes nos
jogos teatrais, desenvolvidos por Viola Spolin e trazidos
ao Brasil pela professora Ingrid Koudela. Baseados na
improvisagcao, os jogos teatrais constituem um recurso
interessante para desenvolver capacidades como aten-
cdo, concentracdo e observacao.

Nas producdes teatrais em sala de aula, é essencial
que se compreenda a diferenca entre improvisacdo e
dramatizacdo. A improvisacdo caracteriza-se pela es-
pontaneidade e jogo de regras. J& a dramatizagdo se
caracteriza pela construcdo intencional de uma peca
de teatro, com todos os elementos que lhe sdo pro-
prios: espago cénico (cenario, figurino, maquiagem,
iluminacdo), personagens e agao teatral.

Assim, o trabalho com teatro na escola articula o
discurso falado e o escrito, a expressao corporal, as
expressdes plastica, visual e sonora na elaboracdo de
dramatizacdes; contribui para o desenvolvimento da
comunicagdo e expressao; ajuda os estudantes a de-
senvolver suas proprias potencialidades; coloca-os em
contato com um novo género literéario; e favorece a
producdo coletiva de conhecimento da cultura.

Na colecdo, para sistematizar o ensino de teatro,
propomos, tanto no material do aluno quanto nas orien-
tacoes didaticas:

* Atividades de apreciacdo de teatro;

* Experimentagao de jogos teatrais;

* Atividades de improvisacdo, atuacdo e encenacao;

* Atividades de reconhecimento de elementos da
linguagem teatral;

* Ampliagdo gradativa do repertdrio cultural dos es-
tudantes, abordando a variedade de formas de tea-
tro presentes em nossa sociedade.

Buscamos, dessa forma, cumprir todas as habilida-
des listadas na BNCC relacionadas ao teatro. As orien-
tacdes didaticas ao longo do livro demarcam os
momentos especificos em que essas habilidades sao
trabalhadas.

3 KATER, Carlos. Musica Viva e H. J. Koellreutter. movimentos em direcdo a modernidade. Sédo Paulo: Musa/Atravez, 2001.

4 SPOLIN, Viola. Improvisacao para o teatro. 6. ed. Sado Paulo: Perspectiva, 2015.; [dem. Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolin. 2. ed.
Sao Paulo: Perspectiva, 2001.; Idem. O jogo teatral no livro do diretor. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.
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Linguagens integradas

As linguagens integradas sdo a forma de expressdo
infantil mais caracteristica. Ao desenhar, o corpo da
crianca se movimenta. Ao dancar, ela canta. Ao contar
um fato, a encenacéo se faz. Ao brincar de faz de con-
ta, imagina e cria. Por isso, ao abordar essas formas de
arte que mesclam as linguagens durante a educagao
em arte dos estudantes, ganhamos a oportunidade de
aproximé-los mais ainda dos saberes da arte.

Além disso, as artes contemporéneas, ou as artes
que sdo criadas, produzidas e expostas por artistas
vivos, caracterizam-se quase sempre por essa integra-
cdo. A arte contemporanea nasceu da ruptura com os
valores da arte tradicional ocidental, por isso atual-
mente temos obras de arte que podem nos causar
sensacdes diversas. Existem muitas vertentes e ten-
déncias da arte contemporanea, por isso é muito difi-
cil defini-la de maneira a dar conta de toda essa
variedade. Mas uma coisa que podemos afirmar acer-
ca das transformacdes que ocorreram na arte durante
o século XX e continuam a se desenrolar no século XXI
é que nocdes como as de beleza, imitacdo do real,
obra-prima, talento e, principalmente, o papel e o va-
lor da arte passaram a ser amplamente discutidos e
revistos. Por isso, a arte tem estado em permanente
mudanca e muitas das producdes artisticas atuais nos
causam sensacgbes de estranhamento, curiosidade e,
por vezes, rejeigao.

Muitas vezes o senso comum e 0s mecanismos de
legitimacdo da arte, como os museus, as galerias, os
livros e os criticos de arte, apresentam ideias que o
publico considera contraditérias. Um exemplo disso é
o fato de muitos museus possuirem em seu acervo
algumas obras de arte clédssicas e outras contempora-
neas que, embora discordem do ideal classico, estdo
expostas na mesma instituicao.

Nesse sentido a arte contemporanea caracteriza-se
por:

* questionar o sistema de circulacdo das artes;
* incorporar as artes das periferias urbanas;
° ocupar as ruas e os espagos publicos;

* mesclar as culturas populares brasileiras e as artes
que sdo fruto do ensino formal;

e valorizar, ver e ouvir quem somos nos.

Além disso, segundo Ana Mae Barbosa®, os se-
guintes elementos estruturam a arte contemporanea:

e didlogo entre as linguagens artisticas;

® uso inusitado de materiais e meios;

* estranhamento que causa no publico;

¢ ludicidade e integragdo entre obra e espectador;
* uso de tecnologias de comunicagao e informagao.

Por isso, na colecéo, de acordo com a BNCC, o en-
sino das artes integradas é sistematizado com ativida-
des de apreciacdo e de producdo. Gradativamente,
apresentamos os elementos presentes nessa forma de
arte, ampliando, assim, o repertério cultural dos estu-
dantes. Buscamos, dessa forma, cumprir todas as ha-
bilidades listadas na BNCC relacionadas as artes
integradas, em especial a habilidade EF15AR23, que
prevé o reconhecimento e a experimentacao das rela-
cOes processuais entre as linguagens artisticas em pro-
jetos tematicos. As orientacdes didaticas ao longo do
livro demarcam os momentos especificos em que essas
habilidades s&o trabalhadas.

lll. Ambiente de aprendizagem
e acesso aos espacos de divulgacao
cultural

O ambiente de aprendizagem em Arte é muito im-
portante, pois auxilia o professor a conduzir os estu-
dantes a experiéncia estética, estimulando sensacdes
e pensamentos. Para tanto, é importante que o espaco
destinado as atividades do fazer artistico seja minima-
mente adequado. Independentemente da situagao fi-
sica da sala, o cuidado com a preparacdo do espaco e
com a recepcgao das criancas é fundamental.

Para a realizacdo de atividades de arte visual, é im-
portante haver acesso facil a pias e a itens de higiene,
como papel toalha, além da disponibilidade de mesas
grandes (ou a possibilidade de juntar pequenas mesas
ou carteiras). Observe a disposicdo dos materiais que
serdo utilizados e que devem ser previamente separados.

Os alunos devem utilizar aventais (ou camisetas ve-
lhas) e aprender a se comportar adequadamente dian-
te de materiais e instrumentos — algo que precisa de
sua mediagdo paciente, afinal, as criancas quase sempre
ficam eufdricas ao mexer com tintas, argila, sucata, etc.

Se a escola dispuser dos recursos e do profissional,
as atividades de arte audiovisual devem ser realizadas
com equipamentos eletrénicos, como computadores

4 Disponivel em: <http://old-portalic.icnetworks.org/materiacontinuum/marco-abril-2009-afinal-o-que-e-arte-contemporanea/>. Acesso

em: 10 out. 2017
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e cameras de video, por exemplo, em parceria com o
professor de Informatica Educativa, no laboratério de
informatica.

Uma sala com algum tipo de isolamento acustico
ou outro ambiente mais afastado deve ser reservada
para as experimentacdes musicais. E importante sepa-
rar com antecedéncia recursos como CDs e DVDs, ins-
trumentos musicais e aparelhos de som e de gravacéao,
quando necessario.

Se houver auditério na escola, ele deve ser utilizado
para as atividades de teatro. Do contrério, pode-se
utilizar a prépria sala de aula, desde que as carteiras e
as cadeiras sejam afastadas para abrir um espaco ade-
quado para as atividades, que deve ser limpo e sem
obstaculos.

As atividades de danca podem ser realizadas na
quadra esportiva, no patio da escola ou em uma sala
de aula livre de carteiras e cadeiras. Como as criancas
fardo exercicios de apoio e de contato corporal no chéo,
se possivel, utilize tatames ou tapetes emborrachados.

F importante lembrar que os alunos com deficiéncia
podem e devem participar das atividades a seu modo,
com ou sem a sua ajuda ou dos colegas, sempre tendo
suas limitacdes respeitadas e suas conquistas valoriza-
das. Sempre faga as adaptacbes necessérias para que
eles possam participar efetivamente das atividades
propostas.

Além do ambiente escolar, outro importante recur-
so que favorece a ampliacdo do repertério cultural dos
alunos s3o as visitas culturais. O estudo do meio, entre
outras vantagens, possibilita a reintegragao da escola
ao meio fisico, social e cultural em que esté inserida e
leva a compreenséo e ao reconhecimento da impor-
tancia dos processos e fatos historicos, conscientizando
alunos e professores da responsabilidade ética de sua
participacéo cidada.

As visitas culturais tém como objetivos aprofundar
um tema ou conteldo trabalhado em sala de aula e,
também, estimular o olhar investigativo e o desejo de
pesquisar. Elas tém um papel importante no processo
de construgcdo de conceitos e do pensamento critico
dos alunos sobre arte, pois auxiliam no desenvolvimen-
to da capacidade de observar, descobrir, documentar,
analisar, criticar e utilizar diferentes meios de expressao.
As visitas propiciam, também, o desenvolvimento das

habilidades EF15AR07 e EF15AR25, presentes na
BNCC, que preveem, respectivamente, o reconheci-
mento pelos alunos de algumas categorias do sistema
das artes visuais (como museus, galerias, instituicdes,
etc.) e o conhecimento e valorizagdo do patriménio
cultural, material e imaterial.

Portanto, fique atento as opcdes que sua cidade ofe-
rece. Vocé pode planejar visitas culturais a pragas, par-
ques, fabricas, centros culturais, teatros, cinemas e, até,
passeios por bairros inteiros, por exemplo. Além disso,
podem ser consideradas estudo do meio cultural as vi-
sitas a ateliés de artistas e artesdos, espagos de arte
urbana (como a produzida pela cultura hip hop), feiras
populares, colecdes particulares, espacos culturais co-
munitarios, aldeias indigenas, quilombos, entre outros.

Lembre-se de que para realizar uma visita cultural
significativa, ou que tenha sentido para estudantes e
professores, é preciso relacionar o lugar a ser visitado
atemética e ao conteldo que estdo sendo trabalhados
em sala de aula. Também é importante ressaltar que,
nessas visitas, deve-se ter o cuidado de ndo podar a
curiosidade das criancas, ja que elas poderdo agir de
forma a interagir com a obra ou o artista. Quando isso
couber, ndo é preciso pedir siléncio ou cercear a es-
pontaneidade dos alunos®.

Preparando a visita

E seu papel estimular os estudantes a participar
ativamente da visita cultural, conversando sobre o local
a ser visitado e tendo em mente a relacdo que vocé
quer que eles estabelecam entre o conteldo que esta
sendo estudado em sala e as informacdes e conheci-
mentos que a visita ajudara a construir.

E importante, também, que haja uma atividade pré-
via de busca de imagens, reportagens, folhetos ou vi-
deos com informacdes sobre o objeto da visita. Se
alguém da turma ja visitou o lugar, aproveite para ex-
plorar suas impressdes e observacdes, sem censura.

Providencie as autorizacdes dos pais ou responsa-
veis para sair com os alunos da escola. Caso necessario,
explique a eles os objetivos dessa saida cultural.

Peca a ajuda da direcdo da escola em relagéo ao
transporte que os levara até o local. Lembre-se de vi-
sita-lo antes de levar os alunos e se informar sobre pos-
siveis regras e restricdes, como a proibicdo de
fotografar ou filmar. Caso seja uma visita longa, pense
também na alimentacéo e no vestuério das criancas.

4 |ndicamos a leitura de um texto produzido por Ingrid Koudela sobre a ida das criangas ao teatro junto com o professor: KOUDELA, Ingrid.
A ida ao teatro. Programa Cultura e Curriculo. Sao Paulo, 2010. (Disponivel em: <http://culturaecurriculo.fde.sp.gov.br/administracac/Anexos/
Documentos/420090630140316A%20ida%20a0%20teatro.pdf>. Acesso em: 16 nov. 2017)
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Verifique se o local possui monitores ou arte-edu-
cadores que possam auxilid-lo durante a visitagdo. Con-
verse com eles para planejar a apreciacdo conforme
seus objetivos pedagdgicos. Se a visita for a uma casa
de espetaculos, averigue se os artistas podem conver-
sar com os alunos ao final da apresentacéo.

E também seu papel indicar aos alunos que material
deve ser utilizado durante a visita, como caderno de
anotacoes, papel e prancheta, caneta, lapis de cor, ma-
quina fotografica, camera de video, etc. Para que tudo
corrabem, promova um bate-papo antes de sair e com-
bine com os alunos algumas regras de convivéncia e
comportamento. Registre o combinado na lousa como
uma forma de contrato didatico, regulando o contetdo
escrito a progressdo da alfabetizacdo dos alunos.

Durante a visita

Estimule os alunos a questionar aquilo que veem,
ouvem, percebem e sentem, conversando e fazendo
perguntas tanto a vocé como aos artistas e/ou monito-
res do local.

Se a visita for a alguma manifestacao cultural popular,
como um festejo, deixe que as criancas dancem e cantem
livremente. Essas manifestacdes sdo muito envolventes e
serad uma experiéncia inesquecivel para os alunos!

Em todas as situagdes, sua participagdo como me-
diador das informacdes advindas da visita cultural e do
contetdo trabalhado em sala de aula é muito impor-
tante. Registre a visita em video e, se tiver permissao,
também o didlogo das criangas com os artistas e/ou
monitores. Esse registro é essencial para que vocé pos-
sa avaliar a experiéncia e verificar se os objetivos foram
alcancados. Ele também pode compor o portfélio de
cada aluno, sendo uma fonte diversificada de aprendi-
zagem para a turma, inclusive, fora da escola.

Depois da visita

Em uma roda de conversa, discuta com os alunos
as impressdes e descobertas realizadas durante o pas-
seio. Faca uma sintese do que foi aprendido, registran-
do por escrito ou gravando em video.

Comunicando o que foi aprendido

As visitas culturais sempre suscitam muita expecta-
tiva e animacao nas criangas, que se envolvem comple-
tamente nessa atividade. Por isso, aproveite para
fecha-la com chave de ouro!

Sugerimos, por exemplo, que vocé ajude os alunos
a produzir um jornal-mural sobre a visita, com imagens
e, a partir do segundo ano do Ensino Fundamental,
pequenas notas acompanhando-as, o que também se-
r4 de grande valor para o processo de alfabetizacao.
Dessa forma, eles reconhecerdo a importancia de co-
municar aos outros suas descobertas e aprendizados.

Essas visitas sédo importantes para desenvolver nos
alunos o gosto pela cultura e despertar neles o desejo
de realiza-las autonomamente. Incentive-os sempre a
levar os familiares ao local visitado por vocés!

IV. Avaliacao

A avaliagdo é um recurso importante, ndo sé para
definir aprovacdo ou retencédo do estudante, mas para
acompanhar sua aprendizagem durante um Projeto de
Trabalho. Além disso, a avalicdo constante serve, tam-
bém, para que o professor avalie suas estratégias de
ensino. Por isso, os processos e instrumentos avaliativos
nao devem aparecer somente no final do percurso,
como se a aprendizagem fosse um produto pronto que
se pode medir e avaliar com um gabarito. Lembramos
que essa avaliacdo deve ser formativa e constante.

Para tanto, é preciso que o professor crie uma roti-
na de registro, em um diario de bordo, das falas, com-
portamentos e atitudes das criancas, sua relacdo com
os diversos conhecimentos e seu envolvimento nas
atividades propostas. Esse diério pode ser um caderno
ou um registro digital em que vocé relate o que acon-
teceu durante as aulas e onde possa arquivar fotografias
e videos que fizer de suas aulas.

Além disso, é preciso recorrer sempre ao portfdlio®
de cada estudante, para verificar o desenvolvimento
deles. O portfélio se constitui em uma pasta ou caixa
em que sdo colocados, em ordem cronoldgica, os re-
gistros dos trabalhos realizados ao longo do ano letivo,
como desenhos, fotografias, CDs, DVDs, textos escritos,
etc. Vale ressaltar que mobilizar recursos tecnoldgicos
como forma de registro é uma das competéncias es-
pecificas de Arte na BNCC.

O portfélio é tanto um instrumento de avaliacdo
como de autoavaliagdo e registro. Ao selecionar os tra-
balhos que farado parte desse instrumento, professores
e alunos devem fazer uma avaliac3o critica e cuidadosa
dos objetivos estabelecidos e dos propdsitos de cada
atividade.

4 Sobre o portfélio como recurso avaliativo do processo de desenvolvimento da crianca, sugerimos a leitura da dissertacao de Mestrado

de Cassiana Raizer, Portfolio na Educacao Infantil: desvelando possibilidades para a avaliagao formativa. (Disponivel em: <www.uel.br/pos/

mestredu/images/stories/downloads/dissertacoes/2007/2007 %20-%20RAIZER, %20Cassiana%20Magalhaes.pdf>. Acesso em: 16 nov. 2017)
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As fichas a seguir foram pensadas com o intuito
de auxiliar o professor no acompanhamento do port-
félio, sugerindo diferentes aspectos que podem ser
avaliados e o que pode guiar essa anélise e avaliacao.
E muito importante que cada docente possa refletir
sobre sua pratica e a realidade de sua sala de aula,
para entdo escolher quais fichas usar, como usa-las
e verificar a necessidade de criar novas fichas que
contemplem aspectos diferentes das apresentadas
nesta secao.

E importante ressaltar que o exame do portfélio a
partir das fichas trard um recorte do desenvolvimento
do aluno naquele momento, ou seja, é fundamental
retomar fichas que j& foram vistas para que haja a cons-
trucdo de um histérico do desenvolvimento de cada
aluno, destacando as evolu¢bes e mesmo as maiores
dificuldades de cada um, o que pode guiar o contetido
a ser trabalhado ou reforcado para cada estudante.

As fichas sugeridas se relacionam diretamente
com algumas competéncias que constam na BNCC,
por exemplo, agir pessoal e coletivamente com au-
tonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia
e determinacdo, tomando decisdes com base em
principios éticos, democréticos, inclusivos, sustenta-
veis e solidarios; Pesquisar e conhecer distintas ma-
trizes estéticas e culturais — especialmente aquelas
manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira —, sua tradicdo e manifestacoes
contemporéaneas, reelaborando-as nas criacdes em
Arte.

Consciéncia da construcao de seu percurso
em relacdo aos processos vivenciados
nas aulas

Indicador

Capacidade do aluno de se perceber, se colocar,
produzir e estabelecer uma relacdo de autonomia com
seu processo de aprendizagem.

Perguntas orientadoras

Quanto o aluno se apropria da producao dele? Que
significado a producéo do aluno tem para ele mesmo?
Que significado seu trabalho tem para ele mesmo? Ele
se sente representado pelo seu trabalho? Ele tem es-
colhas conscientes e marcas de autoria? O aluno mani-
festa interesse ou vontade de construir sua marca
pessoal? Ele busca isso? Ou ele estd querendo sé re-
petir? O aluno tem consciéncia do que é autoria na

MANUAL DO PROFESSOR - ORIENTACOES GERAIS

linguagem que ele esta trabalhando? O aluno identifi-
ca/reconhece marcas pessoais no trabalho do outro?
|dentifica/reconhece marcas pessoais de artistas da-
quela linguagem?

O aluno precisa ser estimulado para se envolver
nas atividades e nao aponta para a construgdo
de seu percurso pessoal. Ele tem dificuldade de
estabelecer pontes entre sua individualidade e
o coletivo, ndo compartilhando descobertas e
dificuldades provenientes do processo.

O aluno se engaja em algumas empreitadas
(producgéo, pesquisa, troca de ideias e
experiéncias) em seu processo na sala. Ele
apresenta algumas caracteristicas préprias em seu
trabalho resultantes de suas descobertas, mesmo
que sem consciéncia disso.

O aluno tem consciéncia do que constitui o
fator autoral na linguagem artistica que ele

3 | esta trabalhando, a partir disso, reconhece seu
processo criativo e se sente representado pelo
seu trabalho.

O aluno tem consciéncia da importancia de
ser o autor/protagonista de seu processo de
aprendizagem e, a partir disso, interage com

o grupo, cria e compartilha suas experiéncias
de maneira critica, colaborativa e dialdgica. Ele
reconhece sua pesquisa artistica como fator
necessario (indispensavel e integrado) em sua
interacdo com seu contexto sociocultural.

Pesquisa pessoal

Indicador

Interesse do aluno pela busca de referéncias para
produgdo e desenvolvimento de estratégias de pes-
quisa e reflexdo acerca da producdo artistica.

Perguntas orientadoras

O aluno se sente estimulado a procurar referéncias
artisticas além das que ele trouxe consigo? Na lingua-
gem que esté estudando, o aluno esta revendo con-
ceitos preestabelecidos? O aluno esté relativizando o
conceito que ele tem de gosto? Ele entende que o
gosto pode ser alterado?

O aluno nédo reconhece como novas referéncias
artistico-culturais podem contribuir para suas
concepgdes sociais e visdo de mundo. Chega

1 | a apresentar preconceitos e pre-concepgoes a
respeito de diferentes manifestagdes artisticas e
culturais, ou seja, esta orientado por referéncias
externas e aceita sem elaborar, sem critérios.




O aluno manifesta interesse pelos temas e
conteldos, pela diversidade cultural que é
apresentada nas atividades, mas ainda ndo se
2 | engaja na construcao de sua prépria pesquisa
de ampliagdo de repertério. Ele nao legitima a
escola como um espaco de troca e criagdo de
repertorio.

O aluno reconhece, identifica e estabelece que seu
repertdrio cultural pode ser ampliado de diversas
maneiras e alimentado pelos conhecimentos que
ele constréi das linguagens artisticas. O aluno
compreende a diversidade de seu repertério e
subsidia sua produgdo artistica.

Ao se relacionar com o gosto e as referéncias

do outro, o aluno aceita indicagdes, dicas, etc.

4 | e contribui para a ampliagdo de repertério dos
colegas, realiza pesquisas pessoais fora da escola,
aponta e compartilha suas fontes de pesquisa.

Construcao de sua postura de aluno na
escola

Indicador

Compreensao, reconhecimento e envolvimento nas
dindmicas da atividade e grau de iniciativa e participa-
¢do na rotina estabelecida para o grupo.

Perguntas orientadoras

Que papel o aluno exerce no grupo que participa?
Como ele manifesta o significado da aula de arte na
vida dele? Ele fala sobre isso? De que forma ele parti-
cipa das atividades propostas? De que forma ele se
relaciona com os colegas? Qual a assiduidade e parti-
cipacgdo dele?

O aluno recorrentemente néo estd implicado na
atividade proposta (ele ndo sabe quais sao os
objetivos da atividade). O aluno n&o reconhece
varios dos elementos da rotina estabelecida para
o grupo e ele ndo participa, ou participa pouco,
dessas atividades.

Quando chamado a participar, o aluno geralmente
se envolve com as propostas da aula de Arte.

Sua colaboragdo se da porque ele reconhece que
estéd inserido em um contexto de aprendizagem e
assume o papel de responder aos estimulos que
recebe para se integrar.

O aluno participa ativamente das rotinas de
trabalho de seu grupo. Identifica e expressa a
sua relacdo com a aula de Arte, e, nesse
contexto, sabe do seu papel no grupo e tem
consciéncia de sua responsabilidade sobre sua
propria formacgéo.

O aluno se compromete com a rotina de suas
atividades por reconhecer o papel que elas
desempenham na sua formacao integral. Por
identificar a aula de Arte como um espaco coletivo,
ele trabalha tentando envolver pessoas com lagos
familiares e de amizade.

Troca de experiéncias e participacao em
uma situacao de partilha

Indicador

Iniciativa/disposicdo em compartilhar, isto é, saber
falar e saber ouvir (escuta ativa), os conhecimentos
construidos acerca das linguagens artisticas, ciente da
importancia da contribuicdo individual nos processos
coletivos de pesquisa e criagao.

Perguntas orientadoras

De que forma o aluno participa das situagdes cole-
tivas, discussdes e conversas acerca dos temas trazidos
pelos educadores? O aluno considera a participacdo
dos colegas na sua fala? O aluno muda de ideia a par-
tir da escuta e consideragdo da fala do outro? Como o
aluno lida com a mudanca de ideia do colega? O aluno
respeita opinides diferentes das suas? O aluno partici-
pa ativamente dos didlogos no grupo ou sé assiste a
discussao? Ele respeita os periodos de siléncio e con-
centracao? O aluno respeita o tempo do outro? Parti-
cipa de situacdes de troca? Ele respeita a produgao do
outro? O aluno manifesta sua opinido de forma respei-
tosa e colaborativa?

O aluno néo participa das situagdes coletivas

de troca e discussao, ou, quando participa, é
apenas para apontar seus proprios processos. Ele
ndo reconhece ou nao identifica relacdes entre
seu processo e o processo dos colegas. Ndo
manifesta interesse em falar sobre seu processo e
compartilha-lo, tampouco demonstra curiosidade
no trabalho dos colegas.

O aluno se envolve e participa das situagdes
coletivas de troca e discussdo. Estabelece relacdes
de coleguismo e de companheirismo com os outros
2 | aprendizes e, em parte de seu processo, é possivel
identificar poucas conexdes com os processos e
pesquisas dos colegas e os interesses coletivos

do grupo.

O aluno participa ativamente das situagdes
coletivas de troca e discussao. Sabe falar sobre

3 | seu processo e apresenta uma escuta cuidadosa
em relagdo aos colegas. E um individuo ativo no
desenvolvimento dos interesses coletivos do grupo.
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O aluno tem consciéncia da importancia da
construgdo coletiva de conhecimentos e saberes e
busca criar situagdes de integragdo de processos
4 | com os colegas, inclusive aprendizes de outras
atividades e projetos. Em muitas situagdes exerce
papel de lideranga e é propositor de situagdes de
troca de experiéncia e de coletividade.

Producao artistica e aprimoramento técnico

Indicador

Grau de dominio dos procedimentos técnicos, ma-
teriais, suportes, meio de producdo e expressdo na
linguagem artistica.

Perguntas orientadoras

Em que grau o aluno se apropria e sabe usar (do-
mina) os procedimentos que sdo ensinados e como os
incorpora em suas produc¢des individuais? Como o alu-
no relaciona seu aprendizado técnico com o que ele
quer fazer? As escolhas sdo diversificadas? Considera
alternativas técnicas e poéticas? O aluno se disponibi-
liza a aprender novas técnicas e procedimentos?

O aluno precisa de ajuda técnica, s6 produz com
1 | orientagdo e/ou acompanhamento do educador,
com ajuda total.

O aluno apresenta facilidade em trabalhar com meios

2 . . . -
e suportes, mas ainda precisa de alguma orientagéo.
O aluno consegue se apropriar e trabalhar com os

3 procedimentos, meios e materiais propostos sem

necessidade de supervisdo ou de acompanhamento
direto.

O aluno explora e pesquisa os materiais e
4 | suportes a partir da apropriagado que ele tem dos
procedimentos desenvolvidos na atividade.

Ampliacao de repertério

Indicador

Curiosidade pela producao artistico-cultural na sua
relacdo com o contexto social, identificagdo do préprio
repertério e como incorpora essas referéncias na sua
pesquisa pessoal.

Perguntas orientadoras

De que forma a ampliacdo do repertério reflete na
producdo do aluno? O aluno tem uma postura investi-
gativa que o leva a ampliar suas possibilidades de pro-
ducdo? Ele aceita o que é apresentado nas atividades?
Ele faz producdes em grupo que consideram a diver-
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sidade de competéncias? Ele tem interesse em outras
linguagens artisticas e busca trazer aspectos destas no
trabalho dele? Ele elabora um discurso sobre sua pro-
dugdo que revela seu percurso investigativo, suas des-
cobertas e pesquisas?

O repertério apreendido se restringe a nenhum ou
poucos aspectos formais, técnicos e procedimentais
1 | apresentados nas atividades. O aluno nao reflete
acerca de suas referéncias artistico-culturais e nao
legitima o papel desse processo no seu aprendizado.

O aluno se apropriou de aspectos formais, técnicos
e procedimentais apresentados nas atividades.
Demonstra interesse por referéncias fora do

seu campo de interesse original, mas ainda sem
organizar ou sistematizar essas novas referéncias na
relagdo com sua pesquisa e produgdo pessoal.

O aluno incorpora as referéncias apresentadas
nas vivéncias da aula de arte em sua produgdo e
se dedica a pesquisas pessoais para ampliar seu
repertorio.

O aluno identifica que seu repertério
artistico-cultural foi ampliado, reconhece a
importancia desse processo e colabora para a
ampliagdo do repertério do grupo.

Participacao e envolvimento

Indicador

Envolvimento e resposta do aluno as atividades
propostas, atencado as dinamicas individuais e do gru-
po e dedicagdo a prépria produgao.

Perguntas orientadoras

O aluno aceita os desafios ou o que ¢ apresentado
como atividade? Ele vai até o final? Ele estabelece seus
proprios objetivos? Ele se dispersa? Ele experimenta
diferentes respostas ao que lhe é proposto?

O aluno costuma desviar a atencédo e precisa
recorrentemente ser chamado de volta a participar
da atividade. N&o parece ter consciéncia de suas
vontades e desejos em relacdo as aulas de Arte.

O aluno mantém atengéao nas propostas e
participagao nas atividades e se compromete com

2 R . ~ i
os objetivos e contelidos que sdo compartilhados —
o que estd explicito pelo educador.
O aluno tem suas proprias metas e desejos em
relagdo a seu aprendizado artistico-cultural,

3 tem atencgdo e dedicagdo ao seu processo de

aprendizagem e participa ativamente das propostas
de trabalho, contribuindo para a configuragdo de um
trabalho de grupo baseado na troca de experiéncias.




Ao longo do processo o aluno amplia e constréi
novas metas e objetivos para sua formagao
artistico-cultural e estabelece planos de como
alcanga-los. O aluno amplia suas perspectivas e
campos de pesquisa e contribui na elaboragdo de
novas propostas de trabalho para o grupo.

Diferentemente do Projeto de Trabalho, que é
uma forma de organizagao do curriculo, a sequéncia
didatica pode ser definida como uma série de aulas
concatenadas, com um ou mais objetivos e que néo
necessariamente tem uma producgéo final. Uma se-
quéncia didéatica é um trabalho organizado de forma
sequencial durante um tempo determinado e estru-
turado pelo professor a fim de enfocar contetdos
relacionados ao projeto. Podemos afirmar, portanto,
que dentro de um Projeto de Trabalho podem ocor-
rer diversas sequéncias didéaticas.

Procure analisar o processo de construcéo do co-
nhecimento em Arte dos estudantes antes, durante
e depois de cada sequéncia didatica, visando um
processo de ensino e aprendizagem significativo.

A avaliacdo constante pode desvendar o proces-
so de trabalho do professor de Arte durante todo o
ano letivo, promovendo transformacao das praticas
pedagdgicas com base na reflexdo sobre a experién-
cia vivida. Os momentos avaliativos ao longo do pro-
cesso podem ser distintos e, em cada um deles,
vocé deve procurar elaborar instrumentos como de-
bates, questionarios escritos e trabalhos praticos que
possam fornecer dados para responder algumas
questdes importantes sobre a aprendizagem dos
alunos. Ha vérias formas de elaborar instrumentos de
avaliacdo em Arte. Podem ser trabalhos, provas, tes-
tes, relatérios, interpretagdes, questionarios e outros
qgue sejam mais sensiveis ao estagio de desenvolvi-
mento especifico dos estudantes.

O processo de avaliagcdo pode ser individual ou
em grupo e nao deve se restringir a atitudes e valo-
res. Por meio dele, todos os alunos devem refletir
sobre os avancgos em relagao as suas aprendizagens
especificas.

A estrutura geral desta colecéo foi pensada como
sequéncias didaticas. Cada unidade tem uma aber-
tura, dois capitulos e um fechamento, que serdo de-
talhados na proxima segcao deste Manual. Cada uma
dessas partes da unidade se constitui em uma se-
quéncia didatica, ou seja, a abertura é uma sequéncia,
o Capitulo 1 é outra, o Capitulo 2 até o fechamento,

também. Para a avaliacdo desses e de outros conteu-
dos, sugerimos os seguintes momentos de avaliagao.

Avaliagao inicial

* O que os alunos conhecem sobre arte (artes visuais,
musica, danca, teatro, cinema, etc.)?

e Com quais tipos de arte convivem no cotidiano?

*  Frequentam algum tipo de aula de Arte fora da
escola? Quais e em quais espacos essas aulas séo
realizadas?

e Conhecem as praticas culturais e artisticas que
ocorrem na comunidade? Como adquiriram esse
conhecimento?

e Costumam frequentar os espacos culturais da cida-
de (museus, galerias de arte, centros culturais, tea-
tros, cinemas, etc.)? Quais? Com que frequéncia?

Avaliagcao processual

Antes da sequéncia didatica

* O que os alunos conhecem sobre o objeto cultural
que sera estudado?

¢ O tema da sequéncia didatica faz parte ou tem al-
guma relagdo com o cotidiano dos alunos?

* Que experiéncias os estudantes tém com a lingua-
gem artistica que serd estudada?

¢ Conhecem algum artista que trabalhe com o mes-
mo tipo de produgao cultural que seré estudado na
sequéncia?

Durante a sequéncia didatica

¢ Os alunos demonstram interesse pela producgao
apresentada no capitulo? Que pontos despertam
mais curiosidade?

¢ O tema abordado no capitulo ¢ significativo para
sua turma? Que relagdes existem entre esse tema
e o cotidiano das criangas?

*  Como os alunos compreendem o contexto sécio-
-histérico-cultural que envolve o objeto cultural que
estad sendo estudado?

* O objeto cultural que esté sendo estudado é aces-
sivel a todos ou é dirigido apenas a determinado
grupo social?

¢ Como os alunos compreendem os elementos das
linguagens artisticas implicados na producédo do que
estd sendo estudado e como se apropriam deles?

Depois da sequéncia didatica
¢ Depois dos estudos, o conhecimento dos alunos
sobre o objeto cultural estudado mudou? Procure
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identificar como eles se apropriaram dos contetdos
estudados.

e Os alunos identificam em seu cotidiano a presenca
do tipo de objeto cultural e da(s) linguagem(ns)
artistica(s) estudados(a)? Procure exemplos.

¢ Como os estudantes se relacionaram com sua pro-
pria producao artistica durante as atividades? Fica-
ram satisfeitos? Apropriaram-se dos procedimentos
trabalhados? Envolveram-se em pesquisas e expe-
rimentacdes com os materiais? Consideram que sua
producdo artistica expressa suas opinides/senti-
mentos/emog¢des?

e Consideram importante expor/divulgar seu trabalho
artistico e se envolver em eventuais montagens e
apresentacdes de seus trabalhos?

* Quais foram as maiores dificuldades ao longo do
projeto?

Avaliacao final para o professor

* Vocé realizou o mapeamento cultural? De que forma
o mapeamento cultural auxiliou em seu plano de
ensino?

* Foi possivel abordar mais de uma linguagem artis-
tica na mesma atividade?

* Qual linguagem foi mais bem-aceita pelos alunos?

* Os recursos materiais existentes na escola foram
disponibilizados para o seu trabalho com os estu-
dantes? Quais recursos foram utilizados com éxito?
Dé exemplos.

*  Os espacos fisicos da escola foram disponibilizados
e estavam preparados para ser utilizados nas aulas
de Arte?

* Vocé realizou a avaliagédo processual? Como utilizou
a avaliacdo processual nas atividades de ensino?

* Até que ponto sua préatica educativa foi alterada a
partir da avaliagao processual? Reflita se, ao longo
do processo, vocé mudou de estratégia, elaborou
novas atividades ou alterou alguma que ja estava
em andamento ao observar que os alunos estavam
com dificuldades ou, entdo, se mudou o planeja-
mento porque as criangas se entusiasmaram e ade-
riram a proposta, envolvendo-se mais do que o
esperado.

¢ Elenque as alteracdes que realizou em seus proce-
dimentos de ensino a partir da avaliacdo processual.

* Essas alteragdes resultaram na melhoria da apren-
dizagem dos alunos? Justifique.

*  Vocé permitiu que os estudantes realizassem uma
autoavaliacdo sobre as producgdes?
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* Vocé promoveu visitas culturais? Os objetivos pla-
nejados foram alcancados?

* Conseguiu realizar mostras/exposicdes/festivais de
arte? Comente.

A avaliacdo do trabalho final dos alunos, seja ele
uma producao individual, seja em grupo, envolve a
verificacdo do aprendizado de técnicas e também da
ampliacdo do repertério cultural dos estudantes. Es-
sa producéo, portanto, deve refletir o aprendizado
dos conteldos estudados ao longo do Projeto de
Trabalho e deve, principalmente, refletir o processo
de elaboracgdo e de planejamento dessa producéo
final.

Nesse sentido, € importante que os estudantes re-
gistrem o processo de elaboracéo e de construgdo da
obra por meio de fotografias, desenhos, videos, grava-
cdo de voz, textos.

No mundo da arte, esse registro se chama memo-
rial descritivo. O memorial descritivo artistico é uma
pequena redacdo sobre o processo de trabalho, da
pratica artistica e de outras preocupagdes mais amplas.
Ele serve de explanagao, em linhas gerais, dos concei-
tos, motivacdes e processos de um trabalho de
arte.

Essa forma de registro auxilia na avaliagdo do pro-
duto final de um Projeto de Trabalho, pois ajuda na
racionalizagdo de um processo tipicamente subjetivo.
Para auxilid-lo na avaliacdo de produtos finais, elenca-
mos algumas questdes que podem dirigir tanto a sua
critica quanto a dos préprios alunos:

* Quais temas, ideias e preocupacdes vocés conside-
raram em seu trabalho?

* Existem quaisquer influéncias externas ou ideias,
talvez fora do universo das artes, que tém influéncia
sobre seu trabalho?

* Hé&uma “intengao” por tras do trabalho, o que vocé
quer que o trabalho alcance?

e Existem teorias, culturas ou artistas ou escolas de
pensamento que sao relevantes para seu trabalho?

* Com que materiais e recursos vocés trabalharam?
O que interessa a vocés sobre esses tipos de ma-
terial?

* Por que vocé trabalha com esses materiais? Existe
uma relacao entre eles e as suas ideias?

*  Que processos estdo envolvidos no seu trabalho e
como eles se relacionam com as suas ideias?



No caso do trabalho com criancas em fase de alfa-
betizacdo, é possivel dialogar com elas em uma roda
de conversa. Assim, vocé podera verificar quanto as
criancas conseguiram absorver em relacdo aos conteu-
dos abordados e qual a relacdo deles com o produto
final.

V. Estrutura geral da colecao

Para cumprir a proposta de trabalhar com Projetos
de Trabalho, tendo como fundamento tedrico a Arte-
-educacdo baseada na cultura visual e a Abordagem
Triangular, cada livro desta colec¢ao possui duas unida-
des tematicas que se configuram como Projetos de
Trabalho e que duram um semestre letivo.

Essas duas unidades/projetos buscam trabalhar as
quatro linguagens artisticas do componente curricular
e, também, as diferentes linguagens integradas apon-
tadas na BNCC e que contextualizam o estudo das
linguagens.

Assim, cada projeto parte de uma questédo dispa-
radora que busca provocar o interesse dos estudantes.
O trabalho desenvolvido a partir da pergunta busca
leva-los a refletir sobre um tema contemporéneo
(como direitos da crianca e do adolescente, educagao
ambiental, vida familiar e social, educagao para o con-
sumo, trabalho, ciéncia e tecnologia e diversidade cul-
tural), aliado ao estudo de uma manifestacdo das artes
integradas, ou das artes que exploram as relagdes e as
articulagdes entre as diferentes linguagens e suas pra-
ticas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das no-
vas tecnologias de informagdo e comunicacao,
indicadas na BNCC:

Ainda que, na BNCC, as linguagens artisticas
das Artes visuais, da Danca, da Musica e do Teatro
sejam consideradas em suas especificidades, as
experiéncias e vivéncias dos sujeitos em sua rela-
cao com a Arte nao acontecem de forma compar-
timentada ou estanque. Assim, é importante que
o0 componente curricular Arte leve em conta o
didlogo entre essas linguagens, o didlogo com a
literatura, além de possibilitar o contato e reflexao
acerca das formas estéticas hibridas, tais como as
artes circenses, o cinema e a performance.

Atividades que facilitem um transito criativo,
fluido e desfragmentado entre as linguagens artis-
ticas podem construir uma rede de interlocucao,

inclusive, com a literatura e com outros componen-
tes curriculares. Temas, assuntos ou habilidades afins
de diferentes componentes podem compor projetos
nos quais saberes se integrem, gerando experiéncias
de aprendizagem amplas e complexas.*

Assim, cada unidade de cada volume da colegao
possui:

1. Abertura do Projeto, que apresenta a questao dis-
paradora e envolve os estudantes com imagens e
textos instigantes e experimentagdes artisticas;

2. Dois Capitulos, que abordam de forma mais apro-
fundada linguagens artisticas que fazem parte do
componente curricular e que ajudam na coleta de
informacdes e em vivéncias que vao servir de fonte
de pesquisa para resolver a questdo disparadora
do projeto;

3. Fechamento do Projeto, que apresenta de forma
aprofundada a linguagem integrada ou hibrida es-
tudada para que o produto final do projeto seja
realizado.

A Abertura do Projeto traz textos e imagens que
provocam a discussado e o debate acerca da questéo
disparadora, de forma reflexiva e contextualizada. Co-
mo os estudantes do 12 ao 52 ano s&o criancas, essa
sensibilizacdo busca ser ludica, respeitando a faixa eta-
ria e as culturas infantis, e dialdgica, por meio de uma
roda de conversa inicial.

Nessa roda, professor e estudantes dialogam, o que
permite que vocé desvele o que as criancas sabem
sobre o problema, que outras questdes ele abarca e
que caminhos ele abre. Além disso, nesse momento,
os estudantes vivenciam experimentagdes que desen-
volvem competéncias e habilidades artisticas ao mesmo
tempo que despertam seu interesse.

Cada um dos dois Capitulos que compdem uma
unidade traz uma sequéncia didéatica relacionada ao
aprendizado de uma linguagem artistica por meio de
atividades inspiradas na Abordagem Triangular desen-
volvida por Ana Mae Barbosa e que também abarcam
as seis dimensdes do conhecimento presentes na
BNCC, a saber: criacdo, critica, estesia, expressao, frui-
cao e reflexao.

Ressaltamos que o Projeto de Trabalho dialoga
com a Abordagem Triangular. Ainda que a Aborda-
gem Triangular proposta por Ana Mae Barbosa seja

4 BRASIL. Ministério da Educacédo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 196.
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voltada para o ensino das artes visuais e ndo oriente
uma ordem ou sequéncia didatica especifica de or-
ganizagao dos vértices do triangulo, na colegao, nos
apropriamos dessa proposta para o ensino de todas
as linguagens.

Por isso, as atividades estdo organizadas de modo
que os estudantes aprendam arte de forma contextua-
lizada e permeada de sentido. Além disso, o estudo
dos capitulos garante o desenvolvimento das compe-
téncias e habilidades presentes na BNCC, mas permite
que vocé amplie o trabalho, trazendo outros procedi-
mentos e pesquisas, além de outros saberes/linguagens
que quiser e considerar relevantes, de acordo com o
Projeto Politico-Pedagdgico da escola e rede de ensino
de que participa.

Cada capitulo comega com a apresentacdo de
uma obra de arte especialmente escolhida para que
os estudantes continuem a refletir e construir respos-
tas para o problema do projeto e, também, para apre-
sentar alguns dos conteldos obrigatérios da area de
Arte.

A partir da apreciacdo e da contextualizacdo da
obra, o capitulo traz uma secdo com conceitos estéti-
cos, elementos da linguagem ou saberes artisticos,
mesclada a experimentagdes artisticas, que promovem
a vivéncia necessaria para a construcdo de seu percur-
so criador e autoral e, também, a construcdo de um
olhar sensivel e critico, que busca desvelar o que ha
“por trés” da obra apresentada no livro, de acordo com
o referencial tedrico que embasa a colecdo.

Além disso, o capitulo também apresenta outros
trabalhos do artista que conheceram no inicio e traz
uma secédo de ampliacdo do repertdrio cultural dos
estudantes, apresentando o trabalho de outros artistas,
outras linguagens e outras culturas, estimulando a pes-
quisa e o trabalho coletivo, também de acordo com o
referencial tedrico.

O final de cada um dos dois capitulos propde uma
atividade de criagdo e produgao artistica com foco na
linguagem estudada e que se relaciona a preparacado
do produto final do projeto.

Optamos por organizar as se¢des dos capitulos nes-
sa ordem por acreditarmos que, quanto mais os estu-

dantes conhecerem e relacionarem o trabalho de
artistas e grupos apresentados com seu contexto e a
prépria producdo artistica, mais serdo capazes de criar
e produzir arte.

O Fechamento do Projeto traz, também, a apresen-
tacdo de uma obra e uma sequéncia de atividades que
promove o aprendizado da linguagem artistica integra-
da ou hibrida que se relaciona a pergunta apresentada
na abertura, além de uma proposta de criagao e pro-
dugado que resultaré no principal produto do projeto.

Desse modo, ao longo de um ano letivo, os estu-
dantes entrardo em contato com artistas e obras de
arte de diferentes linguagens, tempos e culturas, além
de vivenciarem experimentacdes e criagdes que garan-
tem um percurso criador e autoral com um repertério
ampliado e uma visdo critica que permite a criacao
artistica autdbnoma.

Por fim, vale destacar que em um Projeto de Traba-
lho é preciso mobilizar a curiosidade e o interesse dos
estudantes para que o aprendizado aconteca. Assim,
os cinco volumes da colegdo trazem uma proposta de
progressdo das aprendizagens que visa tornar o estudo
das linguagens artisticas sempre instigante.

A cada ano letivo, propomos temas de projetos,
obras de arte, atividades, pesquisas, reflexdes e pro-
dugdo de produtos cada vez mais complexos e de-
safiadores, estimulando as descobertas dos alunos
e a construcdo de novos conhecimentos. Ainda assim,
de acordo com aquilo que esté previsto na BNCC,
essas aprendizagens ndo estdo propostas de manei-
rarigida®, mas se relacionam com as anteriores e as
posteriores na aprendizagem em Arte. Assim, sempre
que julgar necessério, vocé pode adaptar a aborda-
gem as necessidades e aos interesses da turma e
também ao desenvolvimento do projeto, fazendo
movimentos de retomada ou de antecipagao de con-
tetdos, adaptando a complexidade do material e dos
processos para 0 momento em que os alunos se en-
contram.

Com esse trabalho, a colecdo busca desenvolver
as competéncias especificas da érea de Arte para os
anos iniciais do Ensino Fundamental presentes na
BNCC.

45 BRASIL. Ministério da Educacédo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 197.
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1. Secoes e boxes da colecao

A seguir, apresentamos um esquema visual das se¢des e dos boxes que compdem cada volume da colecéo.
Os boxes fixos sdo apresentados dentro da secdo em que aparecem. Os demais boxes sdo apresentados logo

apos as secoes.

1. Introducao da unidade

PODEMOS FAZER

UM DESENHO QUE
SE MEXE E FAZ SONS?

E a abertura do Projeto de Trabalho. Nas duas pri-
meiras paginas, apresenta uma imagem e a pergunta
disparadora. Em seguida, hd imagens e textos de sen-
sibilizacdo e, por fim, uma experimentacdo artistica
para que os alunos comecem a explorar o tema.

2. Abertura do capitulo

7 A ARTE DOS PONTOS,
LINHAS E FORMAS:
b O DESENHO!

B DESENHO DE SAUL STEINBERG

Cada capitulo aborda de forma mais aprofundada
uma das quatro linguagens da arte, a partir da obra de
um artista ou de um grupo em especial.

Para iniciar

1) PARA INICIAR 2/

O boxe “Para iniciar” traz perguntas para desper-
tar o interesse do estudante e direcionar ao tema do
capitulo.

3. Que obra é essa?

4 QUE OBRA E ESSA?

Secdo que apresenta e promove a apreciacdo da
obra do artista eleito para a construgdo do contetdo
do capitulo.

4. Como a obra foi feita?

4 COMO A OBRA FOI FEITA?

Secao que desvela o produto artistico, mostrando
que ha um processo de construgdo da obra.

5. Conteudos artisticos

4 ELEMENTOS DO DESENHO

Secdo com conceitos estéticos, elementos da lin-
guagem e saberes artisticos apresentados a partir da
apreciagao e da contextualizagdo da obra principal do
capitulo.

6. Atividade pratica

ATIVIDADE PRATICA

Momento privilegiado para a crianca “colocar a méao
na massa”, ou seja, experimentar, a partir de um dos
vetores do trabalho conhecido, uma criacdo. E impor-
tante ressaltar que, nas primeiras atividades préticas,
as criancas podem ter pouca familiaridade com o mo-
do de fazer arte proposto, mas a continuidade, o incen-
tivo e as suas proposi¢des possibilitardo ao aluno
desenvolver autonomia e desfrutar cada vez mais do
processo de criacdo em arte.

7. Outros trabalhos de

4 OUTROS TRABALHOS DE

Apresenta outros trabalhos do artista para que os
alunos possam conhecer mais de sua producéo e de
sua poética.

Sobre o artista

SOBRE O ARTISTA

O

Breve biografia do artista ou grupo que aproxima
o artista do ser humano comum, desmistificando para
a crianga o imaginario do artista inacessivel.

Assim também aprendo

P> ASSIM TAMBEM APRENDO

Secédo que auxilia o estudante a verbalizar suas apro-
ximacgdes e repulsas ao trabalho do artista/grupo e é
uma forma de auxilid-lo a construir seu senso estético.
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8. Ampliando o repertério cultural

4 AMPLIANDO O REPERTORIO CULTURAL

Oportunidade de trazer obras de outros artistas e
linguagens que dialogam com o conceito estético de-
senvolvido no capitulo.

9. Experimentacao

EXPERIMENTAGAO

Vivéncia de experimentacgdes artisticas que desen-
volvem competéncias e habilidades de arte ao mesmo
tempo que despertam o interesse dos alunos.

10. O que estudamos

AL

O QUUE ESTUDAMOS

Momento em que o aluno revé o contetdo desen-
volvido ao longo do capitulo ou da unidade, tira davidas
e reforca conceitos. Vocé pode aproveitar a secdo para
revisitar algumas atividades que despertaram mais in-
teresse nas criancas.

Dica de visitacao

@ DICA DE VISITACAO

Sugestdes de visitas culturais que podem aproximar
um artista/grupo local da escola e da construcao do
saber em Arte das criancas.

E hora de retomar o portfélio

N
L £ HORA DE RETOMAR O PORTFOLIO

Construcdo passo a passo do produto final que os
estudantes terdo no fim do ano letivo: o portfélio.

11. Encerramento da unidade

PODEMOS FAZER

o UM DESENHO QUE
S SE MEXE E FAZ SONS!

MANUAL DO PROFESSOR - ORIENTACOES GERAIS

E o fechamento do Projeto de Trabalho. Apresenta
uma obra relacionada a pergunta proposta inicialmen-
te e trabalhada ao longo dos capitulos, auxiliando os

alunos a respondé-la.

12. Fazendo arte

Ny N 8
FAZENDO ARTE

Proposta de criagado e de produgdo que resultara

no principal produto do Projeto de Trabalho.

I. Saiba mais

| SAIBA MAIS )]

Boxe que traz uma curiosidade ou mais informacdes
sobre algum aspecto interligado a obra em questdo ou
ao tema abordado.

Il. Arte e...

ARTE (3 MATEMATICA

Boxe que busca promover a interdisciplinaridade do

conteuldo artistico com outro componente curricular.

lll. Glossario

INSTALACAO:
TIPO DE ARTE VISUAL QUE CRIA
OU MODIFICA UM AMBIENTE.

Apresenta conceitos para os alunos. Se julgar con-
veniente, vocé pode adotar o procedimento de escre-
ver as palavras glossariadas na lousa e, quando
pertinente, explora-las no processo de alfabetizacao.

IV. Sugestao de...

SUGESTAO DE... _

Indicacdes de sites, videos, livros e filmes selecio-
nados para os alunos.



2. Principais competéncias, objetos de conhecimento e habilidades da colecao

A seguir, apresentamos as principais competéncias, objetos do conhecimento e habilidades trabalhados na

colecao.

12 ano

Unidade 1 - Podemos fazer um desenho que se

mexe e faz sons?

Abertura e Fechamento do Projeto

Temas contemporaneos

Trabalho, ciéncia e tecnologia

Competéncias gerais

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
préticas diversificadas da produgéo artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informagbes, experiéncias, ideias
e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagéo,
tomando decisGes com base em principios éticos,
democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Competéncia de Linguagens

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem
ao didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperacéo.

Competéncia de Arte

Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o
trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

Unidade tematica

Artes integradas — Desenho animado

Objeto do conhecimento

Arte e tecnologia

Habilidade

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animacdes, jogos eletrdnicos,
gravagdes em audio e video, fotografia, softwares, etc.)
nos processos de criagdo artistica.

Capitulo 1

Unidade tematica

Artes visuais — Desenho

Objeto do conhecimento

Elementos da linguagem

Habilidade

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos
constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, cor,
espago, movimento, etc.).

Capitulo 2

Unidade tematica

Mdsica — Paisagem sonora

Objeto do conhecimento

Elementos da linguagem

Habilidade

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos
constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo, etc.), por meio de jogos, brincadeiras,
cangdes e praticas diversas de composigdo/criacao,
execugdo e apreciagdo musical.

Abertura e Fechamento do Projeto

Unidade 2 - Brincar é importante?

Temas contemporaneos

Direitos da crianca e do adolescente

Competéncias gerais

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos
das linguagens artistica, matemaética e cientifica, para
se expressar e partilhar informagdes, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacdo, tomando decisGes com base em
principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis
e solidérios.
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Competéncias de Arte

Objeto do conhecimento

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préaticas
e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espagos, para reconhecer a arte como

um fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a
diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

Processos de criacdo

Habilidades

Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e
suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas
pelo uso das novas tecnologias de informagéao e
comunicagao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas
condigbes particulares de produgdo, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulagdes.

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo,
coletivo e autoral em improvisagdes teatrais e
processos narrativos criativos em teatro, explorando
desde a teatralidade dos gestos e das a¢des do
cotidiano até elementos de diferentes matrizes
estéticas e culturais.

Unidade tematica

Artes integradas — Filme documentério

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta,
ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no
lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos
cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou
outros pontos de partida, de forma intencional e
reflexiva.

Objetos do conhecimento

Matrizes estéticas culturais

Arte e tecnologia

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de
movimento e de voz na criagdo de um personagem
teatral, discutindo esteredtipos.

Habilidades

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas, canc¢des e histérias de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animacdes, jogos eletrénicos,
gravagdes em audio e video, fotografia, softwares etc.)
nos processos de criagao artistica.

2° ano

Unidade 1 - A arte faz pensar?

Abertura e Fechamento do Projeto

Tema contemporaneo

Capitulo 3

Educacdo ambiental

Competéncias gerais

Unidade tematica

Dancga — Danga contemporanea

Objetos do conhecimento

Contextos e praticas

Processos de criacdo

Habilidades

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias
e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas
de manifestagdes da danga presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepgdo, o imaginario,

a capacidade de simbolizar e o repertério

corporal.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagao,
tomando decisées com base em principios éticos,
democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Competéncia de Linguagens

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dangados de
modo individual, coletivo e colaborativo, considerando
os aspectos estruturais, dindmicos e expressivos dos
elementos constitutivos do movimento, com base nos
codigos de danca.

Capitulo 4

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos
da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participagdo na vida
social e colaborar para a construgdo de uma sociedade
mais justa, democratica e inclusiva.

Unidade tematica

Competéncia de Arte

Teatro — Pantomima literaria

Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.
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Unidade tematica

Competéncias gerais

Artes integradas — Intervencdo artistica

Objeto de conhecimento

Processos de criagdo

Habilidade

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relacdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Capitulo 1

Unidade tematica

Teatro — Teatro de manipulagéo

Objeto de conhecimento

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e
digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a construgdo de uma
sociedade justa, democrética e inclusiva.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagéo,
tomando decisdes com base em principios éticos,
democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Competéncia de Linguagens

Compreender as linguagens como construgdo humana,
historica, social e cultural, de natureza dindmica,
reconhecendo-as e valorizando-as como formas de
significacdo da realidade e expressao de subjetividades
e identidades sociais e culturais.

Elementos da linguagem

Competéncia de Arte

Habilidade

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana,
identificando elementos teatrais (variadas entonacdes
de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de
personagens e narrativas etc.).

Capitulo 2

Unidade tematica

Danca — Danca contemporanea

Objeto de conhecimento

Elementos da linguagem

Habilidades

(EF15AR09) Estabelecer relagbes entre as partes do
corpo e destas com o todo corporal na construgdo do
movimento dangado.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de
orientagdo no espago (deslocamentos, planos,
direcdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento
(lento, moderado e rapido) na construgdo do
movimento dancado.

Unidade 2 - Brinquedo pode ser arte?

Abertura e Fechamento do Projeto

Temas contemporéaneos

Vida familiar e social

Educagéao para o consumo

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préticas
e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

Unidade tematica

Artes integradas — Criacdo de exposicdo interativa

Objetos de conhecimento

Processos de criagdo

Matrizes estéticas e culturais

Habilidades

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relacdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas, cancdes e histérias de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

Capitulo 3

Unidade tematica

Artes visuais — escultura

Objetos de conhecimento

Processos de criagdo

Sistemas de linguagem
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Habilidades

(EF15ARO05) Experimentar a criagdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e colaborativo, explorando
diferentes espacos da escola e da comunidade.

Competéncia de Linguagens

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacéo e as dos
colegas, para alcangar sentidos plurais.

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema
das artes visuais (museus, galerias, institui¢cdes, artistas,
artesdos, curadores etc.).

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir
e respeitar as diversas manifestagdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas diversificadas,
individuais e coletivas, da producéo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes, identidades
e culturas.

Capitulo 4

Competéncia de Arte

Unidade tematica

Musica — Musica de concerto

Experienciar a ludicidade, a percepgéo, a
expressividade e a imaginagao, ressignificando
espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

Objetos de conhecimento

Unidade tematica

Elementos da linguagem

Notacéo e registro musical

Artes integradas — Criar uma instalagdo sonora com
materiais inusitados.

Habilidades

Objeto de conhecimento

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos
da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.),
por meio de jogos, brincadeiras, cangdes e préticas diversas
de composigao/criagdo, execugdo e apreciagdo musical.

Processos de criacdo

Habilidade

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro
musical ndo convencional (representagdo grafica de
sons, partituras criativas etc.), bem como procedimentos
e técnicas de registro em audio e audiovisual, e
reconhecer a notagdo musical convencional.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relagdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Capitulo 1

Unidade tematica

Artes visuais — Assemblagem e fotografia

32 ano

Abertura e Fechamento do Projeto

Objeto de conhecimento

Materialidades

Unidade 1 - A arte pode ser feita com tudo?

Habilidade

Temas contemporaneos

Educacido ambiental

Educagéao para o consumo

Competéncias gerais

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de
expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalagdo, video, fotografia etc.), fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e
digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a construgdo de uma
sociedade justa, democrética e inclusiva.

Capitulo 2

Unidade tematica

Musica — MUsica experimental

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagéo,
tomando decisdes com base em principios éticos,
democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Objetos de conhecimento

Materialidades

Notagao e registro musical
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Habilidades

Objeto de conhecimento

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as
existentes no préprio corpo (palmas, voz, percussdo
corporal), na natureza e em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos constitutivos da musica e
as caracteristicas de instrumentos musicais variados.

Processos de criagdo

Habilidade

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro
musical ndo convencional (representagdo gréfica
de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio

e audiovisual, e reconhecer a notagdo musical
convencional.

Unidade 2 - A arte pode fazer a gente se

sentir bem?

Abertura e Fechamento do Projeto

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relacdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Capitulo 3

Unidade tematica

Teatro — Palhagaria

Objeto de conhecimento

Processos de criagcdo

Habilidades

Tema contemporaneo

Saude

Competéncias gerais

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo,
coletivo e autoral em improvisagdes teatrais e processos
narrativos criativos em teatro, explorando desde a
teatralidade dos gestos e das a¢des do cotidiano até
elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e
digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a construgdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagao,
tomando decisdes com base em principios éticos,
democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta,
ressignificando objetos e fatos e experimentando-se
no lugar do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por meio de musicas,
imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma
intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de
movimento e de voz na criagdo de um personagem
teatral, discutindo estereétipos.

Competéncia de Linguagens

Compreender as linguagens como construgdo humana,
historica, social e cultural, de natureza dindmica,
reconhecendo-as e valorizando-as como formas de
significacdo da realidade e expressao de subjetividades
e identidades sociais e culturais.

Capitulo 4

Unidade tematica

Danca — Danca e o Novo Circo

Objeto de conhecimento

Competéncia de Arte

Processos de criacdo

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas

e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espagos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

Habilidades

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dangados
de modo individual, coletivo e colaborativo,
considerando os aspectos estruturais, dindmicos

e expressivos dos elementos constitutivos do
movimento, com base nos cédigos de danca.

Unidade tematica

Artes integradas — Festival de clowns

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito,
as experiéncias pessoais e coletivas em danga
vivenciadas na escola, como fonte para a construgdo
de vocabularios e repertérios préprios.

MANUAL DO PROFESSOR - ORIENTACOES GERAIS

£

NN



NI NN NRIXYINNNSSSSSSOSSSNNSSSSSS

42 ano

Unidade 1 - A arte pode unir as pessoas?

Abertura e Fechamento do Projeto

Tema contemporaneo

Diversidade cultural

Respeito e valorizagao do idoso

Competéncias gerais

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar
de praticas diversificadas da produgéo artistico-cultural.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacdo, tomando decisdes com base
em principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios.

Competéncias de Linguagens

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos
da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participagédo na vida
social e colaborar para a construcdo de uma sociedade
mais justa, democratica e inclusiva.

Habilidade

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio

cultural, material e imaterial, de culturas diversas,

em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construgdo de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.

Capitulo 1

Unidade tematica

Musica — Musica brasileira

Objetos de conhecimento

Contexto e praticas

Notagdo e registro musical

Habilidades

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas
formas e géneros de expressao musical, reconhecendo
e analisando os usos e as fungdes da musica em
diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles
da vida cotidiana.

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro
musical ndo convencional (representagdo grafica de
sons, partituras criativas etc.), bem como procedimentos
e técnicas de registro em audio e audiovisual, e
reconhecer a notagcdo musical convencional.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos
de vista que respeitem o outro e promovam os
direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e
global, atuando criticamente frente a questdes do
mundo contemporaneo.

Competéncia de Arte

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préticas
e produgbes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espagos, para reconhecer a arte como

um fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a
diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

Unidade tematica

Artes integradas — Organizar uma apresentagao na
escola

Capitulo 2

Unidade tematica

Danca — Dancas afro-brasileiras

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas

Habilidade

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas
de manifestagdes da danga presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepgdo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Unidade 2 - A arte pode construir lugares?

Abertura e Fechamento do Projeto

Tema contemporaneo

Objeto de conhecimento

Diversidade cultural

Patriménio cultural

Vida familiar e social
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Competéncias gerais

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
préticas diversificadas da produgao artistico-cultural.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinagédo, tomando decisbes com base em principios
éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Competéncias de Linguagens

Conhecer e explorar diversas préticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos
da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar
suas possibilidades de participagao na vida social e
colaborar para a construgdo de uma sociedade mais justa,
democratica e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de
vista que respeitem o outro e promovam os direitos
humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional e global,
atuando criticamente frente a questdes do mundo
contemporaneo.

Competéncia de Arte

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préticas

e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espagos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histdrico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

Unidade tematica

Artes integradas — Instalacdo interativa

Objetos de conhecimento

Patriménio cultural

Arte e tecnologia

Habilidades

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animagdes, jogos eletrénicos,
gravacbes em audio e video, fotografia, softwares etc.)
nos processos de criagdo artistica.

Capitulo 3

Unidade tematica

Teatro — Musical

Objeto de conhecimento

Contextos e préticas

Habilidade

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas
distintas de manifestagdes do teatro presentes em
diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir
histérias dramatizadas e cultivando a percepgao,
o imaginério, a capacidade de simbolizar e o
repertério ficcional.

Capitulo 4

Unidade tematica

Artes visuais — Gravura e relevo

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas

Matrizes estéticas e culturais

Habilidades

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas
das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
cultivando a percepcéao, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de
distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais
nas manifestacdes artisticas das culturas locais,
regionais e nacionais.

52 ano

Abertura e Fechamento do Projeto

Unidade 1 - A arte tem raiz?

Temas contemporaneos

Diversidade cultural

Educacdo em direitos humanos

Competéncias gerais

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da produgédo artistico-cultural.
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Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacédo, tomando decisbes com base em principios
éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Habilidades

Competéncias de Linguagens

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos
da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participagdo na vida
social e colaborar para a construcdo de uma sociedade
mais justa, democratica e inclusiva.

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas,

como as existentes no préprio corpo (palmas, voz,
percussao corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos
da musica e as caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de
vista que respeitem o outro e promovam os direitos
humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional e global,
atuando criticamente frente a questdes do mundo
contemporaneo.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio
cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes
épocas, favorecendo a construgdo de vocabulario
e repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Capitulo 2

Unidade tematica

Competéncia de Arte

Artes visuais e artes integradas — Azulejaria

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente

praticas e producdes artisticas e culturais do seu

entorno social, dos povos indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espagos, para reconhecer a arte
como um fenémeno cultural, histdrico, social e sensivel a
diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

Objetos de conhecimento

Matrizes estéticas e culturais

Patriménio cultural

Habilidades

Unidade tematica

Artes integradas — Criar um festejo na escola

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de
distintas matrizes estéticas e culturais das artes
visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais,
regionais e nacionais.

Objeto de conhecimento

Patriménio cultural

Habilidade

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimonio
cultural, material e imaterial, de culturas diversas,

em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes
épocas, favorecendo a construgdo de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio
cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes
épocas, favorecendo a construgdo de vocabulario
e repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Unidade 2 - Arte é patriménio?

Abertura e Fechamento do Projeto

Capitulo 1

Temas contemporaneos

Unidade tematica

Diversidade cultural

Musica e artes integradas — MUsica indigena

Educacdo em direitos humanos

Objetos de conhecimento

Competéncias gerais

Materialidades

Patriménio cultural

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar
de praticas diversificadas da produgéo artistico-
cultural.
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Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinagdo, tomando decisdes com base em
principios éticos, democréticos, inclusivos, sustentaveis e
solidérios.

Competéncias de Linguagens

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos
da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participacao na vida
social e colaborar para a construgdo de uma sociedade
mais justa, democrética e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de
vista que respeitem o outro e promovam os direitos
humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responséavel em ambito local, regional e global,
atuando criticamente frente a questées do mundo
contemporaneo.

Competéncia de Arte

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas

e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espagos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

Unidade tematica

Artes integradas — Cria¢do de filme usando a técnica
stop-motion

Objetos do conhecimento

Patriménio cultural

Arte e tecnologia

Habilidades

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animagdes, jogos eletrdnicos,
gravacbes em audio e video, fotografia, softwares, etc.)
nos processos de criagdo artistica.

Capitulo 3

Unidade tematica

Danga e artes integradas — Dangas africanas

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas

Patriménio cultural

Habilidades

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas
de manifestagdes da danga presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepgao, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

Capitulo 4

Unidade tematica

Teatro - Mamulengo

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas

Habilidade

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas

de manifestagdes do teatro presentes em diferentes
contextos, aprendendo a ver e a ouvir histérias
dramatizadas e cultivando a percepgéo, o imaginario, a

capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.

3. Material Digital do Professor

Complementa o trabalho desenvolvido no material
impresso, com o objetivo de organizar e enriquecer o tra-
balho docente, contribuindo para sua continua atualizacao
e oferecendo subsidios para o planejamento e o desen-
volvimento de suas aulas. Neste material, vocé encontrara:

* Orientacdes gerais para o ano letivo.

¢ Quadros bimestrais com os objetos de conhecimen-
to e as habilidades que devem ser trabalhados em
cada bimestre.

* Sugestdes de atividades que favorecam o trabalho
com as habilidades propostas para cada ano.

* Orientacdes para a gestao da sala de aula.

* Proposta de projetos integradores para o trabalho
com os diferentes componentes curriculares.

* Sequéncias didaticas para ampliacdo do trabalho
em sala de aula.
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APRESENTACAO

BRINCAR E IMPORTANTE? A ARTE FAZ PENSAR?
BRINQUEDO PODE SER ARTE? A ARTE PODE SER FEITA
DE TUDO? A ARTE PODE UNIR AS PESSOAS? ARTE E
PATRIMONIO?

ESSAS E MUITAS OUTRAS PERGUNTAS FAZEM
PARTE DOS NOSSOS PENSAMENTOS DESDE QUE NOS
TINHAMOS A SUA IDADE!

PARA RESPONDER A ESSAS QUESTOES, ESTUDAMOS
ARTE NA ESCOLA E TAMBEM FORA DELA.

ASSIM, FOMOS APRENDENDO E ORGANIZANDO
IDEIAS, ELABORANDO OUTRAS PERGUNTAS E
ORDENANDO PENSAMENTOS.

AFINAL, NOS SO APRENDEMOS QUANDO FAZEMOS
PERGUNTAS E VAMOS ATRAS DE RESPOSTAS, NAO
E MESMO?

POR ESSE MOTIVO, PROCURAMOS TRAZER NESTE
LIVRO DE ARTE DIVERSOS QUESTIONAMENTOS...

E E POR ISSO QUE PROPOMOS A VOCE QUE, AO
LONGO DOS ESTUDQOS, BUSQUEMOS, JUNTOS,
RESPOSTAS PARA ELES!

VAMOS REFLETIR SOBRE O FAZER ARTISTICO,
EXPERIMENTAR LINGUAGENS, APRECIAR AS MAIS
DIVERSAS OBRAS, CONHECER A VIDA E O TRABALHO
DE DIFERENTES ARTISTAS E PRODUZIR MUITA ARTE.

DESSA MANEIRA, ESPERAMOS QUE VOCE CHEGUE A
ALGUMAS CONCLUSOES, FACA VARIAS DESCOBERTAS
E PROPONHA MUITAS NOVAS PERGUNTAS SOBRE ARTE!

BOM APRENDIZADO!

OS AUTORES

Repredugdo de Livro do Estudante em tamanho reduzide.
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/o ' CONHECA SEU LIVRO

AO FOLHEAR ESTE LIVRO, VOCE VAI VER QUE ELE CONTEM ILUSTRACOES,
FOTOGRAFIAS, IMAGENS DE OBRAS DE ARTE, TEXTOS E ATIVIDADES.
VAMOS ENTENDER COMO ELE ESTA ORGANIZADO?

UNIDADE

O LIVRO TEM DUAS UNIDADES, COM
UMA INTRODUCAO, DOIS CAPITULOS E
UM ENCERRAMENTO CADA UMA DELAS.
A INTRODUCAO APRESENTA UMA
IMAGEM DE PAGINA DUPLA E UMA
PERGUNTA QUE VAI CONDUZIR O
ESTUDO DE TODA A UNIDADE. EM
SEGUIDA, HA UMA SENSIBILIZACAO E
UMA EXPERIMENTACAO PARA VOCE
COMECAR A EXPLORAR O TEMA.

A ARTE FAZ
PENSAR?

_ ) CAPITULO
P. 0 ET’IE‘%\;‘":')’X‘!ACHNAQAO CADA CAP[TU LO ABO RDA U MA & AMPLIANDO O REPERTORIO CULTURAL

0 TR0 04 . TRUS - LINGUAGEM ARTISTICA. ALEM
DE APRENDER MAIS SOBRE AS
ARTES VISUAIS, O TEATRO, A
DANCA E A MUSICA, VOCE
REALIZARA ATIVIDADES E
EXPERIMENTACOES QUE VAO
AUXILIA-LO A RESPONDER A
PERGUNTA DA UNIDADE.

CONHECENDO _ AMPLIANDO O
OBRAS E ARTISTAS |  imsmmmmo w REPERTORIO
CADA CAPITULO COMECA COM A e amches CULTURAL
APRESENTACAO DO TRABALHO VOCE VAI CONHECER
DE UM ARTISTA OU GRUPO, COM OUTRAS OBRAS E
EXEMPLOS DE OBRAS E ARTISTAS DE DIFERENTES
INFORMAGOES SOBRE ELE LINGUAGENS ARTISTICAS
E AS TECNICAS QUE UTILIZA. | s

QUE SE RELACIONAM
EM SEGUIDA, VOCE VAI CONHECER COM A OBRA DO ARTISTA

MAIS SOBRE AS LINGUAGENS OU DO GRUPO
ARTISTICAS, POR MEIO DE TEXTOS APRESENTADO NO INICIO
E ATIVIDADES PRATICAS. DO CAPITULO.
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EXPERIMENTACAO
VOCE VAI REALIZAR
ATIVIDADES DE
VIVENCIA E DE
EXPERIMENTACAO
ARTISTICA, TESTANDO
TECNICAS E
EXPLORANDO
ELEMENTOS DAS
LINGUAGENS

DA ARTE.

o

EXPERIMENTACAO

@ au

L Xol
@

W) REGISTRANDO
@ TRE FOTOGRATIAS DOS EN
INPRIMA ALGUMAS £ G

ENSAIE ATE DECORAR TODOS 05 MOVIVENT s,

0

W) APRESENTANDO

O QUE
ESTUDAMOS
FINALIZANDO O
CAPITULO, HA
UMA SINTESE

ISAIOS E DA APRESENTAGAO. DEFOIS,
UARDE NO PORTFOLIO

o
* € HORA DE RETOMAR O PORTFOLIO

DOS ASSUNTOS
ABORDADOS,
DICAS DE VISITAS
CULTURAIS E UMA
RETOMADA DO
SEU PORTFOLIO.

FAZENDO ARTE

PARA CONCLUIR A UNIDADE
RETOMAMOS A PERGUNTA
PROPOSTA INICIALMENTE E
TRABALHADA AO LONGO DOS
CAPITULOS. VOCE VAI REALIZAR
UMA ATIVIDADE DE FAZER
ARTISTICO, INSPIRADA NAS OBRAS
DOS ARTISTAS OU GRUPOS
ESTUDADOS, QUE O AJUDARA A
RESPONDER A PERGUNTA INICIAL.

ARTE (4 GEOGRAFIA

OUTROS ARTISTAS TAMBEM CRIAM OBRAS QUE NOS SURPREENDEM E, AO
MESMO TEMPO, NOS FAZEM PENSAR SOBRE NOSSA RELAGAO COM A
NATUREZA. VEJA O EXEMPLO,

ARTE E...
MOSTRA COMO A ARTE SE

RELACIONA AOS CONTEUDOS
E AOS PROCEDIMENTOS DE

OUTROS COMPONENTES
CURRICULARES.

SUGESTAO DE...

VRO

ORIGAMI PARA CRIANGAS: ANIMAIS DA TERRA,
DO AR E DO MAR, DE MARI ONO E ROSHIN ONO
(PUBLIFOLHINHA, 2015), TRAZ PASSO A PASSO €
MATERIAL PARA VOCE CRIAR DIVERSOS ORIGAMIS
DE ANIMAIS!

SAIBA MAIS

APRESENTA CURIOSIDADES

E MAIS INFORMACOES
SOBRE ASSUNTOS E
CONTEUDOS ABORDADOS
NO LIVRO.

SUGESTAO DE...
APRESENTA UMA
SELE(;AO DE SITES,
VI'DEOS, LIVROS E FILMES
PARA VOCE.

/

\

9 ATIVIDADE INDIVIDUAL
@ ATIVIDADE EM DUPLA

OS {CONES DISTRIBUIDOS EM ALGUMAS PAGINAS MOSTRAM COMO
AS ATIVIDADES DEVEM SER REALIZADAS:

@ ATIVIDADE EM GRUPO
@ ATIVIDADE ORAL

@ ATIVIDADE ESCRITA
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Unidade 1

‘A arte faz pensar?

Cada unidade dos livros da cole-
¢do traz uma proposta de Projeto
de Trabalho prevista para durar um
semestre e busca criar um didlogo
entre os interesses dos estudantes
e o desenvolvimento das compe-
téncias e habilidades presentes na
BNCC, com vistas ao desenvolvi-
mento de seus conhecimentos ar-
tisticos e estéticos e ao aprendizado
da arte.

O projeto proposto para a uni-
dade 1 contempla os seguintes
aspectos:

* Questao norteadora: A arte faz
pensar?

e Tema contemporaneo: Educa-
¢cdo ambiental, com foco no cui-
dado com os animais.

e Capitulo 1: Elementos do teatro
de animacéo, em especial o tea-
tro de objetos.

e Capitulo 2: Elementos da danca
contemporanea.

¢ Produto final: Intervencao artis-
tica que faga o publico refletir
sobre a preservagdo do meio
ambiente e o cuidado com os
animais.

As questdes do boxe e ailustra-
¢do ajudam a iniciar e apresentar
as discussdes da unidade 1, que
traz um problema em forma de
quest3o relacionado ao estudo de
intervencdes artisticas. Essa forma
de arte, inscrita no campo das artes
integradas da BNCC, relaciona-se
as demais linguagens artisticas (ar-
tes visuais, danga, musica e teatro)
e se caracteriza, principalmente,
por tomar os espagos publicos
como campos de investigagéo e
divulgacao da arte. Dessa forma, a
intervencdo expande o conceito de
arte e também o seu modo de cir-
culagdo. Em geral, as intervencdes
buscam causar um estranhamento
no publico, alterando a rotina da
vida cotidiana.

A educacéo ambiental e o cuida-
do com os animais serdo aborda-
dos, ao longo do percurso sugeri-
do nos capitulos, como exemplos
de temas que podem ser pensados
pela arte.

o MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1

A ARTE FAZ
PENSAR?

Andrea Ebert/Arquivo da editora
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Expectativas de aprendizagem desta unidade

e |dentificar e reconhecer aspectos caracteristicos do teatro e da danca.

* Conhecer obras de diversas linguagens artisticas e identificar as possibilidades de inte-
gracéo entre elas.

e Conhecer e experimentar atividades relacionadas a linguagem corporal e a expressivida-
de gestual e coreogréfica.

e Estabelecer relagdes entre movimento, expressividade e espaco.




VOCE JA VIU ALGUMA FORMA DE ARTE NAS RUAS, EM
UMA PRACA OU EM UM PARQUE NO LUGAR ONDE VOCE
MORA? COMO VOCE SE SENTIU AO ENCONTRAR UMA
OBRA DE ARTE EM UM LUGAR ASSIM? NA SUA OPINIAQ,
POR QUE ALGUNS ARTISTAS ESCOLHEM ESPACOS
PUBLICOS PARA DIVULGAR A ARTE DELES?

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Estabelecer relagdes entre questdes ambientais e producgdo artistica.
Apreciar obras de teatro e de dancga e descrever o que vé e sente em relagdo a elas.
Comunicar aos colegas sua apreciacéo, explicando o sentido que atribuiu as obras.

Valorizar os artistas que realizaram as obras apreciadas, conhecendo aspectos de sua

poética e alguns de seus trabalhos.

® Competéncias desta
unidade

e Utilizar diferentes linguagens —
verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, bem
como conhecimentos das lin-
guagens artistica, matematica e
cientifica, para se expressar e
partilhar informacdes, experién-
cias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendi-
mento mutuo.

e Agir pessoal e coletivamente com
autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e deter-
minac&o, tomando decisdes com
base em principios éticos, demo-
craticos, inclusivos, sustentaveis
e solidarios.

e Utilizar diferentes linguagens —
verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, para se
expressar e partilhar informa-
¢coes, experiéncias, ideias e sen-
timentos em diferentes contextos
e produzir sentidos que levem ao
didlogo, a resolucédo de conflitos
€ a cooperagao.

* Problematizar questdes politi-
cas, sociais, econdmicas, cienti-
ficas, tecnolégicas e culturais,
por meio de exercicios, produ-
¢oes, intervengdes e apresenta-
¢oes artisticas.

® Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

® A BNCC nestas paginas

Processos de criagdo

Neste momento, por meio da mobi-
lizagdo dos conhecimentos prévios,
os estudantes serdo sensibilizados
para o trabalho com diferentes lin-
guagens artisticas em projetos te-
maéticos, principalmente o teatroe a
danca.

UNIDADE 1 - MANUAL DO PROFESSOR o



& A arte emociona!

Realize a leitura coletiva da ima-
gem e do texto. O objetivo é levar

os alunos a refletir sobre aquilo que & A ARTE EMOCIONA!

a arte pode provocar. Para orientar A .
aleitura, faca perguntas como: “O VOCE JA CHOROU OUVINDO UMA MUSICA? OU DEU MUITAS RISADAS

que o garoto esta fazendo?”; "Ob- ASSISTINDO A UM FILME? JA SE SENTIU DIFERENTE DEPOIS DE VER UMA
SElVEMIONOSTo .dele. O que ele PINTURA? SE SIM, COMO FORAM ESSAS EXPERIENCIAS?

parece estar sentindo?”; “Ele pare-
ce estar se divertindo?”.

Pergunte aos estudantes que
emocdes eles sentem quando
veem uma imagem, escutam uma
musica ou assistem a um filme ou
a uma peca de teatro. Converse
com eles sobre as vezes em que
tomaram contato com obras de
arte e sobre as emocdes que elas
costumam lhes provocar.

Abaixo, indicamos uma leitura
que pode ajudar a compreender
um pouco mais sobre o sentido
que atribuimos as obras de arte. Se
possivel, leia o texto na integra.

ESSAS SITUACOES ACONTECEM PORQUE A ARTE PODE MEXER COM
NOSSAS EMOCOES E MUDAR ALGUMA COISA DENTRO DA GENTE!

COM SUAS OBRAS, OS ARTISTAS PODEM NOS FAZER SENTIR ALEGRIA,
TRISTEZA, CALMA, RAIVA... ALGUMA OBRA DE ARTE JA FEZ VOCE SENTIR
ALGUMA DESSAS EMOCOES?

© vorx >

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Texto complementar

Arte e cultura

[...] situar a arte no campo de uma cultura é compreender que o sentido e o valor que atribuimos as praticas artisticas e aos objetos de
arte, assim como os atos que lhe ddo nascenca, se concebem e se determinam em func¢ao de multiplos fatores e circunstancias que dependem
do meio ambiente ndo artistico, no qual outras escolhas, outras crengas e outros desejos sdo investidos.

[...]uma das virtudes da arte reside certamente na contribuicao que ela traz para o enriquecimento de nossa experiéncia, da compreensao
de nés mesmos e do mundo [...].

Arte como experiéncia

A nogao de experiéncia aqui ndo recebe somente um contetdo relacional que pressupoe levar em conta os elementos contextuais; ela se

o MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1



@ A arte surpreende!

Pergunte aos alunos se uma obra
de arte ja os surpreendeu em algu-

@ A ARTE SURPREENDE! ma ocasido. Neste momento, é im-
~ portante construir um contexto
MUITAS VEZES, A EMOCAO QUE OS ARTISTAS E SUAS OBRAS NOS para a pergunta que ira orientar as
FAZEM SENTIR E SURPRESA! reflexdes, pesquisas e discussdes
dos estudantes no projeto, de ma-
neira a inter-relacionar os diferentes
conteldos dos capitulos. Portanto,
é importante que pensem a respei-
to do papel de promover reflexdes
que a arte pode desempenhar. Para
isso, faca perguntas como: “Vocés
se lembram de ter visto, ouvido ou
assistido a uma obra ou apresenta-
¢do artistica que os deixou pensa-
tivos?”; “Os artistas podem usar a
arte para transmitir uma ideia ou
sentimentos as pessoas? Como isso
pode acontecer?”.

® A BNCC nestas paginas
Processos de criagao

Patrimonio cultural

Neste momento, ao refletir sobre os
impactos das obras de arte em seu
publico, os estudantes terdo opor-
tunidade de ampliar o repertdrio
relativo as diferentes linguagens ar-
tisticas, bem como o reconhecimen-
to das relacdes processuais entre
elas.

O CONTATO COM A ARTE, PRINCIPALMENTE ONDE E QUANDO A
GENTE MENOS ESPERA, PODE NOS SURPREENDER E NOS DEIXAR
PENSATIVOS.

AFINAL, O QUE O ARTISTA QUIS DIZER COM AQUELA OBRA? SERA QUE
ELE TEVE ALGUMA INTENCAO? SERA QUE ELE QUIS PASSAR UMA
MENSAGEM?

ALGUMA OBRA DE ARTE JA SURPREENDEU VOCE? CONTE PARA OS

COLEGAS E O PROFESSOR.

» INTRODUCAO °

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

inscreve a contracorrente de uma concepc¢ao das relagdes sujeito/objeto que se traduz, o mais frequente, em uma reificagdo do objeto e/ou em
uma visao do sujeito que, em um jogo de péndulo absolutamente tipico e insensato, poe o peso das andlises ora sobre o sujeito, ora sobre o
objeto compreendidos na relagao [...].

Nosso interesse é tao grande que nos faz lancar sobre este conceito para compreender como o que parece se concentrar sobre uma experi-
éncia especifica, geralmente tida por autbnoma, de ordem emocional e independente do tipo de interesse, participa de fato da compreensao do
mundo e de sua construc¢ao, comunicando com fatores e condi¢des de ordem cognitiva, fazendo apelo as aprendizagens, e mesmo as convencoes.

COMMETTI, Jean-Pierre. Arte e experiéncia estética na tradicdo pragmatista. Poiésis, n. 12, p. 163-178, nov. 2008. Disponivel em: <www.poiesis.uff.br/
PDF/poiesis12/Poiesis_12_pragmatista.pdf>. Acesso em: 27 nov. 2017.
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® Experimentacao

Para realizar a primeira experi-
mentacao, na qual os alunos tém R =
de expressar sentimentos usando X E E I C
partes do corpo, providencie duas E P I M N A AO
caixinhas onde eles possam depo-
sitar os pedacos de papel. Diferen-

cio a5 caixas escrevendo “Senti- AGORA, QUE TAL EXPERIMENTAR MANEIRAS DIFERENTES DE
mentos e sensacdes” e “Partes do EXPRESSAR SENTIMENTOS E SENSACOES?
corpo” na frente de cada uma. PARA 1SSO, VOCE VAI PARTICIPAR DE DUAS EXPERIMENTACOES. AO

Antes de os estudantes escreve-

. TERMINAR, CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR SOBRE COMO
rem ou desenharem nos papéis,
converse com eles sobre os diver- FOI CADA UMA DELAS. DEPOIS, GUARDE UM REGISTRO DAS ATIVIDADES
sos sentimentos, sensacoes, esta- NO PORTEOLIO.

dos de espirito e humores que po-

dem ser explorados na atividade. SAIBA MAIS )

Assim, eles poderdo mencionar

ideias diferentes, como pressa, pa- O PORTFOLIO E UMA PASTA OU CAIXA ONDE VOCE DEVE GUARDAR AS SUAS
ciéncia, esperanga, curiosidade, etc. PRODUCOES. ELE SERVE PARA AJUDAR A LEMBRAR O QUE FOI ESTUDADO NAS
Para elaborar o movimento a ser AULAS DE ARTE!

feito, peca aos alunos que primeiro
pensem em como O corpo inteiro
se comporta quando eles sentem

uma determinada emogo e, en- & VAMOS TENTAR EXPRESSAR SENTIMENTOS E SENSACOES USANDO
tdo, que procurem se lembrar es- APENAS ALGUMAS PARTES DO CORPQO?

pecificamente de como a parte do -

corpo que foi sorteada reage. Se (1) ESCOLHA UM SENTIMENTO OU UMA SENSACAO E UMA PARTE DO
as criancas tiverem dificuldade, dé CORPO. DEPOIS, ESCREVA OU DESENHE SUAS ESCOLHAS EM DOIS
exemplos. Caso alguém sorteie PEDACOS DE PAPEL E DEPOSITE CADA UM DELES NAS CAIXAS QUE

“irritacdo” e "pés”, por exemplo,

N O PROFESSOR INDICAR.
vocé pode representar essa sensa-

¢80 batendo os pés no chdo bem (2)TODOS OS ALUNOS VAO SORTEAR UM PEDACO DE PAPEL DA CAIXA

e e DE SENTIMENTOS E SENSACOES E OUTRO DA CAIXA DE PARTES DO

para o sentimento de “impacién- N ,

cia”. Ao fim da atividade, pergunte CORPO. NAO CONTE AOS COLEGAS O QUE ESTA ESCRITO OU

de que forma eles se inspiraram DESENHADO NOS PAPEIS QUE VOCE SORTEOU. GUARDE SEGREDO!

para representar o sentimento ou

N S (3)O PROFESSOR VAI CHAMAR UM ALUNO POR VEZ PARA REPRESENTAR
Antes de partir para a segunda O SENTIMENTO OU A SENSACAO QUE TIROU USANDO APENAS A

experimentagao, em que os alu- PARTE DO CORPO

nos deverao interp~retar 0s sent'!— SORTEADA. O RESTANTE DA o

mentos e as sensagdes de um ani- .

mal, como aquecimento, vocé TURMA VAITENTAR .

pode pesquisar na internet videos ADIVINHAR O SENTIMENTO ;

que mostrem diferentes compor- QUE VOCE ESTA i

tamentos dos animais escolhidos REPRESENTANDO!

pelas criancas. Exiba alguns desses

videos para a turma e pega que

observem os movimentos, sons e Q

expressdes dos animais em dife-
rentes contextos. Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Comece a atividade fazendo

pausas maiores ao falar o nome de Para registrar a realizagdo das duas expe- Sugestao de...

T B rimentacdes propostas, vocé pode peplir aos )
do aos alunos mais tempo para alunos que facam um desenho daquilo que Site
pensar nas interpretacdes. Depois, ~Mais lhes marcou em cada atividade. Outra No site do canal de TV Animal Planet
vé falando os nomes cada vez mais  possibilidade é elaborar um texto coletivo é possivel encontrar videos que podem
répido, a fim de trabalhar também  com a turma, fazendo o papel de escriba, e ser usados para apresentar o comporta-
a improvisagdo dos estudantes. depois pedir que cada estudante guarde uma mento de diversos animais. Disponivel
cépia no portfélio. em: <www.brasil.discovery.uol.com.br/
animal-planet>. Acesso em: 18 out. 2017.

G MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1



& AGORA, VAMOS INTERPRETAR OS SENTIMENTOS E AS SENSACOES DE
UM ANIMAL!

(1) ESCOLHA UM ANIMAL PARA REPRESENTAR. PROCURE SE LEMBRAR
DE CADA DETALHE DELE: COMO E A CABECA, SE TEM OU NAO TEM
FOCINHO, COMO SAO AS PATAS, SE ANDA OU SE RASTEJA, SE TEM
RABO, ETC.

(2) AGORA, PENSE EM COMO VOCE PODERIA IMITAR ESSE ANIMAL. POR
EXEMPLO: SE O ANIMAL QUE VOCE ESCOLHEU TEM RABO, COM
QUE PARTE DO SEU CORPO VOCE PODE REPRESENTAR O RABO
DELE? E O FOCINHO? E AS ORELHAS?

(3) O PROFESSOR VAI FALAR O NOME DE UM SENTIMENTO OU DE UMA
SENSACAO EM VOZ ALTA. PENSE EM COMO O ANIMAL QUE VOCE
ESCOLHEU SE COMPORTARIA AO SENTIR ESSA EMOCAO. POR
EXEMPLO, SE O PROFESSOR DISSER “MEDO!" E VOCE TIVER
ESCOLHIDO UM ELEFANTE, PENSE: COMO O ELEFANTE AGIRIA SE
ESTIVESSE COM MEDO? QUE SONS ELE FARIA? SERA QUE ELE
MOVIMENTARIA A TROMBA DE UM JEITO DIFERENTE?

(4)DEPOIS, O PROFESSOR
VAI FALAR O NOME DE
OUTRO SENTIMENTO
OU DE OUTRA
SENSACAO PARA
CONTINUAR A
BRINCADEIRA!

Galvao/Arquivo da editora

VIMOS QUE A ARTE PODE MEXER COM AQUILO QUE A GENTE
SENTE. ELA PODE NOS EMOCIONAR E TAMBEM NOS SURPREENDER.

AO ENTRAR EM CONTATO COM UMA OBRA DE ARTE, SE VOCE ESTIVER
TRISTE, PODERA FICAR ALEGRE. SE ESTIVER ANIMADO, PODERA FICAR
DESANIMADO. SE NAO TIVER INTERESSE, PODERA SE INTERESSAR!

SABENDO QUE A ARTE PODE DESPERTAR ESSES SENTIMENTOS EM
NOS, VAMOS DESCOBRIR DO QUE MAIS ELA E CAPAZ?

o

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

® A BNCC nestas paginas

Processos de criagao

Arealizagdo das experimentacgdes propostas
serd uma oportunidade para que os estudantes
possam exercitar a imitacdo e o faz de conta,
experimentando-se no lugar do outro, ao re-
presentar sentimentos e sensacgdes, de forma
intencional e reflexiva, explorando, também,
as possibilidades criativas do corpo e da voz.

Ao concluir a abertura da unida-
de, é importante conversar com os
alunos sobre os caminhos e as re-
lagdes que devem ser estabeleci-
dos no estudo dos capitulos 1 e 2.
Neles, os alunos verdo conteldos
importantes sobre duas linguagens
artisticas — o teatro e a danca — e
poderdo entender como elas po-
dem estar presentes na realizacdo
de intervencdes artisticas.

Antes de iniciar o trabalho com
o capitulo 1, retome com os alunos
a conversa anterior sobre obras de
arte que os emocionaram, sur-
preenderam ou deixaram pensati-
vos. Em seguida, apresente o titulo
do primeiro capitulo, “Teatro: a
imaginacdo ganhavida!”, e, entéo,
faca algumas perguntas como: “Do
que sera que fala este capitulo?”;
“Vocés acham que o teatro é um
bom jeito de dar vida a nossa ima-
ginacao?”; “Vocés acham que ob-
jetos podem ajudar a fazer uma
encenacado?”.

Depois, junto com a turma, redija
uma lista com todpicos relativos a
conteldos e atividades que eles
imaginam que serdo trabalhados
durante o bimestre. A proposta é
que os alunos levantem o que sera
necessario fazer para responder a
pergunta colocada: “A arte faz pen-
sar?”. Abaixo, ha uma primeira lista
de tépicos que pode ser usada
como base para o que sera traba-
lhado nos capitulos que seguem.
Acate as sugestbes deles, caso sur-
jam, e extrapole a sugestdo de to-
picos relacionados a seguir, promo-
vendo mais atividades, como visitas
culturais e técnicas, convidando
profissionais para irem a escola se-
rem entrevistados pelos alunos,
entre outras possibilidades.

* Descobrir mais sobre o teatro e
seus elementos.

e Experimentar jogos teatrais e
teatro de animacao.

e Conhecer outras formas de arte
e outras culturas que represen-
tam os animais.

e Criar uma obra coletiva que
mostre o que aprendemos sobre
o teatro de objetos.

UNIDADE 1



Unidade 1 - Capitulo 1

‘Teatro: a imaginacao
ganha vida!

Ao iniciar os estudos do capitu-
lo 1, retome com os estudantes a
questdo norteadora da unidade: “A
arte faz pensar?”. E sempre bom
retomar, também, a lista de topicos
relativos aos conteldos e ativida-
des trabalhados durante o bimes-
tre, disponivel na pagina anterior.
Assim, ninguém perde o fio da
meada!

@ O teatro da Cia. Truks

Para iniciar

Neste capitulo, nosso objetivo
€ que os alunos identifiquem o
teatro como uma linguagem artis-
tica com recursos e procedimentos
especificos. Além de ampliar o
repertério artistico e cultural dos
estudantes, os conteldos e as ati-
vidades propostos visam propor-
cionar diferentes experiéncias com
essa linguagem.

Faca a leitura das perguntas do
boxe com os alunos e estimule-os
a falar sobre as experiéncias deles
com o teatro, especialmente o tea-
tro de animagao. Depois, peca aos
estudantes que observem as ima-
gens do espetéculo Zoo-ilégico e
converse sobre elas, chamando
atencdo para os objetos e para a
expressao do ator em cena. Incen-
tive-os a se expressar livremente a
respeito delas. Enfatize o fato de a
Cia. Truks ter usado materiais inu-
sitados, de uso cotidiano, para fa-
zer teatro. Incite-os, entdo, a com-
partilhar suas impressdes e
opinides. Pergunte, por exemplo:
"O que vocés sentem ao ver aima-
gem?”; "Vocés gostam da possibi-
lidade de criar personagens do
teatro com objetos do cotidiano?
Por qué?”; etc.

Anote as observagdes dos alu-
nos em seu diério de bordo e reto-
me as anotacdes apds a conclusdo
do trabalho com o capitulo. Essa é
uma forma de registro que ajuda a
acompanhar o desenvolvimento
dos estudantes nas aulas de Arte.

TEATRO: A IMAGINACAO
GANHA VIDA!

«® O TEATRO DA CIA. TRUKS

A ARTE E CAPAZ DE DESPERTAR NOSSA IMAGINACAO! E PODE FAZER
ISSO DE MUITAS MANEIRAS! QUER UM EXEMPLO? OBSERVE ALGUNS DOS
OBJETOS DA SUA SALA DE AULA: LAPIS, CADERNOS, CADEIRAS... VOCE
ACHA QUE ELES PODERIAM GANHAR VIDA?

VAMOS CONHECER O TRABALHO DE UM GRUPO DE TEATRO QUE
MOSTRA QUE ISSO E POSSIVEL!

'Q) PARA INICIAR )

VOCE JA FOI AO TEATRO? O QUE VOCE SENTIU?

JA ASSISTIU A UMA PECA DE TEATRO EM QUE OS PERSONAGENS ERAM
BONECOS? O QUE ACHOU DA ENCENACAO?

COMO E POSSIVEL CRIAR PERSONAGENS E CONTAR HISTORIAS
USANDO OBJETOS?

~

OBSERVE A IMAGEM AO LADO.
QUAIS OBJETOS VOCE VE NELA?
OLHANDO PARA A IMAGEM, VOCE SE

LEMBRA DE ALGUM ANIMAL? QUAL? ; < /

A composicdo de objetos que aparece na
imagem lembra um elefante e é formada
por duas bacias, um regador e uma
mangueira.

Cia. Truks

Pietro Feliciano/Acervo

» COMPOSICAO DE OBJETOS
UTILIZADA NO ESPETACULO :
ZOO-ILOGICO, DA CIA. TRUKS, =
SAO PAULO, 2004.

O o>

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Expectativas de aprendizagem deste capitulo

Conhecer e participar de jogos teatrais.

Compreender o conceito de personagem teatral.

Apreciar obras de arte teatrais, em especial do teatro de animacéao.

Descrever o que vé e sente em relacdo as obras apreciadas.

Comunicar aos colegas sua apreciagdo, explicando o sentido que atribuiu as obras.
Compreender os valores estéticos e valorizar os artistas que realizaram as obras apre-
ciadas, conhecendo aspectos de sua poética e suas principais obras.

Criar e produzir um teatro de objetos inspirado no espetéculo Zoo-ilégico da Cia. Truks.
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AGORA, OBSERVE ESTA OUTRA IMAGEM:

Cia. Tr

Pietro Feliciano/Acervo

» O ATOR GABRIEL SITCHIN EM CENA DO ESPETACULO ZOO-ILOGICO, DA CIA.
TRUKS, SAO PAULO, 2004.

NESSA FOTO, VEMOS O ATOR GABRIEL SITCHIN DURANTE UMA
APRESENTACAO DO ESPETACULO ZOO-ILOGICO, DO GRUPO DE TEATRO

CIA. TRUKS.

VOCE PERCEBEU QUE ELE ESTA SEGURANDO A MESMA COMPOSICAO
DE OBJETOS QUE OBSERVAMOS NA PAGINA ANTERIOR? QUE
MOVIMENTOS VOCE ACHA QUE ELE ESTA FAZENDO?

NESSA PECA DE TEATRO, GABRIEL E SEU PAI, O ATOR HENRIQUE
SITCHIN, CONTAM UMA HISTORIA DANDO VIDA A OBJETOS DO DIA A

DIAI COMO VOCE ACHA QUE ELES FAZEM ISSO?

. o

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

® Competéncias deste
capitulo

e Conhecer-se, apreciar-se e cui-
dar de sua saude fisica e emo-
cional, compreendendo-se na
diversidade humana e reconhe-
cendo suas emocdes e as dos
outros, com autocritica e capa-
cidade para lidar com elas.

* Exercitar a empatia, o didlogo, a
resolucdo de conflitos e a coo-
peracdo, fazendo-se respeitar e
promovendo o respeito ao outro
e aos direitos humanos, com
acolhimento e valorizacdo da
diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencia-
lidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

e Agir pessoal e coletivamente
com autonomia, responsabilida-
de, flexibilidade, resiliéncia e
determinacéo, tomando deci-
sdes com base em principios
éticos, democraticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios.

Linguagem
Teatro.

Dimensoes do
conhecimento

Estesia; criagao; expressao; fruicdo.

® A BNCC nestas paginas
Contextos e praticas

-]\ € e@pEF15AR18

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de reconhe-
cer e apreciar o teatro de objetos
como forma de manifestacdo do
teatro, aprendendo a ver e a ouvir
historias dramatizadas e cultivan-
do a percepgdo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o re-
pertério ficcional.
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® Que obra é essa?

Antes de iniciar a leitura coletiva
do texto e das imagens, pesquise
mais informacdes sobre a Cia. Truks.

Promova a leitura compartilhada
do texto e destaque os conceitos
apresentados, esclarecendo possi-
veis duvidas. Intercale a leitura do
texto com a leitura das imagens
presentes na segcao. Aproveite esse
momento para levantar algumas
questdes: “Vocés conseguem iden-
tificar que elementos nos remetem
a figuras de animais? Quais?”; "A
forma do objeto escolhido, a cor ou
o jeito como ele foi composto com
outro ajudam na identificacdo do
animal?”; "De que maneira o obje-
to é segurado, movido, torcido ou
apoiado?”; “"Como age o manipu-
lador?”; “O que vocés acham da
expressdo dos atores?”.

Ressalte o fato de a peca em
questdo nao ter cenéario, mas um
fundo escuro em que os atores,
vestidos de preto, manipulam os
objetos. Pergunte aos alunos por
que os artistas podem ter escolhi-
do esse recurso. As informacdes
sobre a obra e os artistas servem
para ampliar a apreciagdo das
criancas e ndo devem ser coloca-
das acima de suas impressoes.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

;]\ [« e)EF15AR18

Neste momento, os estudantes
terdo a oportunidade de reconhe-
cer e apreciar o teatro de objetos
como uma forma de manifestacdo
do teatro que pode estar presente
em diferentes contextos, apren-
dendo a ver e a ouvir historias dra-
matizadas e cultivando a percep-
¢do, oimaginério, a capacidade de
simbolizar e o repertério ficcional.

4 QUE OBRA E ESSA?

O ESPETACULO ZOO-ILOGICO FOI CRIADO PELA CIA. TRUKS EM 2004,
EM PARCERIA COM O ARTISTA CLAUDIO SALTINI.

NA PECA, DOIS AMIGOS DECIDEM IR AO ZOOLOGICO, MAS, AO
CHEGAR LA, ENCONTRAM AS PORTAS FECHADAS. SABE O QUE ELES
FAZEM ENTAO? USAM A IMAGINACAO PARA INVENTAR SEU PROPRIO
ZOOLOGICO, CRIANDO ANIMAIS COM TALHERES, BACIAS, PEDACOS DE
PANO E OUTROS OBJETOS DO DIA A DIA.

OBSERVE MAIS ALGUMAS IMAGENS DO ESPETACULO ZOO-ILOGICO E
VEJA OUTROS ANIMAIS CRIADOS PELO GRUPO DE ARTISTAS. VOCE
RECONHECE TODOS OS OBJETOS USADOS EM CADA UM DELES?

» SAPOS, NO ESPETACULO

ZOO-ILOGICO, DA CIA.
TRUKS, SAO PAULO, 2004.

r
{

QUAIS OBJETOS FORAM

USADOS PARA COMPOR ——

OS SAPOS? T T ST e T Tl ey
Os sapos foram compostos de tigelas e funis de plastico.

» FOCA, NO ESPETACULO
Z0O0-ILOGICO, DA CIA. TRUKS,
SAO PAULO, 2004.

QUE OBJETOS OS
ARTISTAS UTILIZARAM
PARA CRIAR A FOCA? AS
MAOS DOS ATORES
FORAM USADAS PARA
DAR VIDA A QUE PARTES

DO ANIMAL?

A foca foi criada com uma sacola plastica. As maos dos atores ddo vida as patas e ao
G » rosto do animal. Os olhos foram feitos com rolhas, que ficam entre os
dedos de um dos artistas.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...
Site

Se possivel, acesse com os alunos o site oficial do grupo e assista com a turma a algu-
mas cenas deste e de outros espetaculos da companhia. Disponivel em: <www.truks.com.
br/videos>. Acesso em: 18 nov. 2017.
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» GALINHA, NO ESPETACULO
ZOO-ILOGICO, DA CIA. TRUKS,
SAO PAULO, 2004.

e
b
[

E A GALINHA? QUE
OBJETOS OS ATORES
USARAM PARA CRIA-LA?

Uma caneca, um pedaco de tecido e a ponta de um espanador.

» CAO E GATO, NO
ESPETACULO ZOO-ILOGICO,
DA CIA. TRUKS, SAO PAULO,
2004.

QUE SOM VOCE
ACHA QUE O ATOR DA
DIREITA ESTA FAZENDO
e NESTA CENA?

Pela expressao facial, parece que o ator da direita esta
fazendo o som de um gato quando esté bravo.

PARA DAR VIDA A ESSAS E A OUTRAS CRIATURAS, OS ATORES DA CIA.
TRUKS NAO DIZEM UMA UNICA PALAVRA! ELES USAM GESTOS E
EXPRESSOES FACIAIS, E IMITAM OS SONS DOS ANIMAIS, ALEM DE
EXPLORAR A TRILHA SONORA.

O RESTANTE E POR CONTA DO PUBLICO, QUE PRECISA ENTRAR NA
BRINCADEIRA E DEIXAR O PENSAMENTO ROLAR SOLTO, IMAGINANDO
OS PERSONAGENS E AS SITUACOES QUE ESTAO SENDO ENCENADOS.

E VOCE, JA FOI A UM ZOOLOGICO? O QUE ACHA DE OS ANIMAIS
FICAREM PRESOS PARA SEREM VISTOS POR NOS, HUMANOS?

AO APRESENTAR A PECA, OS ARTISTAS PODEM ATOR:

NOS FAZER PENSAR SOBRE COMO CONVIVEMOS QTSTP/ER%%K%\E/&?A
COM OS ANIMAIS E COMO PODEMOS CUIDAR TRILHA SONORA:
DELES. TROQUE IDEIAS SOBRE ISSO COM OS MUSICAS E EFEITOS
COLEGAS E O PROFESSOR. ESPETACULO.

DE SOM DE UM

. @

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Texto complementar

O teatro de objetos da Cia.
Truks - a alfabetizacao pa-
ra a poesia

Nesta peca utilizamos a téc-
nica de teatro conhecida por “te-
atro de objetos”, ou entao, como
também gostamos de chamar, a
maneira da Cia. Truks, de “teatro
com objetos”. Aqui, mudamos o
uso cotidiano do objeto para
construir nossas criaturas, ou
simbolizar personagens. [...]

A criancga, pela pouca experi-
éncia de vida, nao tem repertérios
para fazer comparacoes e ou en-
tendimentos racionais, elabora-
dos, de certos assuntos. Entao,
para isso, elas usam do artificio
do jogo simbdlico: brincam de ser
como o papai, para entender, na
prdtica, que sdo necessdrias re-
gras de convivio, brincam de bo-
neca para experimentarem ser
como a mamae, empenham uma
espada para sentirem-se fortes
como os principes e os herdis,
conversam com bichinhos imagi-
narios, sao capazes de enxergar
vida onde nao hé vida. Passam a
conhecer a si mesmas e, a partir
dai, terdo subsidios também para
comecar o processo de identifica-
¢ao do outro — pratica fundamen-
tal para o convivio em sociedade.

O teatro de objetos promove,
ainda, uma rica experiéncia poéti-
ca que, em nossas pesquisas, de-
nominamos pelo termo “a alfabe-
tizacdo para a poesia”. Para a
construcao de uma metafora, na
literatura, juntam-se duas pala-
vras para se criar um terceiro sig-
nificado, que nao é a simples com-
binacao delas [...]. O Teatro de
Objetos pode operar na mesma
l6gical...]. Assim, um bule de café,
combinado a um pano de prato e
um espanador de p6 dao origem
a uma galinha. Isto nada mais é
senao poesia visual, ou ainda, po-
demos dizer, metafora visual. [...]

Ao aceitar um grampeador
de papéis como representante de
um jacaré, o espectador, na idade
em que for, estara se iniciando na
linguagem da metéfora visual. As-
sim como o poeta “refuncionali-
za”, ou ressignifica palavras, nés
refuncionalizamos objetos.

CIA. TRUKS. Zoo-ilégico.
Disponivel em: <www.truks.com.

br/espetaculos/zoo-ilogico>.
Acesso em: 27 nov. 2017.
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& Como a obra foi feita?

Para discutir os diferentes tipos de
teatro de animacao e, mais especifi-
camente, do teatro de bonecos, pro-
mova uma leitura coletiva das ima-
gens apresentadas. Em um primeiro
momento, deixe que os alunos co-
mentem livremente o que observam
em cada uma das imagens.

Depois, conduza a discusséo a
fim de problematizar o que estao
vendo e chegar a novas reflexdes:
“O que vemos nestas imagens?”;
"Como séo os personagens?”; “Vo-
cés imaginam como estes bonecos
sdo manipulados?”; “Conseguimos
identificar de quais materiais sdo
feitos?”; “Que tipos de cenas pare-
cem estar acontecendo?”; “Vocés
conhecem o teatro de marione-
tes?”; "Vocés ja viram pecas de
teatro de marionetes?”.

Texto complementar

Ao fazer a leitura daimagem
do teatro de marionetes de
Mianmar, comente com a tur-
ma que esse tipo de teatro de
bonecos é bem popular na-
quele pais.

Em Myanmar (antigo reino
de Burma), na Asia, as marionetes
eram usadas pelos soberanos pa-
ra passar mensagens aos suditos.
Por exemplo, um rei poderia pedir
aos apresentadores do espetaculo
para contar uma parabola ou uma
fabula enderecada a algum minis-
tro ou membro da familia real que
estivesse se comportando de ma-
neira inadequada. Assim, o “fal-
toso” ficava sabendo que o sobe-
rano ja “estava de olho” e procu-
rava se corrigir.

SOMBRA, Fébio. Folha de
S.Paulo, 28 maio 2011. Disponivel
em: <www1.folha.uol.com.
br/folhinha/921995-confira-
curiosidades-sobre-os-bonecos-
e-saiba-onde-compra-los.shtml>.

Acesso em: 18 out. 2017.

& COMO A OBRA FOI FEITA?

COMO VIMOS, OS ARTISTAS DA CIA. TRUKS CRIARAM OS ANIMAIS DO
ESPETACULO ZOO-ILOGICO USANDO ELEMENTOS COMO BACIAS,
TIGELAS E PEDACOS DE TECIDO. PARA DAR VIDA A ESSES PERSONAGENS
E CONTAR A HISTORIA DA PECA, O GRUPO UTILIZOU TECNICAS DO
TEATRO DE OBJETOS.

O TEATRO DE OBJETOS E UM TIPO DE TEATRO DE ANIMAGAO. ESSA
TECNICA MEXE MUITO COM A IMAGINACAO E COM OS SENTIDOS. OS
ARTISTAS CRIAM A ILUSAO DE QUE OS PERSONAGENS MANIPULADOS
ESTAO VIVOS DE VERDADE!

ALEM DE OBJETOS, NO TEATRO DE ANIMACAO OS ARTISTAS PODEM
USAR FORMAS, MASCARAS, BONECOS E O QUE MAIS A CRIATIVIDADE
PERMITIR!

NO TEATRO DE BONECOS, COMO O NOME DIZ, OS ATORES CONTAM
HISTORIAS USANDO BONECOS. PARA MOVIMENTA-LOS, OS ATORES
PODEM UTILIZAR APENAS AS MAOS E O CORPO OU TAMBEM FIOS E
VARETAS. OBSERVE ALGUNS EXEMPLOS:

» BONECO MANIPULADO
DIRETAMENTE POR DUAS
ARTISTAS, EM CENA DA PECA
PEDRO E O LOBO, NO TEATRO
TUCA, SAO PAULO, 2012.

Danilo Verpa/Folhapress

» BONECOS MOVIDOS
POR FIOS EM UM
TEATRO DE
MARIONETES, BAGAN,
MIANMAR, 2010.

© vonx >

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...

Site

Se possivel, acesse com a turma o site do Museu da Marioneta, localizado em Lisboa,
Portugal. Nele é possivel conhecer marionetes de diversas partes do mundo, inclusive do
Brasil, por meio de fotos e textos sobre a representagcdo do teatro de bonecos. Disponivel
em: <www.museudamarioneta.pt/pt/coleccoes/marionetas>. Acesso em: 18 out. 2017.
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Apos a leitura, procure mobilizar
as experiéncias e os interesses dos
estudantes por meio de perguntas
como: “Vocé gosta de assistir a
pecas de teatro?”; “Que tipo de
pecas vocé prefere: com bonecos
ou com personagens interpretados
por pessoas?”; “Vocé costuma ob-
servar as roupas, o cenario, a ilumi-
nacao, os sons e as musicas que
compdem as pecas?”.

As perguntas propostas buscam
instigar os estudantes a observar
as imagens e compartilhar suas
ideias, opinides e experiéncias so-
bre o teatro de animac3do. Essa
forma de encenacéo se relaciona
com a questéo norteadora da uni-
dade (A arte faz pensar?) uma vez
que instiga a imaginagdo do publi-
co. Ao assistir a peca Zoo-ilégico,
por exemplo, os espectadores pre-

» BONECOS
MANIPULADOS COM AS
MAQOS EM UM TEATRO
DE FANTOCHES.

Africa Studio/Shutterstock

% » BONECOS DE VESTIR cisam criar a imagem dos animais
MOVIDOS COM O que estao sendo representados
CORPO NO ESPETACULO com o uso de objetos.

MIRA, DA CIA. DE
CANOAS, RIO GRANDE ® A BNCC nestas paginas
DO SUL, 2012.

Contextos e praticas

BNCC SR

NO TEATRO DE BONECOS E NOS OUTROS TIPOS DE TEATRO DE
ANIMACAO, USANDO SONS E MOVIMENTOS, OS ARTISTAS FAZEM COM Neslrs memeno, 0 CSIuekrss
terdo a oportunidade de exercitar
QUE OS PERSONAGENS PARECAM PENSAR, RESPIRAR E SENTIR A
EMOCOES. ISSO NAO E INCRIVEL? do teatro de bonecos — especial-
PARA MOSTRAR QUE UM PERSONAGEM ESTA ALEGRE, POR EXEMPLO, mente marionetes, fantoches e
. . . bonecos de vestir — como uma for-
O ARTISTA PODE FAZE-LO PULAR VARIAS VEZES. JA PARA EXPRESSAR ma de manifestacio do teatro que
TRISTEZA, O ARTISTA PODE ABAIXAR SUA CABECA BEM DEVAGAR, pode estar presente em diferentes
ENQUANTO FAZ O SOM DE UM SUSPIRO. contextos, aprendendo a ver e a

ouvir histérias dramatizadas e cul-
tivando a percep¢ao, o imaginario,
a capacidade de simbolizar e o re-
pertério ficcional.

SUGESTAO DE...

LIVRO R A A
A PEQUENA MARIONETE, DE GABRIELLE VINCENT (EDITORA o
34, 2009), NARRA A HISTORIA DE UM MENINO, UMA BONECA e
DE PANO E UM MANIPULADOR DE MARIONETES. SEM PALAVRAS |
E COM IMAGENS SIMPLES, ESSE LIVRO NOS CONVIDA A ‘ &
MERGULHAR EM UM MUNDO DE IMAGINAGAO. @ S Ld

Reproducao/Editora 34
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Sugestao de...

Leitura complementar

O teatro de objetos, ainda pouco estudado no Brasil, é considerado uma vertente do teatro de animac&o. O termo surgiu na
Francga, na década de 1980, com os espetaculos realizados por Katy Deville e Christian Carrignon, e diz respeito a encenacgdes
nas quais o foco esta voltado para objetos prontos, deslocados de suas fungdes utilitérias, que se tornam personagens na cena,
carregados de novos significados. Para saber mais sobre o assunto, sugerimos a leitura da dissertagdo Teatro de objetos: um
olhar singular sobre o cotidiano, de Flavia D'Avila (disponivel em: https:/repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/86855/
davila_fr_me_ia.pdf?sequence=1&isAllowed=y>. Acesso em: 29 nov. 2017).
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& Criando diferentes
personagens

O estudo dos diferentes tipos de
personagem tem o objetivo de am-
pliar a compreens&o dos estudan-
tes sobre elementos especificos da
linguagem teatral.

Faca a leitura do texto em voz
alta, enquanto os alunos a acompa-
nham. Esclareca as possiveis divi-
das que surgirem. Chame a atencéo
para as imagens que ilustram cada
tépico e analise-as com eles. Deixe-
-os comentar as referéncias que
identificarem nas imagens e ressal-
te a importancia de construir um
repertério artistico e cultural.

Destaque a diferenca entre os
tipos de personagens que podem
existir em uma peca teatral: perso-
nagens reais, personagens ficti-
cios, personagens que represen-
tam plantas, animais ou objetos.
Aproveite e dé exemplos concretos
de cada tipo de personagem. Ao
tratar dos personagens que repre-
sentam animais, por exemplo, fale
um pouco sobre as fabulas: “O que
elas significam?”; “Por que os per-
sonagens animais tém caracteristi-
cas humanas nessas histérias?”.

Personagens reais

Promova a leitura da imagem,
resgatando as experiéncias dos alu-
nos com a linguagem teatral e com
o que eles aprenderam até o mo-
mento sobre o teatro. Proponha
perguntas como: “O que vocés
veem na imagem?”; “O que o per-
sonagem esta fazendo?”; “"Vocés
conhecem a histéria de Santos Du-
mont? Como vocés acham que ela
estd sendo contada nesse espetéa-
culo?”; "Vocés gostariam de ver um
espetéculo sobre ele?”; “Vocés gos-
tariam de ver espetéculos teatrais
sobre outras pessoas? Quem?”.

Personagens de ficcao

Ao conversar com os alunos so-
bre personagens ficticios, incenti-
ve-os a se lembrar de uma historia
inventada, como um conto de fa-
das ou uma fabula. Depois, per-
gunte: "Esse personagem existiu
de verdade ou foi inventado?”;
“Como vocés representariam esse
personagem?”. Para concluir o
tema, proponha que facam um de-
senho desse personagem ficticio.

& CRIANDO DIFERENTES PERSONAGENS
VOCE LEMBRA QUAIS ERAM OS PERSONAGENS DO ESPETACULO

ZOO-ILOGICO, DA CIA. TRUKS?

PARA CONTAR AS HISTORIAS CRIADAS PELOS DRAMATURGOS,
OS ATORES DE TEATRO PODEM REPRESENTAR VARIOS TIPOS DE

PERSONAGEM.

PERSONAGENS REAIS

Os dois amigos que foram ao zoolégico e os
animais que eles criaram: o elefante, os sapos,
a foca, a galinha, o céo e o gato.

OS PERSONAGENS REAIS SAO BASEADOS EM PESSOAS QUE EXISTEM

OU EXISTIRAM NA VIDA REAL.

NA IMAGEM A SEGUIR, POR EXEMPLO, O ATOR QUE APARECE EM
CENA ESTA REPRESENTANDO O AVIADOR BRASILEIRO SANTOS DUMONT.

Cia. do Abragao

°
<
g
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@
E

PERSONAGENS DE FICCAO

VOCE SE LEMBRA DE ALGUM
PERSONAGEM REAL? CONHECE
ALGUEM QUE PODERIA INSPIRAR
A CRIACAO DE UM
PERSONAGEM?

» CENA DO ESPETACULO SOBREVOAR,
DA COMPANHIA DO ABRAGCAO,
CURITIBA, PARANA, 2015.

TAMBEM EXISTEM PERSONAGENS DE FICCAO OU FICTICIOS. ESSES
PERSONAGENS FORAM CRIADOS PELA IMAGINACAO E NAO EXISTEM

NEM EXISTIRAM NA VIDA REAL. UM
EXEMPLO SAO OS PERSONAGENS

DOS CONTOS DE FADA.

CRIACAO BASEADA NA

I FICCAO:
IMAGINACAO; FANTASIA.

» CENA DO ESPETACULO ALICE
NO PAIS DAS MARAVILHAS,
TEATRO NACIONAL DE MUNIQUE,
ALEMANHA, 2017.

(20} »
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Durante a leitura da imagem, verifique se
eles conhecem o livro Alice no Pais das Ma-
ravilhas ou assistiram a algum filme que con-
te essa histdria e explique-lhes que também
foi criado um musical inspirado no livro. Veja
se eles reconhecem os personagens e se lem-
bram de detalhes do enredo. Peca aqueles
que conhecem a histéria que a contem aos
demais colegas.

UNIDADE 1 | CAPITULO 1
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Livro

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais: o fichario
de Viola Spolin. 2. ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 2001.

O livro é uma referéncia fundamental
para que vocé conheca o trabalho de
Viola Spolin.

re-alliance/dpa/AP Images/Glow Images
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Atividade pratica
Os jogos teatrais no ambiente
escolar tém a funcédo de promover

NA IMAGEM DO ESPETACULO ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS, NA a integracgdo, a criatividade, a co-
PAGINA AO LADO, OS ATORES ESTAO REPRESENTANDO PERSONAGENS MILTIEECETD & Wre) VISHe ETuies! o
. bre temas ou aspectos do dia a dia.

DA HISTORIA DE MESMO NOME, ESCRIT@ POR LEWIS CARROLL. QUE Estimule os alunos a se envolver
OUTROS PERSONAGENS FICTICIOS VOCE CONHECE? nas atividades de improvisacéo de

situagdes e personagens e a explo-
rar as articulagdes, a voz e as ex-

ATIVIDADE PRAT'CA pressdes faciais.

Converse com eles sobre a im-

QUE TAL INTERPRETAR UM PERSONAGEM? VOCE VAI FAZER ISSO porténcia de prestar atencao nos
PARTICIPANDO DE UM JOGO TEATRAL. NAO SE ESQUECA DE collEgrs k) Nt Coim © §/ts
. po. E importante que eles partici-

COMPARTILHAR COM OS COLEGAS O QUE VOCE ACHOU DA ATIVIDADE E pem de situacdes em que sejam
DEPOIS GUARDAR UM REGISTRO NO PORTFOLIO. personagens e outras em que se-
jam espectadores. Esse tipo de

& VAMOS BRINCAR DE “QUEM SOU EU?"? vivéncia possibilita o desenvolvi-
) . mento de habilidades necessarias

(1) FORME UM GRUPO COM ATE SETE COLEGAS. UM DELES SERA O ao teatro e ao processo de apren-
ADIVINHO E DEVE FICAR FORA DA SALA DE AULA. dizagem, como atencdo, observa-

¢ao e concentracgao.

(2) OS DEMAIS COLEGAS DO GRUPO DEVEM PENSAR EM UMA No jogo “Quem sou eu?”, o ob-

SITUACAO, EM UM PERSONAGEM E EM UM PROBLEMA PARA QUE O jetivo é que os alunos continuem a
ADIVINHO RESOLVA DE IMPROVISO. cena sem revelar.com perguntas e
POR EXEMPLO, IMAGINE QUE HOJE E O ANIVERSARIO DO ADIVINHO respostas explicitas a fungao do

adivinho — até que ele descubra.

E QUE FOI PLANEJADA UMA FESTA SURPRESA, I\/IAS ELE FICOU A dlisse, & MecessAre eael var
DOENTE. PARTE DOS COLEGAS QUER QUE ELE VA COMEMORAR E o problema apresentado.

PARTE ACHA QUE ELE PRECISA DESCANSAR! Divida os alunos em grupos de,

3 i no maximo, sete integrantes e, se

(3) A UNICA REGRA E QUE O ADIVINHO DEVE PARTICIPAR DA CENA SEM achar pertinente, brinque uma vez

SABER O QUE FOI COMBINADO! com a turma toda, para que os es-

tudantes entendam a proposta da
atividade. Uma sugestao é utilizar
o exemplo apresentado no item 2:
o colega de fora da sala € o aniver-
sariante que vai ganhar uma festa
surpresa, mas que estd doente e
indisposto. Os integrantes do gru-
po precisam agir como se quises-
sem levé-lo a uma festa, mas alguns
devem ponderar dizendo que ele
estd doente e que é melhor des-
cansar. O colega deve resolver o
problema como achar conveniente
e deve adivinhar seu papel na en-

» CAPITULO 1 Q cenagao.

{4)IMPROVISEM A CENA
PROPOSTA ATE QUE O
COLEGA DESCUBRA QUAL
E O PERSONAGEM E A
CENA REPRESENTADA.

Galvao/Arquivo da editora

(5)QUANDO O COLEGA
DESCOBRIR, OUTRO
MEMBRO DO GRUPO DEVE
ASSUMIR O PAPEL DE ADIVINHO.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

& A BNCC nestas péginas mentos teatrais (variadas entonacdes de voz,
diferentes fisicalidades, diversidade de per-

Elementos da linguagem sonagens e narrativas, etc.).

Também seré possivel experimentar o tra-

Processos de criagdo balho coletivo e colaborativo, por meio da
improvisacdo da cena criada, exercitando a

[P er15ar20 | [EITIPer15AR21 imitacao e o faz de conta, ressignificando fa-

Neste momento, os estudantes terdo a  tose experimentando-se no lugar do outro.

oportunidade de identificar teatralidades na
vida cotidiana, em situagdes de brincadeira
UNIDADE 1 | CAPITULO 1 - MANUAL DO PROFESSOR a

ou situacdes combinadas, identificando ele-



Personagens que sao
animais, plantas ou objetos
Apés fazer a leitura coletiva do

texto e das imagens, peca aos alu- PERSONAGENS QUE SAO ANIMAIS, PLANTAS OU OBJETOS
nos que formem trios para fazer um ALEM DE SERES HUMANOS, OS PERSONAGENS TAMBEM PODEM SER

levantamento de animais, plantas

e objetos que aparecem nos dese- ANIMAIS, PLANTAS OU OBJETOS, REAIS OU INVENTADOS.
nhos animados que eles conhe- NA IMAGEM A SEGUIR, VEMOS A CENA DE UMA PECA EM QUE OS
cem. Depois, proponha que retra- ATORES INTERPRETAM ANIMAIS. VOCE RECONHECE QUE ANIMAIS SAO

tem os personagens citados em
desenhos e inicie uma conversa
sobre alguns elementos e recursos
utilizados nas representacdes de
animais, plantas e objetos anima-
dos: “Esses animais (ou plantas)
usam roupas?”; “Eles se movimen-
tam como animais de verdade?”;
“Como eles se comunicam?”.

ESSES? Uma barata e um rato.

da fotografa

H
<
=
2
=

® A BNCC nestas paginas
» CENA DO ESPETACULO
DONA BARATINHA

Contextos e praticas 3

EF15ARTS | DA SILVA SO, DIRECAO DE
A ) ROGERl’O BOZZA, CURITIBA,
Processos de criacao d i - = PARANA, 2017.
BN erisar20] o NS ErF15AR21 | .
ULSPEFISARZ0 | & Mllag NESTA OUTRA IMAGEM, UMA DAS PERSONAGENS EM CENA E UMA
Neste momento, oS estudantes ARVOREI

terdo a oportunidade de reconhe-
cer e apreciar a representagao de
animais, plantas e objetos como
elementos da manifestacdo tea-
tral, aprendendo a ver e ouvir his-
térias dramatizadas e cultivando a
percepgdo, o imaginario, a capa-
cidade de simbolizar e o reperto-
rio ficcional.

Além disso, poder&o exercitar a
imitacdo e o faz de conta por meio
de um jogo teatral, experimentan-
do o trabalho coletivo e colabora-
tivo em improvisagoes teatrais.

Leo AversalAcervo do fotgrafo

i
» CENA DO ESPETACULO A ARVORE QUE FUGIU DO QUINTAL, DIRECAO DE
ZE HELOU, RIO DE JANEIRO, RIO DE JANEIRO, 2016.

© von< >

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...
Site

Se possivel, acesse com os alunos o site do Zooldgico de Sdo Paulo. L4 é possivel en-
contrar diversas informacdes sobre os animais que fazem parte do plantel da institui¢do.
Disponivel em: <www.zoologico.com.br/nossos-animais>. Acesso em: 2 dez. 2017.
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ARTE (3 CIENCIAS

NO INICIO DO CAPITULO, VIMOS OS ANIMAIS QUE A CIA. TRUKS CRIOU

COM OBJETOS DO NOSSO COTIDIANO.

COM SUAS OBRAS DE ARTE, OS ARTISTAS PODEM EXPRESSAR AQUILO QUE
SENTEM E PENSAM SOBRE OS ANIMAIS, BUSCANDO ENTENDER E INTERPRETAR
COMO ESSES SERES PARTICIPAM DO NOSSO MUNDO.

NAO E SO A ARTE QUE FAZ ISSO: AS CIENCIAS TAMBEM! MAS OS ARTISTAS
E OS CIENTISTAS TEM FORMAS DIFERENTES DE PENSAR E DE AGIR SOBRE O

MESMO ASSUNTO.

OS CIENTISTAS QUE ESTUDAM OS ANIMAIS SAO CHAMADOS DE
ZOOLOGOS E TRABALHAM ANALISANDO E DESCREVENDO AS
CARACTERISTICAS DESSES SERES, COMO O TAMANHO DELES, ONDE VIVEM, O
QUE COMEM, ENTRE MUITAS OUTRAS INFORMACOES!

QUE TAL FAZER UMA PESQUISA SOBRE UM ANIMAL COMO SE VOCE FOSSE
UM ZOOLOGO? SIGA AS ORIENTACOES DO PROFESSOR.

ATIVIDADE PRATICA

& A BRINCADEIRA AGORA E INTERPRETAR UM ANIMAL AQUATICO!

(1) COM OS COLEGAS, FORME UMA RODA. FIQUE DE OLHOS FECHADOS
E ESCOLHA QUAL ANIMAL AQUATICO QUER SER. CADA UM PODE
ESCOLHER O QUE QUISER, MAS NINGUEM DEVE DIZER NADA.

(2) ENQUANTO ISSO, O PROFESSOR VAI ANDAR EM TORNO DA RODA E
TOCAR NO OMBRO DAQUELE QUE SERA UM ANIMAL AQUATICO
PERIGOSO E NA MAO DAQUELE QUE SERA O DETETIVE.

@ASSIM QUE O PROFESSOR BATER PALMAS UMA VEZ, ABRA OS
OLHOS E COMECE A ATUAR COMO O ANIMAL ESCOLHIDO.

(4) O JOGADOR ESCOLHIDO PARA SER O ANIMAL AQUATICO
PERIGOSO DEVE TENTAR ELIMINAR OS COLEGAS USANDO
PISCADAS: QUANDO ELE PISCAR PARA ALGUEM, O COLEGA DEVE

DEITAR NO CHAO.

(5) O DETETIVE DEVE DESCOBRIR QUEM E O ANIMAL AQUATICO
PERIGOSO ANTES QUE TODOS SEJAM ELIMINADOS.

Atividade pratica

Durante a realizacdo da atividade, lembre
os alunos de que devem representar como se
estivessem embaixo da dgua. Explique que
o detetive teréd duas chances para tentar adi-
vinhar quem é o animal aquético perigoso.
Caso erre as duas, ele se mantera no papel
de detetive na préxima rodada, ja com outro
colega representando o animal. Se o detetive
acertar, aquele que foi o animal perigoso sera
o detetive da proxima rodada.

» CAPITULO 1 @
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Essa proposta de jogo teatral e criacdo ar-
tistica tem forte componente ludico. E impor-
tante que percebam que o prazer e a divers&o
estdo integrados a producdo artistica e que
os jogos, como toda brincadeira, possuem
regras.
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Arte e Ciéncias

Explique aos alunos que tanto
os cientistas como os artistas pre-
cisam observar atentamente os
animais para realizarem seus traba-
lhos, que sdo diferentes. Converse
sobre os procedimentos de pes-
quisa dos cientistas: eles estudam
o habitat dos animais, do que se
alimentam, como crescem, como
cuidam dos filhotes, como se orga-
nizam em grupos (lideranca e coo-
peracdo) e outros habitos de sua
rotina (quantas horas passam na
&gua, horas de sono por dia, etc.).

Para finalizar, oriente os alunos a
se colocarem no lugar de um zodlo-
go para realizar uma pesquisa sobre
um animal e usar o que descobrirem
parailustrar os habitos e a vida dele.
Organize um momento para que os
estudantes compartilhem com os
colegas as informacdes que desco-
briram e sistematizem os aspectos
da vida dos animais pesquisados.
Em seguida, organize grupos de 4
ou 5 integrantes para que cada um
escolha alguma caracteristica estu-
dada e crie um desenho — com car-
tolina, lapis de cor, giz de cera e ca-
netinhas.

@ Interdisciplinaridade:
Arte e Ciéncias na BNCC

Seres vivos no ambiente; Plantas
T\ {<e) EF02CI04

A proposta de pesquisa sobre os
elefantes pode ajudar os estudantes
a desenvolver a habilidade de des-
cricdo das caracteristicas de plantas,
como as presentes no habitat, e
animais (tamanho, forma, cor, local
onde se desenvolvem, etc.).



& Dando vida aos
personagens

Relembre com os alunos a téc-
nica utilizada pelos artistas da Cia.
Truks para compor os persona-
gens do espetaculo Zoo-ilégico
- o teatro de objetos — e faca per-
guntas para que levantem hipote-
ses sobre as formas de se compor
personagens: “Vocés se lembram
de como eram os personagens da
peca Zoo-ilégico? De que eram
feitos?”; “De que outras formas
podemos dar vida aos persona-
gens de teatro?”. Depois, promo-
va a leitura compartilhada do tex-
to e das imagens e destaque os
conceitos apresentados, esclare-
cendo possiveis duvidas.

Com bonecos

Ao tratar da composicédo de per-
sonagens com bonecos, procure
resgatar as experiéncias dos alunos
nao apenas com a manipulacdo de
bonecos (especialmente em suas
brincadeiras), mas também como
espectadores desse tipo de ence-
nacdo. Converse com eles sobre os
diversos tipos de boneco, como os
manipulados por fios e os que sdo
manipulados diretamente pelas
maos do artista. Estimule-os a
comparar a interpretacéo dos bo-
necos com a dos atores ou perso-
nagens animados: “Vocés acham
que é muito diferente um persona-
gem interpretado por um boneco
ou por uma pessoa? Por qué?”.
Assim, serad possivel estabelecer
diferencas em relacdo a expressoes
faciais e corporais, por exemplo.

Com o préprio corpo

Ao observar com os alunos a
imagem do artista sendo maquia-
do para interpretar o personagem
Shrek, ressalte a importancia da
caracterizacdo no trabalho dos ato-
res. Pergunte: "O que podemos ver
nafoto?”; “O que as pessoas estdo
fazendo?”; “Como o ator pode se
transformar em um personagem?”;
“Vocés ja pintaram o rosto para
realizar alguma brincadeira?”.

Com sombras

Comente com os alunos que, no
teatro de sombras, as silhuetas po-
dem ser criadas pelo corpo dos
artistas, por bonecos ou por figuras
recortadas, que sdo coladas em
varetas finas de madeira. Ressalte

& DANDO VIDA AOS PERSONAGENS

PARA DAR VIDA AOS ANIMAIS DO ESPETACULO ZOO-ILOGICO, OS
ATORES USARAM OBJETOS DO COTIDIANO. DE QUE OUTRAS FORMAS
SERIA POSSIVEL INTERPRETAR OS PERSONAGENS DE UMA HISTORIA?
VEJA ALGUMAS A SEGUIR.

COM BONECOS

COMO VIMOS, OS ATORES TAMBEM PODEM CONTAR HISTORIAS
USANDO BONECOS, EM UMA TECNICA CONHECIDA COMO TEATRO DE
ANIMACAO. ESSA FORMA DE ENCENACAO TEM ESSE NOME PORQUE OS
BONECOS SAO ANIMADOS PELOS ARTISTAS, QUE UTILIZAM DIFERENTES
RECURSOS PARA MOVIMENTA-LOS.

o
&
<
»

» O ARTISTA BOB BAKER
E SEUS BONECOS,

LOS ANGELES, ESTADOS
UNIDOS, 1997.

VOCE JA MANIPULOU UMA MARIONETE OU JA VIU ALGUEM
MANIPULANDO UMA? O QUE ACHOU?

COM O PROPRIO CORPO

OS ATORES TAMBEM PODEM CONTAR HISTORIAS USANDO O
PROPRIO CORPO, QUE E SEU PRINCIPAL INSTRUMENTO DE TRABALHO!
OS GESTOS, A EXPRESSAO DO ROSTO E OS MOVIMENTOS CORPORAIS

DO ATOR SAO ELEMENTOS IMPORTANTES NA ¢ CARACTERIZACAO:

COMPOSICAO DE UM PERSONAGEM. A JRhelor il

MAQUIAGEM E O FIGURINO TAMBEM AJUDAM | POR MEIO DE MAQUIAGEM,
FIGURINO E EXPRESSAO

NESSA CARACTERIZACAO. CORPORAL.

(24} »
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o fato de que esse tipo de encenacdo precisa
de palco e iluminagdo especiais para ser rea-
lizado, além do planejamento necessario para
que a plateia consiga visualizar toda a apre-
sentagdo — é preciso realizar testes e ensaios
para evitar problemas com a fonte de luz, por
exemplo.
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OBSERVE, NA IMAGEM AO LADO,
UM ATOR SENDO MAQUIADO PARA
ENTRAR EM CENA. VOCE CONHECE
O PERSONAGEM QUE ELE VAI
INTERPRETAR?

Horst Ossinger/dpa/AFP.

» ATOR SENDO MAQUIADO PARA
O MUSICAL SHREK, DUSSELDORF,
ALEMANHA, 2015.

COM SOMBRAS

OS ATORES TAMBEM PODEM USAR A PROPRIA SOMBRA E A SOMBRA
DE OUTROS OBJETOS PARA DAR VIDA AOS PERSONAGENS DE UMA
HISTORIA! ESSA TECNICA E CHAMADA DE TEATRO DE SOMBRAS.

PARA CRIAR AS CENAS DO TEATRO DE SOMBRAS E PRECISO TER UMA
FONTE DE LUZ, QUE PODE SER UMA LANTERNA, E UMA TELA OU
SUPERFICIE LISA, COMO UMA PAREDE, PARA PROJETAR AS IMAGENS.

» CENA DA PECA AUTO
LUMINOSO DE NATAL,
DA CIA. TEATRO LUMBRA,

JARAGUA DO SUL, SANTA
CATARINA, 2004.

NO TEATRO DE SOMBRAS, OS

» MAOS PROJETANDO A

» FORMA DE UMA POMBA.
\ﬁ\\

ARTISTAS PODEM CRIAR MUITAS J —

FIGURAS USANDO APENAS AS PROPRIAS

MAOS, COMO NA FOTO AO LADO. ’

VOCE JA BRINCOU DE FAZER
SOMBRAS? O QUE SENTIU?

pacabana/Shutterstock

Coy

»oemiot @)
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Elementos da linguagem

Neste momento, os estudantes poderdo
atentar para algumas teatralidades na vida
cotidiana, identificando elementos teatrais
(variadas entonagées de voz, diferentes fisi-
calidades, diversidade de personagens e nar-
rativas, etc.), percebendo também as diferen-
tes formas de representar personagens.

Sugestao de atividade
complementar

Teatro de sombras
Para realizar esta atividade,

providencie os materiais ne-
cessarios: papel de seda ou
papel vegetal, uma lanterna ou
outro foco de luz potente, cola
branca e uma tesoura sem
pontas.

1. Peca aos alunos que formem
grupos de quatro integran-
tes. Cada grupo devera criar
uma histoéria sobre um ani-
mal, real ou ficticio.

2. Oriente-os para que deci-
dam como serdo interpre-
tados os personagens da
encenacdo (objetos do dia
a dia, partes do corpo, re-
cortes de papel, etc.). Lem-
bre-os de que a narrativa
deve ser simples e ter pou-
cos elementos, pois os re-
cursos cenograficos do
teatro de sombras sdo mais
limitados.

3. Apds decidirem a histéria e
como ela seré representa-
da, pergunte a eles se pre-
cisam de alguma musica
para ambientar as cenas. Se
possivel, providencie um
aparelho de som para isso.

4. Ajude os grupos a ensaiar
as apresentacdes e combi-
ne um momento para reali-
za-las.

5. Quando chegar a hora,
combine a ordem dos gru-
pos, apague as luzes e dé
inicio as encenacoes.

Para produzir o palco, utilize
uma caixa de papeldo grande.
Auxilie os alunos a recortarem
uma janela em uma das laterais
da caixa e, depois, a colar um
pedaco de papel vegetal ou
papel de seda branco por den-
tro dela. A face com o papel
deve ficar voltada para o publi-
co e as figuras devem ser ma-
nipuladas atrés dela. O foco de
luz deve ser posicionado atras
dos personagens, em diregcdo
ao papel. E importante que o
tamanho do palco seja ade-
quado para a apresentacgao.
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& Outros trabalhos da
Cia. Truks

Retome com os estudantes os
elementos da linguagem teatral
que foram estudados a partir do
trabalho da Cia. Truks. Conduza
uma conversa com a turma sobre a
relagdo dessas aprendizagens com
a questdo central da unidade: "A
arte faz pensar?”. Pergunte: “"Vocés
acham que o que vimos sobre o
teatro até agora nos ajuda a refletir
sobre essa questdo?”; “Vocés
acham que o teatro é uma forma
de arte que pode fazer pensar? Por
qué?”; “Sobre o que o teatro pode
fazer pensar?”.

Faca uma leitura coletiva do tex-
to e das imagens. Se achar perti-
nente, reveja os conteddos sobre o
trabalho do grupo apresentados
no inicio do capitulo para conversar
com os estudantes sobre a lingua-
gem do teatro e sobre como ela
pode nos fazer pensar.

Ao falar sobre o espetaculo Ex-
pedicado Pacifico, comente com a
turma sobre o problema do lixo nos
oceanos.

&

Texto complementar

Remota ilha no Pacifico
Sul tem a maior densidade
de lixo do planeta

Os cientistas calculam que
mais de 300 milhoes de toneladas
de pléstico foram produzidos em
2014 em todo o mundo, enquanto
na década de 1950 a producao
mundial ndo chegava a 2 milhoes
de toneladas.

O pléstico que nao é reciclado
flutua e tem um periodo de vida
bastante longo, uma situacao que
poOe em perigo mais de 200 espé-
cies que habitam os oceanos, en-
tre elas peixes, invertebrados,
mamiferos e aves.

Os restos de plastico repre-
sentam um perigo para muitos
animais que se enroscam neles ou
os ingerem, além de acabar nas
margens das praias, formando
barreiras que impedem a passa-
gem das tartarugas marinhas.

OTOYA, Rocio. Empresa

Brasil de Comunicacao S/A -
EBC. Disponivel em: <http://
agenciabrasil.ebc.com.br/
internacional/noticia/2017-05/
remota-ilha-no-pacifico-sul-tem-
maior-densidade-de-lixo-do-
planeta>. Acesso em: 19 out. 2017.

& OUTROS TRABALHOS DA CIA. TRUKS

ZOO-ILOGICO NAO E A UNICA PECA DA CIA. TRUKS! O PRIMEIRO
ESPETACULO DO GRUPO FOI TRUKS, A BRUXINHA, INSPIRADO EM UMA
FAMOSA PERSONAGEM DA AUTORA E ILUSTRADORA EVA FURNARI.

VOCE JA CONHECIA ESSA PERSONAGEM?

/Folhapress

Rafael Hupsel

» CENA DE TRUKS,

A BRUXINHA, DA

CIA. TRUKS, SAO PAULO,
SAO PAULO, 1991.

OUTRO TRABALHO DA CIA. TRUKS E O ESPETACULO EXPEDICAO
PACIFICO. NESSA PECA, OS ARTISTAS COMPARAM A CIDADE DE SAO
PAULO A UMA GRANDE ILHA DE LIXO QUE FLUTUA NO OCEANO
PACIFICO, LEVANDO O PUBLICO A REFLETIR SOBRE ALGUNS DOS
PROBLEMAS DESSA CIDADE.

I\ R ' b R A el o \-.-'_-.f'-:- %
» CENA DE EXPEDICAO PACIFICO, DA CIA. TRUKS, SAO PAULO,
SAO PAULO, 2016.

26 ) »
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Contextos e praticas
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Neste momento, os estudantes poderdo
dar sequéncia ao exercicio de reconhecimen-
to e apreciacdo das formas de manifestacao
do teatro. Por meio da reflexdo sobre o que
foi estudado, poderao continuar cultivando a
percepg¢do, o imaginério, a capacidade de
simbolizar e o repertdrio ficcional.
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A CIA. TRUKS SURGIU NO INICIO DA DECADA DE 1990, EM SAQ PAULO. O
GRUPO E ESPECIALIZADO EM TEATRO DE ANIMACAO E NASCEU DE UM
ENCONTRO DOS ARTISTAS HENRIQUE SITCHIN, VERONICA GERCHMAN E
CLAUDIO SALTINI COM A AUTORA EVA FURNARI.

A COMPANHIA JA TEM MAIS DE VINTE ANOS DE CARREIRA E NESSE TEMPO
VEM EXPERIMENTANDO DIFERENTES MANEIRAS DE FAZER TEATRO, USANDO
BONECOS, OBJETOS, DESENHOS E O QUE MAIS A IMAGINACAO MANDAR!

OS BONEQUEIROS DA CIA. TRUKS, SAO PAULO, SAO PAULO, 2010.

SUGESTAO DE...

SITE

PARA CONHECER MAIS SOBRE A CIA. TRUKS E VER CENAS DO ESPETACULO
Z00-ILOGICO, VISITE A PAGINA OFICIAL DO GRUPO. DISPONIVEL EM:
<www.truks.com.br>. ACESSO EM: 25 DE SETEMBRO DE 2017.

ASSIM TAMBEM APRENDO

©@ O QUE VOCE ACHOU DO TRABALHO DA CIA. TRUKS? CONVERSE COM OS
COLEGAS E O PROFESSOR CONTANDO POR QUE GOSTOU OU NAO DO

TRABALHO DELES.

Assim também aprendo

Depois de ler o boxe, organize a conversa
e proponha aos alunos a elaboragéo coletiva
de um texto critico sobre o trabalho da Cia.
Truks. Explique o que é preciso considerar
para construir um texto como esse:
¢ |dentificar aspectos que lhes fizeram gostar
ou n3o da obra.
* Argumentar em defesa de seu ponto de
vista, explicando as razdes pelas quais gos-
taram ou ndo da obra.

. ©
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e Criar um titulo adequado ao texto que aju-
de o leitor a antecipar o tipo de critica que
encontrara.

Organize as opinides da turma em um car-
taz ou na lousa, fazendo o papel de escriba.
Os estudantes devem guardar uma cépia do
texto no portfdlio.

Sugestao de atividade
complementar

Pesquisa: a ilha de lixo do
oceano Pacifico

Proponha aos alunos uma
pesquisa sobre a ilha de lixo
do oceano Pacifico, abordan-
do como ela se forma, do que
ela é composta, suas dimen-
sdes, propostas para solucio-
nar o problema, entre outras
questoes.

Com a pesquisa feita, per-
gunte aos alunos quantos ja
sabiam sobre esse assunto e
se o consideram importante.
Pergunte, entdo, o que pode-
riam fazer para torna-lo mais
conhecido, assim como as
possiveis solucdes para o pro-
blema. Chame a atencio no-
vamente para o trabalho da
Cia. Truks e como a arte pode
levantar questdes ou levar in-
formacdes para o publico.

Para finalizar, peca aos alu-
nos que criem uma forma de
representar artisticamente a
ilha de lixo, seus impactos e as
possiveis solucdes para esse
problema. A representacido
pode ser um desenho, uma
pintura, uma escultura, uma
cangdo ou mesmo uma breve
encenacdo. Lembre-os da im-
portancia da materialidade da
obra, ou seja, a escolha do que
vai compor a obra pode ser
relevante para a mensagem
que se deseja transmitir.

Combine um dia para que
uma mostra seja feita na esco-
la, convidando a comunidade
escolar para apreciar o traba-
lho dos alunos e também co-
nhecer mais sobre os impactos
de determinados habitos de
consumo.
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® Ampliando o repertério
cultural

O forré de Benicio
Guimaraes

Ao trabalhar com o forré “Festa
dos animais”, busque criar um mo-
mento ludico. Leia a letra da can-
¢do com os alunos e, em seguida,
pergunte: “Que histéria essa can-
cdo conta?”. Vocé pode encontrar
varios videos com a musica na in-
ternet (um exemplo esté disponivel
em: <www.youtube.com/watch?
v=iJbInHO%9ud8>. Acesso em: 26
set. 2017). Para procura-los, digite
o nome da cancdo e do artista na
barra de busca do seu navegador.
Se preferir, reproduza apenas o
dudio da cancdo. Proponha que
todos cantem juntos, algumas ve-
zes, até aprenderem.

Depois que memorizarem a letra
e a melodia, pergunte se alguém
conhece a danca do forré: “Como
se danga forrd?”. Vocé pode orga-
nizar a turma para dangar ao som
da cancg3o. Deixe-os dancar livre-
mente. Depois, oriente-os para
que facam pares e que tentem al-
guns passos tipicos desse ritmo.
No passo bésico do forrd, em pares
abracados, os dancarinos ddo dois
passos para um lado e dois passos
para o outro, girando devagar.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Contexto e praticas

Patrimodnio cultural
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Neste momento, os estudantes
terdo a oportunidade de apreciar
formas distintas da musica e das
artes visuais, além de conhecer e
valorizar o patriménio cultural, ma-
terial e imaterial da cultura brasi-
leira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, favorecendo a constru-
cdo de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens
artisticas.

& AMPLIANDO O REPERTORIO CULTURAL

O FORRO DE BENICIO GUIMARAES

SERA QUE OS ANIMAIS TAMBEM PODEM SER TEMA DE MUSICA?
QUE TAL CONHECER UM DIVERTIDO FORRO FORRG:
’ RITMO MUSICAL E DE DANCA
SOBRE OS ANIMAIS, COMPOSTO PELO MUSICO | Tiaidd B\ Oresre ¢
BRASILEIRO BENICIO GUIMARAES? LEIA A MUITO EXECUTADO NAS

LETRA DA CANCAO A SEGUIR. FESTAS JUNINAS.

FESTA DOS ANIMAIS

EU VI O CORVO CONQUISTANDO A EMA
EU VI A ANTA CONQUISTANDO O PONEI
VI O RINOCERONTE CONQUISTANDO O HIPOPOTAMO
VI O DINOSSAURO GRITANDO COM O DINO FRANCO

VI O ELEFANTE BRANCO CONQUISTANDO A ZEBRA
AQUELA FESTA NAO SAI DA LEMBRANCA
VI O LEAO COM A ONGA SEM ACANHAMENTO

NA FESTA DOS ANIMAIS
VI O POMBO DANCANDO A DANCA DO SEU CASAMENTO

CRUZARAM O LAGARTO COM O CAMALEAO
JOGARAM O FILHOTE NA AGUA: VIROU CROCODILO
CRUZARAM A AGUIA COM O GAVIAO

NASCEU O CARCARA: BICHO FORTE, TRANQUILO

CRUZARAM O PAPAGAIO COM O PAVAO
NASCEU A AVE MAIS LINDA DO MUNDO ANIMAL
SE VOCE NAO ACREDITA

VAI EXAMINAR

NASCEU UMA ARARA LOIRA

E BONITO SEU CANTAR

ESTA ARARA FALA,

ESTA ARARA FALARA

FALA, ARARA LOIRA

QUERO OUVIR VOCE CANTAR

BENICIO GUIMARAES. FESTA DOS ANIMAIS. IN: . BENICIO GUIMARAES. [S.L:
BANDEIRANTES DISCOS, 1980. 1 DISCO. FAIXA 4.

O »
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Texto complementar

Sobre o Forré

O forré faz parte da histéria brasileira. E um ritmo envolvente. Inicialmente, tipico dos festejos
juninos, tornou-se hoje numa dan¢a comum em todo o Pais independentemente da época. No forro,
as pessoas dancam agarradinhas e se deixam envolver pelas emocoes que s6 ele proporciona.

O nome forré, segundo o folclorista Camara Cascudo, deriva de forrobodo, expressao que sig-
nifica divertimento pagodeiro. [...]

Com as suas raizes no Nordeste, nao se sabe ao certo como, onde e quando ele apareceu. [...]
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Os objetos inspirados em
animais dos povos
indigenas brasileiros

VOCE CONHECE TODOS OS ANIMAIS CITADOS NA LETRA DA Antes da leitura do texto e das

CANCAQO? imagens, pergunte aos alunos o

. que sabem sobre as etnias indige-

OS OBJETOS INSPIRADOS EM ANIMAIS DOS POVOS INDIGENAS nas presentes no Brasil e sua cultu-

BRASILEIROS ra: “Vocés costumam ver noticias

OS ANIMAIS TAMBEM SERVEM DE INSPIRACAO PARA OBJETOS CISleI [plon(er e tejelar e Ul

i sdo?”; “Que imagem vocés tém

PRODUZIDOS POR ALGUNS POVOS INDIGENAS BRASILEIROS. VEJA dos povos indigenas em sua me-

ALGUNS EXEMPLOS: 85 IAGENS NAO ssTRO——— moria? Sabem como eles vivem,
REPRESENTADAS EM PROPORCAO..

quais sao seus costumes, como é
seu dia a dia?”; “Vocés conhecem
alguma expressdo de arte indige-
na?”; "Vocés acham que nossa so-
ciedade reconhece e valoriza a
cultura e a arte indigenas? Por qué?
De que forma?”.

Aproveite o momento para tratar
dos grafismos indigenas. Pergunte

jbens Chaves/Pulsar Imagens

Rut

» BANCO DE MADEIRA REPRESENTANDO » BANCO DE MADEIRA REPRESENTANDO aos alunos se eles ja fizeram algum
UMA TARTARUGA, FEITO PELOS INDIOS UM JACARE, FEITO PELOS INDIOS WAURA. trabalho baseado nos desenhos
YAWALAPITI.

tradicionais indigenas. Se sim, per-
gunte se eles sabem desenhar um
ou mais padrdes de grafismos in-
digenas e estimule-os a reconhe-
cer que cada cultura possui seus
proprios padrdes. Abra espacgo
para discussdes, trocas de expe-
riéncias e compartilhamento de

Rosa Gauditano/Studio R

Ale RuarofPulsar Imagens

ST - =i hipdteses.
» MINIATURA DE MADEIRA » PANELA DE CERAMICA Coso el allsum esudkns ek
REPRESENTANDO UM PAPAGAIO, FEITA REPRESENTANDO UMA ANTA, FEITA eranasala. seachar bertinante o
PELOS INDIOS GUARANI. PELOS INDIOS WAURA. 9 1 3€ P
se ele se sentir a vontade, peca que
GERALMENTE, OS BANCOS DE MADEIRA SAO FEITOS A PARTIR DE UM compartilhe com os colegas alguns
, . detalhes sobre a cultura de seu
UNICO TRONCO DE ARVORE, COMO A LIXEIRA, A PIRANHEIRA E A oove, cepecialmente sobre as pro-
CANELA. VOCE CONHECE ALGUMA DESSAS ARVORES? ducdes artisticas.

AS CORES USADAS PARA DECORAR OS OBJETOS SAO OBTIDAS COM

O USO DE PIGMENTOS NATURAIS, QUE PODEM TER VARIAS ORIGENS. Sugestao de...

COM O PEQUI, POR EXEMPLO, E POSSIVEL OBTER UM PIGMENTO

AMARELO, QUE TAMBEM PROTEGE A MADEIRA. O VERMELHO PODE SER 2 )
OBTIDO COM O URUCUM E O PAU-MAWATAN. JA O PRETO PODE VIR DO Se possivel, acesse com 2
_ turma a segdo Artes do site Po-
CARVAO OU DO PAU-IURILO. vos Indigenas no Brasil. Nela
é possivel conhecer mais sobre
» CAPTULO 1 Q a relagdo dos povos indigenas

com a arte por meio de textos
Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido. e fotos representativas. DiSpO-
nivel em: <https:/pib.socioam

biental.org/pt/c/no-brasil-
atual/modos-de-vida/artes>.

O forrd tradicional é constituido pelo sanfoneiro, pandeirista e o tocador de zabumba e de trian-
Acesso em: 19 out. 2017.

gulo junto com os acompanhamentos musicais de sanfona, tridngulo e agog6. Antes, preso somente
ao Nordeste e aos festejos juninos, falava de devastacao, sofrimento e lamentacao.

Hoje, o forr6 moderno é constituido por baterista, guitarrista, baixista e outros equipamentos
eletronicos, trazendo um novo estilo de danca. E mais alegre, sensual, carismdtico e todas as pessoas,
de todas as idades e de diversas classes sociais se alegram e se divertem ao som desse ritmo.

MINISTERIO DA CULTURA. Disponivel em: <www.cultura.gov.br/por-dentro-do-ministerio/-/asset_
publisher/dhdgdV8fiG9W/content/dia-nacional-do-forro-55244/10883>. Acesso em: 19 out. 2017.
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® Experimentacao

Com antecedéncia, peca aos alu-
nos que tragam de casa objetos =
diversos. Recolha todos os objetos EXPER I MEN TACAO
e forme uma roda com as criancas,
sentando-se no ch&o. Solicite que
fechem os olhos e dé a cada uma

um objeto para manusear. Peca @ PARA FINALIZAR ESTE CAPITULO, QUE TAL DAR VIDA A DIFERENTES
que sintam a textura, o peso, o vo- ANIMAIS EM UM TEATRO DE OBJETOS?
lume, a temperatura e imaginem a
cor. Diga que o importante nao é @O PROFESSOR VAI ORGANIZAR A TURMA EM GRUPOS DE ATE SEIS
reconhecer o objeto, mas pensar o ALUNOS.
que ele poderia ser ou um jeito di-
ferente de utiliza-lo. Em seguida, @CADA GRUPO DEVERA CRIAR UMA HISTORIA QUE TENHA ANIMAIS
peca que passem o objeto para o COMO PERSONAGENS.
colega ao lado.

Depois, inicie a experimentagao @COM SEU GRUPO, FACA UMA LISTA DOS PERSONAGENS QUE
proposta no livro. Organize os gru- APARECEM NA HISTORIA.
pos e, uma vez que os alunos te-
nham definido a cena que farao, {4) CONVERSE COM OS COLEGAS SOBRE AS CARACTERISTICAS DOS
clele EUe (Esie HoEmsnis @ PERSONAGENS E PENSE NOS OBJETOS QUE PODERAO SER USADOS

possibilidades com os objetos que
todos trouxeram. O ideal é que te-
nham um amplo leque de possibi-
lidades e que testem quantas vezes

PARA CRIA-LOS.
(5)DEPOIS DE DEFINIR OS OBJETOS QUE SERAO UTILIZADOS PARA

forem necessarias. Deixe que ex- CRIAR OS PERSONAGENS, O GRUPO ESCOLHE QUEM VAl

perimentem também como “dar MANIPULAR CADA UM DELES.

vida” aos objetos que trouxeram.
Dé algumas dicas extras: {6)COM O PROFESSOR E OS COLEGAS,

® Para que o publico atente para o ESCREVA O ROTEIRO DA PECA. 5
personagem, o manipulador deve ¢
sempre olhar para o objeto en- {7)ESCOLHAM A TRILHA SONORA PARA £
quanto ele “fala” ou “se movi- A ENCENACAO. i
menta”. Dessa forma, o manipula- :
dor dara o foco para o objeto/ (8) AGORA E SO ENSAIAR BASTANTE! '-

personagem e nao para simesmo.
* E importante que, toda vez que
o objeto/personagem estiver % APRESENTANDO
realizando alguma acdo ou falan-

do, ele se movimente. O objeto @ APOS OS ENSAIOS, COMBINEM COM O PROFESSOR O DIA, O LOCAL E

estatico dé a sensagéo de que O HORARIO PARA A APRESENTACAO DA PECA. BOM ESPETACULO!
estd sem vida, mesmo que este-
ja falando.

 Eimportante definir a frente e as % REGISTRANDO

costas do personagem. Isso con- .
tribui para que o plblico e os & ORGANIZE-SE COM OS COLEGAS PARA FOTOGRAFAR AS APRESENTACOES.

préprios manipuladores visuali- FACAM TAMBEM O REGISTRO EM VIDEO DAS ENCENACOES.

zem O personagem como um
“ser” e ndo mais como um obje- @

to. Um jeito de conseguir isso é
demarcar, de alguma maneira, Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

os olhos do personagem, pintan- ) R .
do ou mesmo usando alguma * Uma das coisas mais dificeis é fazer o per- @ A BNCC nestas paginas
caracteristica do préprio objeto: sonagem/objeto “ter reaces”. No teatro

g 2 i Processos de criagao
fures, mEndieE G, de objetos a reagdo do manipulador passa ¢

. a ser a do personagem. Por exemplo, se o
e Quando estiverem contracenan- P 2 tg' A d plo. ) GNP EF15AR21 |
. ersonagem esta triste, quem deve reagir
do com outro personagem, é P 9 9 9 A tad |
: € o manipulador (sempre olhando para o proposta de que os alunos encenem uma
importante que facam o seu per-

sonagem olhar para o outro (ndo seu objeto). Assim o puiblico pode perceber  historia por meio dg teatro gle cibjetos € im-
- sy S que aquela reacio esté sendo atribuidaao ~ POrtante para exercitar a imitagao e o faz de
mas mantendo essa refzréncia)l objeto/personagem. conta, fazendo-os ressignificar objetos e fa-

tos, ao compor e encenar acontecimentos
cénicos, de forma intencional e reflexiva.
@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1 | CAPITULO 1



O QUUE ESTUDAMOS

® A ARTE MEXE COM AS EMOCOES E PODE SURPREENDER.
® NA PECA ZOO-ILOGICO, A CIA. TRUKS DA VIDA A OBJETOS DO COTIDIANO

E ESTIMULA NOSSA IMAGINACAOQ.

® A ARTE PODE NOS FAZER PENSAR EM COMO CUIDAMOS DOS ANIMAIS E

COMO INTERAGIMOS COM ELES.

® O TEATRO DE OBJETOS E O TEATRO DE BONECOS SAO TIPOS DE TEATRO

DE ANIMACAO.

® OS PERSONAGENS PODEM SER REAIS OU FICTICIOS.
® OS PERSONAGENS TAMBEM PODEM SER ANIMAIS, PLANTAS OU OBJETOS.

© PARA INTERPRETAR OS PERSONAGENS, OS ATORES PODEM USAR
BONECOS, OBJETOS E SOMBRAS, ALEM DO PROPRIO CORPO.

® OS ANIMAIS PODEM SER TEMA DE MUSICAS E CANCOES.
® ALGUNS POVOS INDIGENAS BRASILEIROS PRODUZEM OBJETOS

INSPIRADOS EM ANIMAIS.

@ DICA DE VISITACAO

NA CIDADE EM QUE VOCE MORA EXISTE ALGUMA
COMPANHIA DE TEATRO DE ANIMACAO? SE SIM, NAO
DEIXE DE VISITA-LA COM OS COLEGAS E O PROFESSOR!

E HORA DE RETOMAR O PORTFOLIO

@Go QUE VOCE APRENDEU NESTE CAPITULO? EM UMA FOLHA DE PAPEL
SULFITE, FACA UMA COLAGEM E MOSTRE O QUE VOCE MAIS GOSTOU

DE ESTUDAR.

® O que estudamos

Leia com os alunos a sintese daquilo que
foi estudado no capitulo e esclareca possiveis
duvidas. Depois, converse com eles sobre a
questdo apresentada no boxe E hora de
retomar o portfélio. Com base nessa ques-
tdo e no exame dos trabalhos arquivados no
portfélio, incentive-os a refletir sobre seu de-
sempenho nos estudos e a compartilhar as

» O QUE ESTUDAMOS Q

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

avaliacdes que fizerem. Faca uma roda com
todos os alunos sentados no chao. Eles po-
dem estar com seus livros, o que os ajudaréa a
se lembrar do que estudaram. Peca a eles que
digam aquilo que de mais importante estu-
daram e aprenderam no capitulo. Por fim, faca
um registro coletivo dessa conversa. Em um
pedaco grande de cartolina ou papel parana,
vé anotando o que disserem, em tépicos. De-
pois, promova a leitura coletiva do texto.

UNIDADE 1 | CAPITULO 1 - MANUAL DO PROFESSOR Q

E hora de retomar o

portfélio

Antes de orientar os alunos a
fazer a colagem proposta, conver-
se com eles sobre o percurso que
fizeram durante o estudo deste
capitulo. Para isso, pergunte: “De-
pois do que vimos neste capitulo,
seu conhecimento acerca do teatro
mudou? Justifique.”; “Vocé ficou
satisfeito com as suas produgdes
artisticas?”; “Quais foram as suas
maiores dificuldades no decorrer
dos estudos?”.

Retome a lista que foi feita no
inicio do bimestre, junto com a tur-
ma, assim os alunos terdo mais
condicdes de perceber o que foi
aprendido até agora. Verifique,
também, o aprendizado deles ana-
lisando seus portfélios e a partici-
pacdo em sala a partir dos seguin-
tes critérios observaveis.

* O aluno reconhece e distingue
os elementos fundamentais da
linguagem teatral estudados?

* O aluno utiliza elementos cons-
titutivos da linguagem teatral em
suas produgdes (improvisacdes
e composicdes) de maneira
consciente?

e O aluno avalia o uso das proprie-
dades cénicas em suas produ-
¢coes, reconhecendo suas estra-
tégias de composicao?

* O aluno compara e avalia os re-
sultados de suas pesquisas e
experimentagdes teatrais, na
busca de solu¢des para expres-
sar suas ideias e sentimentos?
Além disso, avalie se o aluno:

* precisa de ajuda para identificar
e reconhecer os elementos da
linguagem teatral.

* apresenta facilidade em traba-
lhar com os diversos elementos
constitutivos da linguagem tea-
tral e suas propriedades, mas
ainda precisa de alguma orien-
tacao.

° consegue se apropriar e traba-
lhar com os elementos da lingua-
gem teatral explorados, sem
necessidade de supervisdo ou
acompanhamento direto.

* explora e pesquisa os elementos
constitutivos da linguagem tea-
tral e reconhece suas proprieda-
des, a partir da apropriacdo que
ele tem dos procedimentos de-
senvolvidos nas atividades.



Unidade 1 - Capitulo 2

‘ Dancar para alertar!

Neste capitulo, continuamos o .
trabalho com a questéo norteado-

ra da unidade: “A arte faz pensar?”.

E importante destacar a danca .
como uma possibilidade de ex-
pressdo artistica capaz de provocar

reflexes. «® A DANCA DE GISELDA FERNANDES

Antes de iniciar o estudo do ca-

lO"tU'?' releine Con e alunos~a lis- NO CAPITULO 1, VIMOS COMO A ARTE PODE INSTIGAR NOSSA
ta feita ao final da introducdo da

unidade e atualize-a. Pergunte a IMAGINACAO, FAZENDO COM QUE OS OBJETOS GANHEM VIDA.

eles se o que foi listado se concre- MAS A ARTE PODE MEXER COM AQUILO QUE A GENTE PENSA DE
tizouese ljé.outros elementos para OUTRAS MANEIRAS? SERA QUE UMA OBRA DE ARTE E CAPAZ DE NOS
fd'C'O”ara I RSOmE  PETgin- FAZER MUDAR DE OPINIAO? PARA COMECAR A REFLETIR SOBRE ESSAS
anorteadora do projeto e pergun- N ]

te o que os alunos imaginam que QUESTOES, VAMOS CONHECER UM ESPETACULO DE DANCA!

precisam saber sobre a danca para

respondé-la. Pergunte também o @ )

que imaginam que véo estudar,

analisando o titulo do capitulo. Su- VOCE GOSTA DE DANCAR?

gira, entdo, alguns itens para com-

por a lista com a turma: COMO VOCE SE SENTE QUANDO DANCA? QUE MOVIMENTOS VOCE FAZ?

e Conhecer um ou mais artistas VOCE JA VIU OU PARTICIPOU DE UMA APRESENTACAO DE DANCA?
que expressem o que pensam COMO FOI?
sobre algum tema usando a lin- , 3 L
guagem da danca. E UM ESPETACULO DE BALE? VOCE JA VIU?
e Descobrir mais sobre a danca e (

seus elementos.

AS IMAGENS DAS

e Experimentar exercicios de

consciéncia corporal. PAGINAS 32 E 33 SAO
e Conhecer outras formas de arte CENAS DO ESPETACULO
e outras culturas que represen- SOBRE CISNES, CRIADO
tem a preocupagdo com os ani-
mais. PELA BAILARINA E
e Criar uma obra coletiva que COREOGRAFA CARIOCA
rdnostre o que aprendemos sobre GISELDA FERNANDES (1961-).
anga.

OBSERVE-AS COM ATENCAO.
Incentive-os a complementar

essa lista e acate sugestoes, assim » GISELDA FERNANDES

como foi feito antes de iniciar o DANCANDO NO ESPETACULO
capitulo 1. SOBRE CISNES, NO TEATRO |-
CACILDA BECKER, =
® A danca de Giselda RIO DE JANEIRO, 2016. ‘Q —

Fernandes @ »

Para iniciar

Ao iniciar o trabalho com o capi-
tulo, estimule os alunos a falar so- A arte faz pensar?”. Para isso, pergunte: "A
bre as experiéncias deles com dan-  partir do que ja vimos sobre este espetaculo
ca. Depois, peca que observem as de danca, ele faz pensar sobre algo? O qué?”.

imagens do espetéculo Sobre cis- Destaque o fato de que a coreografia trata
nes e converse sobre elas, chaman-  da morte de um cisne e incentive os alunos a

do atenc3o para os gestos, parao ~ apontarem de que forma este tema se rela-
figurino e para a construcdo do ciona a questdo central que estamos discu-

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

cenério. tindo.
Ao trabalhar as questdes do

boxe, procure estabelecer relacées

com a questéo central da unidade:

UNIDADE 1 | CAPITULO 2

o do fotografo

Américo Junior/Acen



® Competéncias deste
capitulo

e Conhecer-se, apreciar-se e cuidar
de sua salde fisica e emocional,
compreendendo-se na diversida-
de humana e reconhecendo suas
emocdes e as dos outros, com
autocritica e capacidade para li-
dar com elas.

ervo do fotografo

ior/Act

érico Jani

Fotos: Am:

e Exercitar a empatia, o didlogo, a
resolucao de conflitos e a coope-
racdo, fazendo-se respeitar e pro-
movendo o respeito ao outro e
aos direitos humanos, com aco-
lhimento e valorizacdo da diver-
sidade de individuos e de grupos
sociais, seus saberes, identida-
des, culturas e potencialidades,
sem preconceitos de qualquer
natureza.

* Agir pessoal e coletivamente com
autonomia, responsabilidade, fle-
xibilidade, resiliéncia e determi-
nacdo, tomando decisdes com
base em principios éticos, demo-
craticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios.

» CENAS DE GISELDA
FERNANDES DANCANDO NO
ESPETACULO SOBRE CISNES,

NO TEATRO CACILDA BECKER,
RIO DE JANEIRO, 2016.

Linguagem
Danca.

Dimensodes do conhecimento
Fruicéo; reflexao.

® A BNCC nestas paginas
Contextos e praticas

-] [¢ &pEF15AR08

Neste momento, os estudantes te-
rdo a oportunidade de apreciar a
danca contempordnea e o balé
como formas de manifestacdo da
A ROUPA DA BAILARINA E FEITA DE QUE MATERIAL? E O CENARIO? danga, cultivando a percepcéo, o

POR QUE SERA QUE ESSE TIPO DE MATERIAL FOI ESCOLHIDO PARA imaginario, a capacidade de sim-

i i bolizar e o repertdrio corporal.
COMPOR O FIGURINO E O CENARIO DO ESPETACULO?
O figurino da bailarina foi composto de tecido e sacos plasticos. O cenario

do espetéaculo foi composto de sacos plasticos. Em relacdo a pergunta » @
sobre a escolha dos materiais, as respostas sao pessoais.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Expectativas de aprendizagem deste capitulo

* Reconhecer elementos da linguagem da danca. * Valorizar os artistas que realizaram as obras apreciadas,
e Conhecer e participar de exercicios de consciéncia corporal. C(énhecendo aspectos de sua poética e suas principais
obras.
e Apreciar espetaculos de danca. - . .
P P s e Compreender os valores estéticos dos artistas que realiza-

e Descrever aquilo que vé e sente em relacéo as obras apre- ram as obras apreciadas.

ciadas. e Criar e produzir uma coreografia inspirada no trabalho da
e Comunicar aos colegas sua apreciacdo, explicando o sen- bailarina e coredgrafa carioca Giselda Fernandes.

tido que atribuiu as obras.

UNIDADE 1 | CAPITULO 2



® Que obra é essa?

Ao fazer a leitura coletiva das
imagens e do texto com os alunos,
procure levantar seus repertorios
sobre o balé e promover a troca de
impressdes e hipdteses sobre a
coreografia do espetaculo apre-
sentado. Faca perguntas como:
"Vocés j4 fizeram ou viram alguém
fazendo essas posicdes?”; “Essas
posicdes parecem dificeis? Por
qué?”; “O que vocés acharam das
roupas que os bailarinos usam na
apresentacao? Séo leves ou pesa-
das?”; “Vocés acham que essas
roupas ajudam os bailarinos a exe-
cutarem os movimentos?”.

® A BNCC nestas paginas
Contextos e praticas

;]\ [ e EF15AR08

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de apreciar a
danca contemporanea e o balé
como formas de manifestacdo da
danca presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepcéo,
o imaginario, a capacidade de sim-
bolizar e o repertdrio corporal.

& QUE OBRA E ESSA?

O ESPETACULO SOBRE CISNES E INSPIRADO NO BALE CLASSICO
A MORTE DO CISNE.

O BALE CLASSICO E UMA TECNICA DE DANCA COM PASSOS
ENSAIADOS QUE EXISTE HA MUITO TEMPO. OS DANCARINOS DO BALE
SAO CHAMADOS DE BAILARINOS. AO DANCAR, ELES BUSCAM LEVEZA E
ELEGANCIA E FAZEM MUITOS MOVIMENTOS PARA CIMA!

VARIAS POSICOES DO BALE SAO DESAFIADORAS E LEVAM OS
BAILARINOS AO LIMITE: ELES LEVANTAM O CORPO USANDO AS PONTAS
DOS PES, DAO SALTOS BEM LONGE DO CHAO E LEVAM OS BRACOS E AS
PERNAS ACIMA DA CABECA. OBSERVE A POSICAO DA PERNA DA
BAILARINA NA IMAGEM A SEGUIR.

» BAILARINOS DE BALE CLASSICO NO ESPETACULO A BELA ADORMECIDA, DNIPRO, UCRANIA,
2017.

© von< >
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Texto complementar

social e propagandista. [...].

Na Europa, ap6s a Revolucao Francesa no final do século XVIII,
abre-se um leque de possibilidades primoroso para a criacao artis-
tica, podendo a arte versar sobre temas de cunho politico, heroico,

O contexto histdrico do balé romantico teve na poesia, na litera-
tura, na musica e na pintura uma moldura perfeita para o seu desen-
volvimento. O etéreo e o exético encontraram no palco o lugar perfei-
to para expressar-se. [...]

A maioria dessas obras descreve estorias fantasticas com persona-

A expressdo da individualidade é Paris, o centro difusor de gens reais, camponeses e principes que contracenam com seres etéreos,
criatividade para a Europa. O romantismo, que se estabelece a fadas, elfos e cisnes, sempre expressando a dualidade real versus ideal,
partir de 1820, tem como caracteristicas mais evidentes a énfase carnal versus espiritual, vida versus morte. A Morte do Cisne, um sim-
em valores emocionais e nacionalistas e profunda admiracao pela ples solo de 2 minutos, coreografia de Michel Fokine e musica de Saint
natureza. Saens, é o melhor exemplo do ideal roméantico no balé.

MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1 | CAPITULO 2



NAS APRESENTACOES DE BALE CLASSICO, OS
BAILARINOS USAM UM FIGURINO ESPECIAL, QUE
PODE INCLUIR SAPATILHAS DE PONTA, COLLANT
E TUTU.

A MORTE DO CISNE FOI UM BALE CRIADO
ESPECIALMENTE PARA A BAILARINA RUSSA ANNA
PAVLOVA (1881-1931). A COREOGRAFIA FOI
INSPIRADA NO ULTIMO VOO DE UM CISNE ANTES

4

p SAPATILHA DE PONTA:
CALCADO LEVEE
FLEXIVEL, REFORCADO
NA PONTA DOS PES.

p COLLANT:
PECA DE ROUPA BEM
COLADA AO CORPO,
QUE COBRE O TRONCO.

TUTU:

SAIA DE TECIDO LEVE
COM VARIAS CAMADAS,
QUE DEIXA AS PERNAS

DE SUA MORTE.

E OS PES A MOSTRA.

A SEQUENCIA DE MOVIMENTOS FOI ELABORADA PELO COREOGRAFO
RUSSO MIKHAIL FOKINE (1880-1942), A PARTIR DE UMA MUSICA DO

COMPOSITOR FRANCES CAMILLE SAINT-SAENS (1835-

1921). O BALE E UM

SOLO, OU SEJA, A BAILARINA SE APRESENTA SOZINHA NO PALCO.

- .

» A BAILARINA ANNA PAVLOVA DANCANDO A MORTE DO CISNE,

NO INiCIO DO SECULO XX.

VEJA O FIGURINO DA BAILARINA ANNA PAVLOVA DANCANDO
A MORTE DO CISNE. COMO VOCE DESCREVERIA ESSE FIGURINO?

QUE DIFERENCAS VOCE OBSERVA ENTRE ESSE FIGURINO E O
FIGURINO UTILIZADO PELA BAILARINA GISELDA FERNANDES, NO

ESPETACULO SOBRE CISNES?

O figurino de Anna Pavlova é composto de tecido e penas. O figurino de Giselda

Fernandes é composto principalmente de sacolas plasticas.

» CAPITULO 2

o
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O movimento corporal que imita um cisne, eleito pelos poetas
como simbolo romantico, o timbre melancélico de um violoncelo, o
figurino alvo e com plumas e o cendrio esfumacado, dando a impres-
sao que a bailarina flutua, e a interpretacao apaixonada da bailarina
contribuem para a imagem do ideal romantico, onde o etéreo, a
melancolia e a morte dimensionavam o verdadeiro conceito de be-
leza artistica da época.

SILVA, Eliana Rodrigues. As configuragdes do corpo na cena artistica
contemporanea. Cdogito, Salvador, 2008. v. 9. p. 29-34. Disponivel em:

<http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1519-
94792008000100005&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 11 dez. 2017.
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Texto complementar

Elementos da danca

A maioria das dancas segue
a musica, que determina o estilo
e o0 aspecto dramatico da coreo-
grafia. Por exemplo, na danca
oriental chamada raqgs sharqi, ou
danca do ventre, a musica dita o
clima e a historia. Nos balés, ha
partes inteiras da musica que se-
guem o estilo do personagem que
esta dancando.

Alguns estilos de danca exi-
gem determinados tipos de rou-
pas, calcados ou aderecos. Dan-
carinos podem usar, por exemplo,
arpoes, mascaras e maquiagem
para enfatizar dancas guerreiras
ou de caca. O uso de certos trajes
em dangas rituais também pode
deixar claro que se trata de uma
ocasiao sagrada. No Brasil, as tri-
bos indigenas fazem pinturas no
corpo de acordo com o significa-
do de cada danca. Os espetaculos
de danca usam figurinos, cenarios
e iluminacao, que ajudam a contar
a historia, a criar o clima desejado
ou a elaborar padroes visuais in-
teressantes. O balé classico exige
o uso de sapatilhas com ponta
firme, que permite aos bailarinos
ficar na ponta dos pés; ja no sapa-
teado os dancarinos utilizam sa-
patos especiais que tém pequenas
placas de metal presas a sola.

Danca. In: Britannica Escola.
Enciclopédia Escolar Britannica,
2017. Disponivel em: <https://
escola.britannica.com.br/
levels/fundamental/article/

dan%C3%A7a/481107#287697>.
Acesso em: 4 dez. 2017.

Sugestao de...

Video

Este video de 1925 mostra a
bailarina Anna Pavlova execu-
tando um trecho do balé A
morte do cisne. Se possivel,
exiba-o para os alunos. A mu-
sica foi inserida posteriormen-
te. Disponivel em: <www.you
tube.com/watch?time_con
tinue=6&v=YWO0109x0Alc>.
Acesso em: 19 out. 2017.




& Como a obra foi feita?

No espetaculo Sobre cisnes, os
sacos plasticos estao relacionados
ao conceito de objeto-partner,
criado pela bailarina, coredgrafa e
produtora Giselda Fernandes.

Observe e comente a imagem
com os alunos, para que percebam
a fungdo do objeto-partner: “Com
o que ela estd dancando?”; “Vocés
reconhecem estes objetos?”; “Como
vocés acham que eles estdo presos
ao corpo da bailarina?”; “Vocés
acham que estes objetos podem
influenciar a forma como ela danca?”.

Se achar pertinente, faca uma
sondagem com a turma para verifi-
car se os alunos estdo devidamente
familiarizados com os conceitos de
cendrio e figurino. Se necessério,
apresente as definicdes a seguir.

e Cenario: Todos os elementos que
compdem o espago onde se apre-
senta um espetéaculo de teatro.

e Figurino: A roupa usada em um
espetaculo de danca ou teatro.

Texto complementar

Objeto-partner

Giselda Fernandes criou o
conceito de objeto-partner para
denominar seu uso de objetos co-
tidianos como parceiros em suas
criacdes coreogréficas.

Vassouras, garrafas PET,
bancos de plastico, entre outros,
sao mais que objetos de cena: “Ter
um objeto como partner altera seu
corpo, conduz a construcao core-
ogréafica e a dramaturgia”, como
explica a coredgrafa.

O conceito de objeto-partner
vem se desenvolvendo desde o
ano de 2001 em coreografias ge-
radas a partir da ideia de Giselda
de que manter o objeto em conta-
to com o corpo conduz a movi-
mentos diferentes com diferentes
partners.

Giselda diz: “A parceria com
o objeto foi a descoberta que me
permitiu mergulhar no universo
criativo e, finalmente, encontrar a
trilha que me levaria a danca que
eu sempre quis criar e dancar. A
partir de entao, passei a desenvol-
ver um conceito préoprio em dan-
ca contemporanea”.

Apresentacao. Os Dois.
Disponivel em: <www.osdois.com/

cia-de-danca/apresentacao>.
Acesso em: 20 out. 2017.

& COMO A OBRA FOI FEITA?

EM SOBRE CISNES, GISELDA FERNANDES CRIA UMA DANCA
CONTEMPORANEA A PARTIR DO BALE CLASSICO A MORTE DO CISNE.

A BAILARINA DANCA COM SACOS PLASTICOS, QUE
TAMBEM FORAM USADOS PARA COMPOR O
FIGURINO E O CENARIO DO ESPETACULO.

ATUAL, DO NOSSO

I CONTEMPORANEO:
TEMPO.

AO SOM DA MUSICA DE CAMILLE SAINT-SAENS E, AS VEZES, SEM
MUSICA NENHUMA, GISELDA VAI VESTINDO MAIS E MAIS SACOS
PLASTICOS. NO COMECO, ELES ENFEITAM E DIVERTEM O CISNE VIVIDO
PELA BAILARINA, MAS, AOS POUCOS, PASSAM A SUFOCA-LO,

PROVOCANDO A MORTE DELE.

o do fotégrafo

Américo Junior/Ace

» CENA DO ESPETACULO SOBRE CISNES, DE GISELDA FERNANDES, NO TEATRO CACILDA
BECKER, RIO DE JANEIRO, 2016. O TUTU DA BAILARINA FOI FEITO COM QUINHENTOS SACOS

PLASTICOS!

APESAR DE SER MUITO PRATICO, O PLASTICO E UM MATERIAL
PESSIMO PARA A NATUREZA. SACOS, GARRAFAS E OUTROS OBJETOS
FEITOS DE PLASTICO SUJAM OS RIOS E OS OCEANOS E PODEM CAUSAR
A MORTE DE MUITOS ANIMAIS, SE FOREM ENGOLIDOS.

O »
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Contextos e praticas

Neste momento, os estudantes terdo opor-
tunidade de apreciar aspectos de um espe-
taculo de danca contemporéanea criado a
partir do balé classico como uma forma de
manifestacdo da danca, cultivando a percep-
¢do, o imaginério, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio corporal.

UNIDADE 1 | CAPITULO 2

Ao apreciar o trabalho dos artistas filipinos,
bem como a construgdo do figurino e do ce-
nario do espetéculo Sobre cisnes, os alunos
também poderéo identificar e apreciar uma
formas de arte visual contemporénea, culti-
vando a percepgdo, o imaginério, a capaci-
dade de simbolizar e o repertério imagético.



NO ESPETACULO SOBRE CISNES, GISELDA FERNANDES UTILIZA OS
SACOS PLASTICOS PARA LEVAR AS PESSOAS A PENSAR SOBRE O USO E
O IMPACTO DESSE MATERIAL NA NATUREZA.

VOCE OU ALGUEM NA SUA CASA USA SACOS PLASTICOS NO DIA A
DIA? CONHECER UM POUCO O ESPETACULO SOBRE CISNES FEZ VOCE
PENSAR SOBRE 1SSO? E POSSIVEL USAR MENOS SACOS PLASTICOS?

SUGESTAO DE...

SITE

VEJA CENAS DO ESPETACULO SOBRE CISNES NA PAGINA OFICIAL DA
COMPANHIA 0S DOIS - DANGA CONTEMPORANEA, CRIADA POR GISELDA
FERNANDES. DISPONIVEL EM: <www.osdois.com/repertorio/sobre-cisnes>.

ACESSO EM: 16 DE SETEMBRO DE 2017.

ARTE (3 GEOGRAFIA

OUTROS ARTISTAS TAMBEM CRIAM OBRAS QUE NOS SURPREENDEM E, AO
MESMO TEMPO, NOS FAZEM PENSAR SOBRE NOSSA RELACAO COM A

NATUREZA. VEJA O EXEMPLO.

» ESCULTURA DE
BALEIA-AZUL FEITA COM
OBJETOS DE PLASTICO
RETIRADOS DO
OCEANO. OBRA
ENCOMENDADA PELO
GREENPEACE FILIPINAS |~
A ARTISTAS LOCAIS.
NAIC, FILIPINAS, 2017. [= &

Erik De Castro/Reuters/Latinstock

MAS NAO E SO A ARTE QUE NOS LEVA A PENSAR SOBRE A NOSSA RELACAO
COM A NATUREZA! OS GEOGRAFOS ESTUDAM OS IMPACTOS CAUSADOS NO
MEIO AMBIENTE PELOS NOSSOS DIFERENTES MODOS DE VIDA, LEVANDO-NOS
A REFLETIR SOBRE O QUE PRECISAMOS MUDAR NAS NOSSAS ATITUDES.

PENSANDO NISSO, SIGA AS ORIENTACOES DO PROFESSOR E LEVANTE
INFORMACOES SOBRE O USO DE SACOS PLASTICOS NA SUA ESCOLA.

@ Interdisciplinaridade: Arte e
Geografia na BNCC

Producdo, circulacdo e consumo

-]\ [« e EFO3GE08

A apreciagéo do trabalho dos artistas fi-
lipinos pode ajudar os estudantes a relacio-
nar a producgdo de lixo doméstico ou da
escola aos problemas causados pelo con-

» CAPITULO 2 Q
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SUMO excessivo e construir propostas para
o consumo consciente, considerando a am-
pliacdo de habitos de reducdo, relso e re-
ciclagem/descarte de materiais consumidos
em casa, na escola e/ou no entorno. Esta é
uma antecipac¢éo de conteldo que consta
do 32 ano de Geografia da BNCC. No en-
tanto, trata-se de uma abordagem inicial,
que podera ser devidamente aprofundada
no ano seguinte.
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Arte e Geografia

O boxe pode ser um ponto de
partida para trabalhar com produ-
céo tridimensional e materiais reci-
clados, identificar relagdes entre a
producdo artistica apresentada e a
preservacdo do meio ambiente e
refletir acerca do papel da arte como
instrumento de indignagao, protesto
e conscientizagdo ambiental.

Ao apreciar a imagem com 0s
alunos, faca perguntas como: “Vo-
cés reconhecem o animal repre-
sentado pelos artistas?”; “"Acham
que eles quiseram passar alguma
mensagem com a obra?”. Estimu-
le-os a levantar hipdteses sobre
como os artistas filipinos trabalha-
ram com os residuos plasticos re-
colhidos no mar: “Que tipo de in-
terferéncia vocés acham que eles
fizeram? Eles os cortaram, amassa-
ram, retalharam, serraram, pinta-
ram?”; “Como vocés acham que
eles produziram a escultura?”. O
objetivo ndo é que eles desven-
dem ou descubram exatamente
como a escultura foi feita, mas que
reflitam a partir das préprias expe-
riéncias com arte.

Oriente os alunos na investiga-
cdo proposta sobre os usos de sa-
cos plasticos na escola: “S&o usa-
dos muitos sacos plasticos?”; “E
garrafas ou outros tipos de emba-
lagens?”; "Onde eles sdo descar-
tados?”; “E possivel reduzir esse
uso?”. Oriente-os sobre como po-
dem obter esse tipo de informa-
cdo: eles podem entrevistar funcio-
narios e outros alunos da escola,
por exemplo. Sugira questdes
como: “Para que usamos sacos
plasticos?”; “De que forma obte-
mos os sacos plasticos?”; “Para
onde eles vdo depois de serem
usados?”; “Quantos sacos plasticos
usamos por dia?”. Explique que
para o trabalho do gedgrafo (ou de
outros estudiosos, como historia-
dores, cientistas sociais, etc.) a ela-
boracdo e aplicacédo de entrevistas
é muito importante, pois € um mé-
todo fundamental para organizar e
colher as informacdes sobre o as-
sunto que estdo pesquisando.

Auxilie-os a organizar e a registrar
os resultados. Depois, divida-os em
grupos para que facam cartazes
ilustrados com as informacdes co-
lhidas para conscientizar a comuni-
dade escolar sobre o uso de sacos
plasticos na institui¢do.



® Movimentos corporais

A danca e a expressdo corporal,
quando trabalhadas no contexto
escolar, devem ser compreendidas
como recursos de articulacdo e de
construcdo de conhecimento e re-
pertério. Isso esta relacionado a
formacé&o integral dos alunos, ao
desenvolvimento da percepgao de
si mesmos e a exploragdo do mo-
vimento de maneira expressiva,
comunicativa e criativa.

E importante compreender que,
para trabalhar o movimento e a
brincadeira, vocé pode ir além da
ideia de propor uma série de exer-
cicios espontaneos ou somente
ludicos, ou focar em um aprendi-
zado de um “estilo/cédigo” de
danca especifico, como se concen-
trar no aprendizado de passos de
um determinado estilo ou tipo de
danca. A visdo e a abordagem da
danca, do movimento e da brinca-
deira propostas aqui se referem a
realizacdo de um trabalho cons-
ciente e criativo que oriente a
crianca para que conheca seu cor-
po, explore e desenvolva seu mo-
vimento, interagindo com o outro,
com o espaco da escola e com
outras linguagens artisticas e con-
teldos de outras areas, em um
processo de constru¢do de conhe-
cimento e de criacdo constante.

As criancas dessa faixa etéria
costumam gostar de se movimen-
tar. Elas vivem e demonstram seus
estados afetivos com o corpo intei-
ro: se estdo alegres, por exemplo,
costumam pular, correr e brincar
ruidosamente.

O estudo da danca é uma opor-
tunidade para potencializar a ener-
gia e o gosto por brincar dos alunos
em atividades pedagdgicas. O mo-
vimento é uma linguagem que co-
munica estados, sensacdes, ideias:
o corpo fala. Assim, é importante
organizar situagdes e atividades em
que as criangas possam conhecer e
valorizar as possibilidades expres-
sivas do proprio corpo.

Tipos de movimento

Ao abordar os tipos de movimen-
to, vamos trabalhar com as varia-
cdes de forca e de velocidade. Pro-
mova a leitura coletiva do texto e
dasimagens. Para aproximar o tema
das experiéncias dos alunos, explo-
re com eles as questdes apresenta-
das no texto.

& MOVIMENTOS CORPORAIS

VOCE VIU COMO GISELDA FERNANDES USOU A DANCA PARA NOS
FAZER PENSAR SOBRE O USO DE SACOS PLASTICOS E O IMPACTO DELES

NA NATUREZA.

OBSERVE NOVAMENTE AS IMAGENS DO ESPETACULO. COMO SAO OS
MOVIMENTOS FEITOS PELA BAILARINA? ELES SE PARECEM COM OUTROS

QUE VOCE CONHECE?
TIPOS DE MOVIMENTO

PARA SE EXPRESSAR, OS DANCARINOS FAZEM MOVIMENTOS E
GESTOS VARIADOS, QUE SE MODIFICAM O TEMPO TODO. ELES SE
CURVAM, ENCOLHEM-SE, SALTAM, GIRAM...

OS MOVIMENTOS DA DANCA PODEM SER PESADOS OU LEVES,

RAPIDOS OU LENTOS.

MOVIMENTOS PESADOS

OS DANCARINOS PODEM FAZER MOVIMENTOS PESADOS COMO OS

DOS ELEFANTES!

VOCE JA OBSERVOU COMO UM ELEFANTE SE MOVIMENTA? SABE
COMO ELE MOVE AS PATAS? COMO E O BALANCO DO CORPO DESSE
ANIMAL? E O MOVIMENTO DA TROMBA?

PARA EXECUTAR MOVIMENTOS PESADOQOS,
COMO OS DO ELEFANTE, E PRECISO FAZER

MUITA OU POUCA FORCA?

Roberto Weigand/Arquivo da editora

© von< >
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Movimentos pesados

O estudo da danca e a apreciagdo dos mo-
vimentos dependem muito da observacéo e
da experimentagéo. Por essa razdo, ao tratar
dos movimentos pesados, organize os alunos
em quartetos e pega a cada um que imite um
movimento dos elefantes. Depois, pergunte:
“Como é o movimento das patas do elefan-
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te?”; "E da tromba?”; “Vocé faz muita ou pou-
ca forca para executar esse movimento?”. E
importante que eles observem uns aos outros
para perceber as diferentes maneiras de imitar
um elefante. Ressalte que n&o existe uma ma-
neira “correta”; cada um pode fazer a repre-
sentacdo da forma que achar mais adequada.



MOVIMENTOS LEVES

OS DANCARINOS TAMBEM PODEM FAZER MOVIMENTOS LEVES

COMO OS DOS GATOS!
VOCE JA OBSERVOU OS
MOVIMENTOS DOS GATOS?

SABE COMO OS GATOS
CAMINHAM? O QUE MAIS
CHAMA A SUA ATENCAO NO
MOVIMENTO DESSES
ANIMAIS?

VOCE ACHA QUE PARA
EXECUTAR MOVIMENTOS
LEVES, COMO OS DO GATO,
E PRECISO FAZER MUITA OU
POUCA FORCA?

Roberto Weigand/Arquivo da editora

ATIVIDADE PRATICA

© VAMOS BRINCAR DE FOLHAS AO VENTO?

{(1)IMAGINE QUE VOCE E
UMA FOLHA DE UMA
PLANTA NO MEIO DA
VENTANIA.

(2)ESSA FOLHA E BEM
LEVE E ESTA SEMPRE EM
MOVIMENTO PORQUE
O VENTO A ARRASTA
PARA TODOS OS LADOS
POR MUITO TEMPO.

(3)COM ESSA SENSACAO,
MOVIMENTE-SE PELO
ESPACO LIVREMENTE.

Joana Resek/Arquivo

@ A BNCC nestas paginas

Elementos da linguagem
e eF15AR09 | JEIIE S EF15AR10 |

Processos de criagao

Neste momento, os estudantes terdo opor-
tunidade de estabelecer relacdes entre as
partes do corpo e destas com o todo corporal,
experimentar diferentes formas de orientagéo

» CAPTULO 2 Q
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no espaco (deslocamentos, planos, dire¢oes,
caminhos, etc.) na construcéo do movimento
dancado, podendo criar e improvisar de
modo individual, coletivo e colaborativo, con-
siderando os aspectos estruturais, dinamicos
e expressivos dos elementos constitutivos do
movimento.
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Movimentos leves

Ao conduzir a apreciagdo da
imagem com os alunos, pergunte:
“Quem tem um gato em casa ou ja
viu um gato na rua ou na casa de
amigos?”; “Como ele se movimen-
ta?”; "O que mais chama a atencéo
na movimentacdo do gato?”; “Que
diferengas vocés notam entre a for-
ma de o gato se movimentar e a do
elefante?”; “O gato é veloz?". Res-
salte que os gatos, por vezes, mo-
vimentam-se muito rapido e, as
vezes, bem lentamente. Organize
a turma novamente em quartetos
e pega a cada um que imite um
movimento dos gatos. Converse
com eles também sobre as acdes
dos gatos: eles comem, brincam,
dormem, cacam, limpam-se, etc.

Atividade pratica

Antes de iniciar, combine com os
alunos que eles deverdo se movi-
mentar pela sala, ou pelo ambien-
te em que estiverem, com cuidado
para ndo esbarrarem uns nos ou-
tros. Ao imitar as folhas voando ao
vento, eles provavelmente tende-
rdo a abrir os bracos. Deixe-os li-
vres para inventarem os movimen-
tos com criatividade e imaginagao.
Pode ser que alguns alunos se dei-
tem no chdo, j& que as folhas po-
dem voar rasteiras.

Estimule-os a criar os movimen-
tos perguntando: “"Que tipo de
folhas vocés estao imitando? Gran-
des, pequenas, secas, verdes... De
que tipo de arvore?”.

Converse com os estudantes du-
rante a atividade e estimule-os a
perceber que, mesmo que a pro-
posta seja igual para todos, o mo-
vimento é criado individualmente
e que, assim, cada um sempre im-
prime a sua marca ao movimento
que faz. Pergunte: “Como cada um
de vocés imagina uma folha cain-
do?”: "O vento é forte ou fraco?”.

Se houver alunos com deficién-
cia na turma, eles também podem
e devem participar da atividade a
seu modo, com ou sem sua ajuda
ou mesmo dos colegas, sempre
tendo suas limitacdes respeitadas
e suas conquistas valorizadas.



Movimentos rapidos

Se for possivel, busque na inter-
net um video de um beija-flor para
exibir aos alunos. Sugira a eles que
comparem o tamanho do beija-flor
ao tamanho do gato e procurem
estabelecer relagdes entre peso,
velocidade e movimento, pergun-
tando: “Serd que um beija-flor se
movimenta mais rapido porque é
leve?”; “Quais séo as partes do cor-
po de um beija-flor?”; “Por que o
beija-flor consegue voar?”; “Com
que velocidade vocés acham que
ele bate as asas?”.

Texto complementar

Como o beija-flor fica sus-
penso no ar?

Em primeiro lugar, a agilidade
dessa ave é garantida pela veloci-
dade do batimento de suas asas,
muito maior que a de outros pés-
saros — chegando, em alguns casos,
ao impressionante niumero de 80
batidas por segundo. Mas o ver-
dadeiro segredo é outro. “Ao con-
trario das outras aves, o beija-flor
nao agita as asas para cima e para
baixo, mas para a frente e para trds,
na horizontal”, afirma o ornitélogo
Luiz Francisco Sanfilipeo, do Parque
Zoolégico de Sao Paulo. Como a
ligacao da asa com o corpo nao é
rigida, ela pode ser revirada como
uma hélice. Assim, de maneira se-
melhante a um helicoptero, formam-
-se redemoinhos de ar que mantém
0 péssaro pairando.

MUNDO ESTRANHO, 17 jun.
2017. Disponivel em: <https://
mundoestranho.abril.com.br/
mundo-animal/como-o-beija-flor-

fica-suspenso-no-ar/#>. Acesso
em: 20 out. 2017.

Movimentos lentos

Ao apreciar a ilustragdo com os
alunos, pergunte: "Quem ja viu uma
tartaruga?”; “Como ela é€?"; “Como
séo suas pernas?”; “Ela consegue
correr?”: "Como ela se movimenta?”;
“O que mais chama a atencdo na
tartaruga?”; “Quais sdo as partes do
corpo da tartaruga?”; “Quais dife-
rencas vocés notam entre a forma
de se movimentar dos gatos, por
exemplo, dos elefantes e das tarta-
rugas?”; “Vocés sabem como uma
tartaruga se comporta, quais sao
seus movimentos, o que ela faz?”;
“Ela é tdo ativa como os gatos?”.

MOVIMENTOS RAPIDOS

OS DANCARINOS TAMBEM PODEM FAZER MOVIMENTOS RAPIDOS

COMO OS DOS BEIJA-FLORES.

VOCE JA OBSERVOU OS
MOVIMENTOS DE
UM BEIJA-FLOR? COMO AS
ASAS DELE SE AGITAM?
NOTOU QUE EM
ALGUNS MOMENTOS ELE
PAIRA NO AR?

SERA QUE MOVIMENTOS
RAPIDOS, COMO OS DAS
ASAS DO BEIJA-FLOR,
EXIGEM MUITA OU POUCA
VELOCIDADE?

MOVIMENTOS LENTOS

Roberto Weigand/Arquivo da editora

OS DANCARINOS TAMBEM PODEM FAZER MOVIMENTOS LENTOS
COMO OS DAS TARTARUGAS!

O vor< >
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Processos de criagao

Neste momento, os estudantes poderdo
experimentar diferentes formas de orientacéo
no espaco (deslocamentos, planos, dire¢des,
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VOCE JA OBSERVOU OS
MOVIMENTOS DE UMA
TARTARUGA? COMO ELA SE
MOVIMENTA? COMO SAO
AS PERNAS DESSE ANIMAL?
E O CORPO?

SERA QUE MOVIMENTOS
LENTOS, COMO OS DA
TARTARUGA, EXIGEM
MUITA OU POUCA
VELOCIDADE?

caminhos, etc.) e ritmos de movimento (lento,
moderado e rapido), criando e improvisando
de modo individual e de forma colaborativa,
interagindo com os colegas, considerando os
aspectos estruturais, dindmicos e expressivos
dos elementos constitutivos do movimento,
com base nos cddigos de danga.



ATIVIDADE PRATICA

& AGORA, VAMOS FAZER A DANCA DO ZIGUE-ZAGUE!

(1) COM OS COLEGAS, FACA UMA FILA MANTENDO A DISTANCIA DE
UM BRACO ENTRE UM COLEGA E OUTRO.

(2) SE VOCE ESTIVER NO INICIO DA FILA, ATRAVESSE-A PASSANDO
ENTRE OS COLEGAS EM ZIGUE-ZAGUE, ATE CHEGAR AO FINAL. EM
VEZ DE SIMPLESMENTE CAMINHAR, INVENTE MOVIMENTOS PARA
COMPOR UMA DANCA IMPROVISADA, MAS SEM SE ESQUECER DO
ZIGUE-ZAGUE!

(3) QUANDO VOCE CHEGAR AO FINAL, O COLEGA DO INICIO DA FILA
VAI FAZER O MESMO PERCURSO, E ASSIM POR DIANTE.
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joana Resek/Arquivo da editora
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Atividade pratica

Durante a realizacado da ativida-
de, é importante que os alunos
levem em conta os limites fisicos
dos colegas, respeitando suas ha-
bilidades e possibilidades. Valorize
e estimule toda movimentagao,
acolhendo diferencas e trabalhan-
do com elas durante a dindmica da
aula. Isso é fundamental para o
desenvolvimento do potencial cria-
tivo e expressivo dos estudantes
em danca.

Os alunos que frequentam a
Educacdo Infantil e o Ensino Fun-
damental costumam trazer consigo
um conhecimento intuitivo a res-
peito de seu corpo, mas que muitas
vezes nao foi despertado ou obser-
vado de forma consciente, ainda
que eles o utilizem todos os dias,
durante as brincadeiras, os jogos,
0s esportes e ao se comunicar. A
crianca desenvolve-se e cresce vi-
venciando experiéncias através do
préprio corpo, em contato com o
mundo que a cerca e com 0s outros
individuos.

Em todas as fases, observa-se a
importéancia do corpo como forma
de expressar emocdes. Trabalhar
os diversos exercicios de expressi-
vidade corporal e conhecimento
da prépria corporeidade com os
alunos de Ensino Fundamental é
importante, pois, mesmo que intui-
tivamente, perceberdo que seus
repertorios e experiéncias pessoais
se constituem em elementos de
construcdo de conhecimento.

Sugestao de atividade complementar

Efeito cascata
Dé um comando para que os estudantes comecem a cami-

um comando para que um dos alunos pare. A partir dai, todos
tém de parar também, sempre um de cada vez.

nhar pelo espaco livremente, todos ao mesmo tempo. Inicia-
da a caminhada, passe a orientar mudancas de direcéo e de
velocidade. Ressalte que eles devem procurar distribuir-se
regularmente pelo espaco, sem deixar grandes vazios nem se
aglomerar em uma parte da sala. Depois de algum tempo, dé

Combine com a turma que n&o vale se comunicar com a
fala, s6 com o olhar. Se dois alunos pararem ao mesmo tempo,
a brincadeira recomeca. O objetivo é que todos estejam pa-
rados ao final. Proponha entdo a brincadeira ao contrério:
todos devem voltar a andar, mas um de cada vez.
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De um movimento a outro

Nesse momento, vamos abordar
as formas de passar de um movi-
mento para outro: suavemente ou
bruscamente. Promova a leitura
coletiva do texto e das imagens.
Para aproximar o tema das expe-
riéncias dos alunos, explore com
eles as questdes apresentadas no
texto, incentivando-os a comparti-
lhar ideias e opinides.

Mudanca suave

Durante a observacao dailustra-
¢do com os alunos, proponha uma
brincadeira de cdmera lenta para
fazer uma analogia com o movi-
mento do bicho-preguica. Eles de-
vem executar o movimento de um
esporte ou de uma brincadeira,
como futebol, vélei, pega-pega,
ciranda, entre outros, e depois re-
petir esse movimento da forma
mais lenta que conseguirem. Per-
gunte: “Como é esse movimento?”;
“"Como comeca e como termina?”;
“Como fazemos para nos equili-
brar?”; “Que parte do corpo faz
mais for¢a?”; “Que parte do corpo
nos sustenta?”.

Mudanca brusca

Durante a observacao dailustra-
¢do com os alunos, converse com
eles sobre a ideia apresentada:
mudar de movimento bruscamen-
te. Pergunte: "Vocés conseguem
mudar de uma posi¢do para outra
muito rapidamente?”.

Peca a eles que escolham duas
posicdes e diga que, para mudar da
primeira para a segunda posicéo,
eles terdo de fazer um movimento
mais enérgico. Todos os alunos de-
vem ficar na primeira posicdo e,
quando vocé bater palmas, eles vao
mudar para a segunda posicédo de
um modo bem répido! Bata palmas
de novo para que voltem a primeira
posicdo. Em seguida, proponha que
facam a mudanca de uma posicéo
para outra em cédmera lenta, usando
movimentos suaves, como na dina-
mica anterior. Depois, pergunte:
“Qual é a diferenca entre se movi-
mentar de maneira suave e brus-
ca?”; "Como nos equilibramos?”;
“Como é a for¢a que fazemos?”.

DE UM MOVIMENTO A OUTRO

AO PASSAR DE UM MOVIMENTO PARA OUTRO, O DANCARINO PODE
FAZER ESSA MUDANCA DE FORMA SUAVE OU BRUSCA.

MUDANCA SUAVE

ALGUMAS VEZES, OS
DANCARINOS MUDAM DE
MOVIMENTO SUAVEMENTE,
COMO UM BICHO-PREGUICAI
VOCE JA VIU OS
MOVIMENTOS DO
BICHO-PREGUICA? SABE
COMO ELE MUDA DE
UM MOVIMENTO
PARA OUTRO?

MUDANCA BRUSCA

OUTRAS VEZES, OS DANCARINOS MUDAM DE MOVIMENTO
BRUSCAMENTE, COMO UM MACACO!

O vor< >
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Elementos da linguagem

Processos de criagao

Neste momento, os estudantes poderédo
experimentar diferentes formas de orienta-
cdo no espaco (deslocamentos, planos, dire-
cdes, caminhos, etc.) e ritmos de movimento

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1 | CAPITULO 2

VOCE CONHECE OS
MOVIMENTOS DO
MACACO? JA NOTOU
COMO ELE MUDA DE UM
MOVIMENTO PARA OUTRO?

(lento, moderado e rapido) na construgéo do
movimento dancado, criando e improvisando
de modo individual, coletivo e colaborativo,
considerando os aspectos estruturais, dina-
micos e expressivos dos elementos constitu-
tivos do movimento, com base nos cédigos
de danca.



ATIVIDADE PRATICA

& QUE TAL INVENTAR UMA SEQUENCIA DE MOVIMENTOS COM A TURMA?

(1) FACA UMA RODA COM OS COLEGAS E ESCOLHA ALGUEM PARA

COMECAR. PODE SER VOCE!

@ESCOLHA UM UNICO MOVIMENTO PARA MOSTRAR AOS COLEGAS.
DEPOIS, A RODA TODA VAI REPETIR SEU MOVIMENTO EM

CONJUNTO.

(3) AGORA E A VEZ DO COLEGA DO LADO. ELE VAI REPETIR SOZINHO
SEU MOVIMENTO E ACRESCENTAR OUTRO.

(4) DEPOIS, A RODA TODA VAI REPETIR OS DOIS MOVIMENTOS JUNTOS.

(5) A BRINCADEIRA CONTINUA PASSANDO POR TODA A RODA, ATE
QUE TODOS TENHAM INVENTADO OS MOVIMENTOS E APRENDIDO
A SEQUENCIA PARA REPETI-LA EM CONJUNTO COM OS COLEGAS.

(Q
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Joana Resek/Arquivo da editora

>

Atividade pratica

Vocé pode iniciar esta atividade com um
diagnéstico dos conhecimentos iniciais e das
memorias dos alunos sobre as possibilidades
de movimento do corpo. Nesse momento,
faca algumas perguntas: “Quais tipos de dan-
ca vocés conhecem?”; “Quais movimentos
fazemos no nosso dia a dia?”; “Como sdo os
movimentos dos esportes?”; “E os das brin-
cadeiras?”.

» CAPITULO 2 @
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Nessa atividade, peca aos alunos que aten-
tem para os diferentes movimentos, gestos e
expressoes que criarem. Mesmo que tenha
um caréater ludico, a brincadeira € um momen-
to importante de criacdo e de experimenta-
¢do com a corporeidade. Deixe que a turma
repita a sequéncia completa criada, realizada
na roda, mais de uma vez.

Sugestoes de atividades
complementares

Reproducéo de
movimentos

Para ajudar a ampliar o re-
pertério dos estudantes, vocé
pode apresentar alguns videos
em sala de aula em que eles
observem diferentes ritmos e
dancas em vérias culturas, ati-
vidades esportivas, apresenta-
cOes de artistas, etc. (na inter-
net ha varios exemplos). Nesse
momento, pergunte: “Como
sd0 as roupas, 0s passos e a
organizacdo do espago?”,
“"Como vocés reconhecem os
movimentos diferentes e se-
melhantes?”.

Apds a observacdo, peca
que se distribuam pela sala e
tentem reproduzir alguns dos
movimentos vistos, experimen-
tando as velocidades e os rit-
mos livremente. Oriente-os a
observar os préprios movimen-
tos e os dos colegas, para que
possam ampliar seu repertorio.

Boneco dobravel

Se possivel, providencie bo-
necos dobréveis — como os
utilizados para a demonstra-
¢do da anatomia humana em
aulas de Ciéncias ou de Edu-
cagao Fisica. Leve-os para a
sala de aula e peca aos estu-
dantes que explorem e brin-
guem com as partes do corpo
dos bonecos e testem suas
possibilidades de movimenta-
cdo e de articulacdo. Depois,
proponha que caminhem pela
sala reproduzindo os movi-
mentos que fizeram com os
bonecos, mexendo cabeca,
membros e tronco.

Em seguida, oriente-os a
formar duplas para que anali-
sem o corpo um do outro.
Com cuidado, eles devem ve-
rificar como as partes se arti-
culam, quais sdo as partes
mais longas, curtas, pesadas e
leves do corpo, etc.

Uma apds a outra, cada dupla
deve entdo escolher uma posi-
céo para colocar o boneco e as
demais deverdo "modelar” o
corpo de um colega reprodu-
zindo a posicao escolhida.
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& Outros trabalhos de
Giselda Fernandes

Faca a leitura coletiva do texto e
das imagens. Se julgar necessério,
extrapole a discussdo fazendo mais
perguntas, por exemplo: “Que tipo
de movimentos vocé imagina que
os artistas estao fazendo?”; "Qual
vocé acha que é o papel dos obje-
tos nessas performances?”.

Retome com os alunos a conver-
sa sobre o papel dos objetos nas
coreografias de Giselda Fernan-
des. Discuta com eles a relacdo
que os artistas estabelecem com
os objetos: “O que as pessoas es-
tao fazendo com estes garrafées?”;
“Vocés acham que é dificil dancar
com os garrafées?”; "De que ma-
neira elas estdo segurando os gar-
rafdes?”; “Vocés acham que as
posicdes e movimentos que elas
fazem para segurar os garrafées
podem virar movimentos de dan-
ca? Por qué?”.

Site

Se possivel, acesse com a
turma a pagina Repertdrio do
site oficial da companhia Os
Dois, fundada por Giselda Fer-
nandes. L& é possivel encon-
trar videos das performances
Pet na rede e Garrafao, entre
outras. Disponivel em: <www.
osdois.com/repertorio>. Aces-
so em: 20 out. 2017.

& OUTROS TRABALHOS DE GISELDA FERNANDES

ALEM DO ESPETACULO SOBRE CISNES, A BAILARINA E COREOGRAFA
GISELDA FERNANDES CRIOU OUTROS TRABALHOS QUE ENVOLVEM A
DANCA E A REFLEXAO SOBRE OS PROBLEMAS AMBIENTAIS.

A PERFORMANCE PET NA REDE ACONTECE EM LOCAIS PUBLICOS.
DOIS ARTISTAS INTERAGEM COM UMA REDE DE PESCA CHEIA DE
GARRAFAS PLASTICAS.

REALIZADA DE SURPRESA, SEM AVISO,
A OBRA BUSCA FAZER AS PESSOAS
PENSAREM SOBRE A QUANTIDADE DE
GARRAFAS QUE SAO JOGADAS NOS
OCEANOS, COMO LIXO.

PERFORMANCE:

FORMA DE ARTE QUE PODE
COMBINAR ELEMENTOS DO
TEATRO, DAS ARTES VISUAIS E DA
MUSICA. GERALMENTE OCORRE
EM ESPACOS E MOMENTOS
ESCOLHIDOS PELO ARTISTA PARA
SURPREENDER O PUBLICO.

» PET NA REDE, DE
GISELDA FERNANDES,
NO ATERRO DO
FLAMENGO, RIO DE
JANEIRO, 2010. EEES

JA A PERFORMANCE GARRAFAO COMECA COM OS ARTISTAS
POSICIONADOS EM PONTOS DIFERENTES DE UMA PRACA. TODOS
CARREGAM GARRAFOES DE AGUA, MAS APENAS UM DELES ESTA CHEIO.

EM SEGUIDA, OS INTEGRANTES SE ENCONTRAM NO CENTRO DA
PRACA E UM DOS ARTISTAS ESVAZIA O UNICO GARRAFAO CHEIO DE
AGUA. ENTAO, TODOS JUNTOS, OS ARTISTAS TENTAM SE EQUILIBRAR
NOS GARRAFOES VAZIOS.

O von< >
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Texto complementar

[...] a performance liga-se ao happening (os dois termos aparecem
em diversas ocasides como sin6nimos), sendo que neste o espectador
participa da cena proposta pelo artista, enquanto na performance,
de modo geral, nao ha participagao do publico. A performance
deve ser compreendida a partir dos desenvolvimentos da arte pop,

os enquadramentos sociais e artisticos do modernismo, abrindo-se a
experiéncias culturais dispares. Nesse contexto, instalacdes, happe-
nings e performances sao amplamente realizados, sinalizando um
certo espirito das novas orientacoes da arte: as tentativas de dirigir a
criacdo artistica as coisas do mundo, a natureza e a realidade urbana.
Cada vez mais as obras articulam diferentes modalidades de arte —
danga, musica, pintura, teatro, escultura, literatura etc. - desafiando

do minimalismo e da arte conceitual, que tomam a cena artistica as classificacdes habituais e colocando em questio a prépria definicio
nas décadas de 1960 e 1970. A arte contemporénea poe em xeque de arte. As relacdes entre arte e vida cotidiana, assim como o rompi-
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FLAMENGO, RIO DE

: ! -
JANEIRO, 2006. . - & -

LEVAR AS PESSOAS A REFLETIR?

SOBRE A ARTISTA

) GISELDA FERNANDES (1961-) E
BAILARINA, COREOGRAFA, PRODUTORA E
PROFESSORA DE BALE NO RIO DE JANEIRO.
INICIOU SUA CARREIRA NO BALLET
OFICINA, TAMBEM NO RIO DE JANEIRO.
EM 1993, FUNDOU A COMPANHIA
DE DANCA CONTEMPORANEA OS DOIS —
DANCA CONTEMPORANEA E UMA
PRODUTORA COM O MESMO NOME.
DESDE 2000, TEM ESTUDADO E CRIADO
COREOGRAFIAS COM OBJETOS DO
COTIDIANO. SUA PRIMEIRA CRIACAQ FOI
O SOLO CASTELO D'AGUA, QUE ESTREOU
EM 2002.

SOBRE QUAL PROBLEMA VOCE ACHA QUE ESSA PERFORMANCE PODE

P ASSIM TAMBEM APRENDO

©@ O QUE VOCE ACHOU DO TRABALHO DE GISELDA FERNANDES? CONVERSE
COM OS COLEGAS E O PROFESSOR CONTANDO POR QUE GOSTOU OU NAO

GOSTOU DO QUE VIU DA OBRA DA ARTISTA.

Assim também aprendo

Para realizar a reflexdo proposta,
€ importante que os alunos revisi-
tem as atividades, leituras e con-
versas que tiveram até o momento.
Se, ao longo dos estudos, vocé fez
registros das falas e discussdes da
turma e se algumas de suas anota-
coes e producdes estiverem dispo-
niveis neste momento, utilize esses
recursos para que rememorem o
que foi realizado.

Peca aos alunos que comentem
aquilo que foi estudado. Pergunte:
“O que vocés conheceram sobre a
artista?”; "O que vocés acharam da
possibilidade de usar objetos coti-
dianos em apresentacées de dan-
ca?”; "O que vocés observaram
quando conversamos sobre os es-
petaculos da artista?”. Deixe que
se manifestem livremente durante
a conversa.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

;]\ [ ePEF15AR08

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de dar conti-
nuidade a apreciacdo da danca
contemporanea, por meio dos tra-
balhos de Giselda Fernandes,
como forma de manifestacado da
danga, cultivando a percepcéo, o
imaginario, a capacidade de sim-
bolizar e o repertdrio corporal.

» CAPITULO 2 @
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mento das barreiras entre arte e nao arte constituem preocupacoes
centrais para a performance (e para parte considerdvel das vertentes
contemporaneas, por exemplo arte ambiente, arte publica, arte pro-
cessual, arte conceitual, land art, etc.), o que permite flagrar sua fi-
liacao as experiéncias realizadas pelos surrealistas e sobretudo pelos
dadaistas. [...]

PERFORMANCE. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras. Sao Paulo: Itau Cultural, 2017. Disponivel em: <http://
enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3646/performance>.

Acesso em: 11 dez. 2017.
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® Ampliando o repertério
cultural

Aldemir Martins

Faca uma leitura coletiva do tex-
to e das imagens. Pergunte aos
estudantes: “O que vocés acharam
das cores usadas nas obras?”; “As
pinturas se parecem com os ani-
mais reais? Por qué?”.

Sugestao de...

Site

Se possivel, acesse a pagina
do verbete Aldemir Martins na
Enciclopédia Itau Cultural. L3
é possivel conhecer mais infor-
macdes sobre sua biografia,
bem como reproducdes de
algumas de suas obras. Dispo-
nivel em: <http://enciclopedia.
itaucultural.org.br/pessoa2?2

73/aldemir-martins>. Acesso
em: 20 out. 2017.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas
Il EF15AR01

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de identificar
e apreciar a pintura e a dobradura
como formas das artes visuais, cul-
tivando a percepg¢éo, o imaginario,
a capacidade de simbolizar e o re-
pertdério imageético.

& AMPLIANDO O REPERTORIO CULTURAL

ALDEMIR MARTINS

ATE AQUI, VIMOS UM CISNE EM UM ESPETACULO DE DANCA E UMA
BALEIA-AZUL EM FORMA DE ESCULTURA. ESSES E OUTROS ANIMAIS SAO
TEMAS DAS OBRAS DE ARTE DE MUITOS ARTISTAS!

UM DESSES ARTISTAS E O CEARENSE ALDEMIR MARTINS (1922-2006),
UM DOS PINTORES MAIS IMPORTANTES DO BRASIL. EM SUAS OBRAS,
CHEIAS DE CORES FORTES, ELE VALORIZA AS PAISAGENS DE NOSSO
PAIS. ALDEMIR MARTINS TAMBEM PINTOU VARIOS ANIMAIS. VEJA
ALGUNS EXEMPLOS A SEGUIR.

» TRES GATOS, DE ALDEMIR

| MARTINS, 2004 (ACRILICA
- SOBRE TELA, 80 cm x 100 cm).

Reprodugao/Colegao particular

» GALO, DE ALDEMIR MARTINS,
1973 (ACRILICA SOBRE TELA,
100 cm X 81 cm).

E VOCE? TEM UM ANIMAL PREFERIDO? QUAL GOSTARIA DE VER EM
UMA PINTURA COMO AS DE ALDEMIR MARTINS?

O von< >
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Sugestao de atividade complementar

Se achar pertinente, proponha que os estudantes facam
uma pesquisa sobre obras de artistas que retratam animais,
para que contraponham diferentes formas de representacao
de animais nas artes.

Os topicos a serem pesquisados séo:
e Biografia do artista.
¢ Trabalhos do artista que retratem animais.
Para que apresentem os resultados de suas pesquisas, or-

ganize os alunos em quartetos ou quintetos. Peca que com-
partilhem as imagens entre si e contem sobre os artistas que
pesquisaram. Proponha questdes para que os grupos discu-
tam, como uma forma de incentivar a apreciagdo e promover
suas observacdes sobre a produgao artistica: “Que animais
os artistas representam?”; “Que materiais estes artistas
usam?”; "Vocés encontraram artistas que representaram os
mesmos animais, mas de jeitos diferentes?”; etc.

MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1 | CAPITULO 2
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A ARTE JAPONESA DO ORIGAMI
E UM ANIMAL FEITO DE PAPEL, VOCE JA VIU? OBSERVE ESTE ORIGAMI.

Stockphotos/Latinstock

» ORIGAMI DE TSURU.

O ORIGAMI E UMA FORMA DE ARTE FEITA COM PAPEL DOBRADO QUE
SURGIU HA MUITO TEMPO, NO JAPAO. NA IMAGEM, VEMOS O ORIGAMI
DE UM TSURU, UM TIPO DE GARCA QUE E CONSIDERADA UM SIMBOLO
DE SORTE PARA OS JAPONESES.

ESSA AVE E UM DOS TEMAS MAIS IMPORTANTES DO ORIGAMI. NO
JAPAO, EXISTE UMA LENDA QUE DIZ QUE A PESSOA QUE FIZER
MIL TSURUS USANDO ESSA TECNICA TERA UM DE SEUS DESEJOS
REALIZADOS.

VOCE JA TINHA VISTO UM TSURU? SABE FAZER ALGUMA DOBRADURA
USANDO A TECNICA DO ORIGAMI?

s i

SUGESTAO DE... ‘“‘"’..“:,\;“::“

LIVRO

ORIGAMI PARA CRIANCAS: ANIMAIS DA TERRA,
DO AR E DO MAR, DE MARI ONO E ROSHIN ONO
(PUBLIFOLHINHA, 2015), TRAZ PASSO A PASSO E
MATERIAL PARA VOCE CRIAR DIVERSOS ORIGAMIS
DE ANIMAIS!

» CAPTULO 2 G
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A arte japonesa do origami

Ao abordar os origamis, faca al-
gumas perguntas para verificar os
conhecimentos prévios da turma:
“Vocés ja viram esse tipo de dobra-
dura? O que acharam dela?”; “Vo-
cés acham que é dificil executa-la?
Por qué?”.

Faca uma sondagem sobre o
que os alunos conhecem e ja viram
sobre o Japao: “Vocés costumam
assistir a desenhos animados japo-
neses?”; “Ha alguém da sala que
descende de japoneses?”. Pergun-
te se eles acham que a cultura do
Japao é muito diferente da cultura
do Brasil e por qué. Procure ouvir
e tomar nota do que eles ja conhe-
cem, para que vocé possa retomar
o que foi dito por eles ao longo do
trabalho, fazendo conexées com
os novos contetdos. Se achar per-
tinente, mostre em um mapa a lo-
calizagdo geogréfica do Japao em
relacdo ao Brasil, apenas para que
os alunos tenham uma ideia de dis-
téncia fisica.

Sugestao de...

Video

Como fazer origami: apren-
da as dobraduras de um tsuru.
Disponivel em: <http://gshow.
globo.com/como-fazer/noti-
cia/2017/02/como-fazer-
origami-aprenda-dobraduras-
de-um-tsuru.html>. Acesso em:
20 out. 2017.

Este video apresenta um
passo a passo de como fazer
um tsuru. Se achar pertinente,
exiba-o para os estudantes e
proponha que tentem executa-
-lo. Lembre-se de que é preciso
providenciar os papéis para a
dobradura.

Leitura complementar

Para saber mais sobre a arte
do origami, bem como conhe-
cer outras dobraduras desse
tipo, como a tulipa e o peixe-
-dourado, acesse o boletim
Mais Japao!, nimero 2, do
Consulado-geral do Japéo no
Rio de Janeiro. Disponivel em:
<www.rio.br.emb-japan.go.jp/
Publicacoes/Origami.pdf>.
Acesso em: 4 dez. 2017.
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® Experimentacao

Oriente os alunos para que for-
mem os grupos e escolham coleti- ~
vamente os animais que serao re- EXPERIMENTACAO
presentados. Depois que todos os
grupos tiverem feito suas escolhas,

faca uma sondagem sobre os ani-
mais escolhidos: “Vocés j& viram & QUE TAL FAZER COMO GISELDA FERNANDES E, COM OS COLEGAS,

esse animal? Como ele é? Que ba- APRESENTAR UM ESPETACULO DE DANCA INSPIRADO NOS ANIMAIS?

rulhos faz?"; “Como esse animal se
movimenta? Ele é réapido ou mais

(1) FORME UM GRUPO COM NOVE COLEGAS.

devagar?”. (2)COM O GRUPO, ESCOLHA OS ANIMAIS QUE VAO INSPIRAR A
Se possivel, procure na internet APRESENTACAO DE VOCES
alguns videos que retratem os ani- ‘
mais escolhidos pelos grupos e exi- (3)COM OS COLEGAS, PENSE NOS SONS E NOS MOVIMENTOS QUE OS
ba-os para que possam conhecé-los ANIMAIS ESCOLHIDOS FAZEM.
melhor. Ressalte que a ideia ndo é
que eles os copiem exatamente, @AGORA, CRIE UMA SEQUENCIA DESSES MOVIMENTOS. DEPOIS,
mas que representem da forma que ESCOLHA UMA MUSICA PARA SER USADA NA APRESENTACAO.
acharem mais adequado, pois essa )
é uma atividade que envolve a cria- (5)ENSAIE ATE DECORAR TODOS OS MOVIMENTOS.

cdo e amobilizacdo dos repertérios.

Depois que as sequéncias de
movimentos forem estabelecidas
pelos grupos, oriente-os para que
ensaiem até se sentirem seguros.
Destaque que cada um tem o seu
jeito de dangar, portanto, ndo ha
problema se cada integrante do
grupo executar os movimentos de
uma forma.

Se achar pertinente, proponha
aos alunos que criem figurinos e
caracterizagao para a apresenta-

¢do. Uma ideia é reutilizar objetos $ > APRESENTANDO
cotidianos que podem fazer mal )
para a natureza, como sacos e gar- & (1) COMBINE COM O PROFESSOR O DIA DA APRESENTACAO.

rafas plasticas.

Combine uma data com a turma
para realizar as apresentacdes. Pre-
pare, junto com eles, um espaco

{2) CONVIDE SUA FAMILIA, OS COLEGAS E A COMUNIDADE ESCOLAR
PARA ASSISTIR AO ESPETACULO!

para isso. Pode ser a quadra da $  REGISTRANDO

escola, por exemplo. O importante

é que tenham uma area sem obs- O TIRE FOTOGRAFIAS DOS ENSAIOS E DA APRESENTACAO. DEPOIS,
taculos para fazer os movimentos IMPRIMA ALGUMAS E GUARDE NO PORTFOLIO!

e que também possa receber os

convidados. @

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

& A BNCC nestas péginas micos e expressivos dos elementos constitu-
tivos do movimento. Além disso, poderao

estabelecer relacdes entre as partes do corpo
(&P EF15AR09 na construcdo do movimento dancado esti-
pulado para a apresentacgao.

Elementos da linguagem

Processos de criagdo

Neste momento, os estudantes terdo opor-
tunidade de criar e improvisar movimentos
dancados de modo coletivo e colaborativo,
considerando os aspectos estruturais, dina-
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O QUUE ESTUDAMOS

® O ESPETACULO DE DANGCA SOBRE CISNES PODE NOS FAZER REFLETIR
SOBRE AS AMEACAS A NATUREZA E SOBRE NOSSA RELACAO COM OS

ANIMAIS.

@ OS DANCARINOS PODEM USAR OBJETOS PARA CRIAR OS FIGURINOS E OS

CENARIOS DE SEUS ESPETACULOS.

® OS DANCARINOS USAM OS MOVIMENTOS PARA SE EXPRESSAREM.
® OS MOVIMENTOS DA DANGA PODEM SER PESADOS OU LEVES, RAPIDOS

OU LENTOS.

© A MUDANCA DE UM MOVIMENTO PARA O OUTRO PODE SER SUAVE OU

BRUSCA.

® OS ANIMAIS TAMBEM PODEM SER TEMA DE PINTURAS, DE ESCULTURAS E

DE DOBRADURAS FEITAS EM PAPEL.

&) oica o visiTacio

NA CIDADE EM QUE VOCE MORA EXISTEM GRUPQOS DE
BALE CLASSICO OU DE DANCA CONTEMPORANEA?
APROVEITE PARA CONHECE-LOS NA COMPANHIA DO
PROFESSOR E DOS COLEGAS OU DE SEUS RESPONSAVEIS.

E HORA DE RETOMAR O PORTFOLIO

@Go QUE VOCE APRENDEU NESTE CAPITULO? EM UMA FOLHA DE PAPEL
SULFITE, FACA UMA PINTURA PARA MOSTRAR O QUE VOCE MAIS

GOSTOU DE ESTUDAR.

® O que estudamos

Leia com os alunos a sintese daquilo que
foi estudado no capitulo e esclareca possiveis
duvidas. Depois, converse com eles sobre a
questdo apresentada no boxe E hora de
retomar o portfélio. Com base nessa ques-
tdo e no exame dos trabalhos arquivados no
portfélio, incentive-os a refletir sobre seu
desempenho nos estudos e a compartilhar
as avaliagbes que fizerem.

» O QUE ESTUDAMOS Q

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Faca uma roda com os alunos sentados no
ch&o. Eles podem estar com seus livros, o que
os ajudaréa a se lembrar do que estudaram.
Peca a eles que digam aquilo que de mais
importante estudaram e aprenderam no ca-
pitulo. Por fim, faca um registro coletivo des-
sa conversa. Em um pedac¢o grande de car-
tolina ou papel parana, va anotando o que
disserem, em tépicos. Depois, promova a
leitura coletiva do texto.

UNIDADE 1 | CAPITULO 2 - MANUAL DO PROFESSOR Q

E hora de retomar o

portfélio

Antes de orientar os alunos a
produzirem a pintura proposta,
converse com eles sobre o percur-
so que fizeram durante os estudos
deste capitulo: “Depois do que
vimos neste capitulo, de que ma-
neira vocés acham que a danca
pode expressar ou comunicar
ideias?”; "E o que é uma coreogra-
fia?”; "Vocés ficaram satisfeitos
com a experimentacao?”; “Quais
foram as maiores dificuldades em
relagdo a danca?”; "Depois do es-
tudo deste capitulo, vocés acham
que o que aprendemos ajuda a
responder a pergunta ‘A arte faz
pensar?’”; "Que palavras novas vo-
cés aprenderam?”; “O que foi mais
complicado de fazer?”; “Houve
algum trabalho ou atividade que
vocés acharam que ndo consegui-
riam fazer? Por qué? Como conse-
guiram?”.

Retome a lista que foi feita no
inicio do bimestre junto com a tur-
ma. Assim os alunos terdo mais
condicdes de perceber o que foi
aprendido até agora. Verifique,
também, o aprendizado deles ana-
lisando seus portfélios e a partici-
pagdo em sala a partir dos seguin-
tes critérios observaveis:

* O aluno compreende que ha di-
versas formas de manifestacdo
da danca e que elas tém carac-
teristicas e papéis distintos?

e O aluno utiliza a danca como
forma de expressao nas ativida-
des propostas?

* O aluno amplia sua consciéncia
corporal por meio da observa-
cdo e da ciéncia de suas propor-
¢coes, postura e movimentos?

e O aluno distingue diferentes ti-
pos de movimento e suas pro-
priedades, como forga, veloci-
dade e direcéo?

* O aluno percebe pulsacdes e
divisdes ritmicas, acompanhan-
do tais pulsagdes com movimen-
tos no espagco e experiéncias
com direcdo, intensidade e velo-
cidade do movimento?

* O aluno desenvolve a percepgéo
das relacdes de espaco, direcéo
e distancia?

* O aluno realiza atividades cole-
tivas de forma integrada, acom-
panhando ritmo, deslocamentos
e passos coreograficos?



A arte faz pensar!

5 A intervencao de
Thiago Céstackz

A Ultima parte da unidade tem
como propésito dar um fechamen-
to para o projeto proposto em seu
inicio por meio da pergunta "A arte
faz pensar?”.

Antes de iniciar o trabalho, reto-
me a lista feita ao final da introdu-
cdo e atualizada antes de iniciar o
capitulo 2. Pergunte aos alunos se
os itens que propuseram se con-
cretizaram. Pergunte, também, se
outros itens que inicialmente ndo
estavam listados foram trabalha-
dos ao longo da unidade, ja que o
trabalho com o projeto abre espa-
¢o para novas investigacoes. Entao,
questione o que acham que fardo
nesse encerramento e como pen-
sam em resolver a situacédo-proble-
ma proposta, criando uma nova
lista, para a qual sugerimos os se-
guintes topicos:

e Conhecer um artista que realiza
intervengdes nas cidades para
falar sobre o cuidado com os
animais.

e Descobrir mais sobre a interven-
¢ao artistica.

¢ Realizar uma intervencéao artisti-
ca com foco na preservagdo do
meio ambiente.

Retome os conteldos da intro-
ducéo dos capitulos e, entdo, apre-
sente as imagens da intervengdo
Salve-me, de Thiago Céstackz. O
texto e as imagens desta dupla de
paginas oferecem uma visdo intro-
dutdria do trabalho do artista.

Ao fazer essa apresentacéo, faca
perguntas como: “Vocés ja presen-
ciaram uma intervengdo artistica?
Qual?”; "Como foi essa experién-
cia?". Apds conhecerem melhor o
artista e o conceito de intervengao
artistica, os alunos poderéo se ins-
pirar para realizar sua prépria inter-
vencgao.

A BNCC nestas paginas

Processos de criacao
I\ ele) EF15AR23

Neste momento, os estudantes te-
rdo oportunidade de reconhecer
as relacdes processuais entre diver-
sas linguagens artisticas por meio
de um projeto de intervencao.

Q MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1

A ARTE

FAZ PENSAR!

«® A INTERVENCAO DE THIAGO COSTACKZ

AO LONGO DO TRABALHO COM ESTA UNIDADE, VIMOS QUE A ARTE
PODE NOS EMOCIONAR E NOS SURPREENDER!

APRENDEMOS QUE OS ARTISTAS DE TEATRO PODEM USAR O CORPO,
OBJETOS, BONECOS E ATE MESMO SOMBRAS PARA INSTIGAR NOSSA
IMAGINACAO.

TAMBEM VIMOS COMO OS MOVIMENTOS CORPORAIS DOS
DANCARINOS, O FIGURINO E O CENARIO DE UM ESPETACULO DE
DANCA PODEM NOS FAZER REFLETIR SOBRE OS PROBLEMAS AMBIENTAIS.

A ARTE PODE MEXER COM NOSSOS PENSAMENTOS E EMOCOES DE
MUITAS MANEIRAS, NAO E? VAMOS DESCOBRIR MAIS UMA? OBSERVE AS
IMAGENS A SEGUIR. O QUE VOCE VE NELAS? QUAL SERIA SUA REACAO
AO VER ALGO ASSIM NO CAMINHO PARA A ESCOLA OU PARA CASA?

do artista

Thiago Costackz/Acervo

) Nl g

» INTERVENGCAO SALVE-ME, DE THIAGO COSTACKZ, NO PATIO DO COLEGIO,
SAO PAULO, 2014.

O vor< >
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Texto complementar

Intervencao

Os projetos de intervencao
sao um dos caminhos explorados
por um universo bastante diverso
de artistas interessados em se
aproximar da vida cotidiana, se
inserir no tecido social, abrir no-
vas frentes de atuacao e visibili-
dade para os trabalhos de arte
fora dos espacos consagrados de
atuacao, torna-la mais acessivel
ao publico e desestabilizadora e
menos mercantilizada e museali-
zada. Tal tendéncia, marcante da
arte contemporanea, é geradora
de uma multiplicidade de experi-
mentagoes artisticas, pesquisas e
propostas conceituais baseadas
em questoes ligadas as linguagens
artisticas, ao circuito da arte ou ao
contexto sociopolitico.

As linguagens, técnicas e ta-
ticas empregadas nesses traba-
lhos sdo bastante heterogéneas.
Intervencoes podem ser acoes
efémeras, eventos participativos
em espacos abertos, trabalhos
que convidam a interacdo com o
publico; inser¢des na paisagem;

: ? = ocupacoes de edificios ou areas
» INTERVENCAO SALVE-ME, DE THIAGO COSTACKZ, NO PATIO DO livres, envolvendo oficinas e de-
COLEGIO, SAO PAULO, 2014. bates; performances; instalagdes;
videos; trabalhos que se valem de

Thiago Céstackz/Acervo do artista

ESSAS IMAGENS SAO REGISTROS DA INTERVENCAO SALVE-ME, DO estratégias do campo das artes
ARTISTA THIAGO COSTACKZ, QUE NASCEU NO RIO GRANDE DO NORTE. cénicas para criar uma determi-
ELAS MOSTRAM UM ENORME BALAO EM FORMA DE POLVO FLUTUANDO nada cena, situagdo ou relagao

, - entre as pessoas, ou da comuni-

EM LUGARES PUBLICOS DA CIDADE DE SAO PAULO. SURPREENDENTE, cacdo e da publicidade, como pan-

NAO E MESMO? fletos, cartazes, adesivos (stickers),

ESSA E UMA DAS CARACTERISTICAS DE UMA INTERVENCAO: PEGAR AS lambe-lambes; interferéncias em

o placas de sinalizacao de transito

PESSOAS DE SURPRESA! A INTERVENCAO E UMA FORMA DE ARTE QUE ou materiais publicitdrios, direta-

PODE MISTURAR VARIAS LINGUAGENS ARTISTICAS E QUE, GERALMENTE, mente, ou apropriacao desses co-

digos para criacao de uma outra

ACONTECE EM ESPACOS POR ONDE PASSAM MUITAS PESSOAS, COMO linguagem; mantfestagdes de arte
AS RUAS E AS PRACAS DAS CIDADES. de rua, como o graffiti.

VAMOS CONHECER MELHOR ESSA OBRA? INTERVENCAO. In:

ENCICLOPEDIA Itat Cultural

6 de Arte e Cultura Brasileiras.

Sao Paulo: Itat Cultural,

2017. Disponivel em: <http://
enciclopedia.itaucultural.org.br/
termo8882/intervencao>. Acesso
em: 4 dez. 2017.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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® Que obra é essa?

Ao apreciar as imagens desta
dupla de paginas com os alunos,
estimule-os a observar com aten-
¢do a intervengdo de Thiago
Costacks e a levantar hipoteses
acerca de qual impacto ela pode
ter causado e como o publico se
relacionou com ela. Faga perguntas
como “Como vocés reagiriam ao
deparar com este trabalho?”;
“Quiais significados podemos atri-
buir a esta intervencao?”; “Como
vocés acham que as pessoas rea-
giram ao ver esta intervencao?”;
“Qual a diferenca entre uma inter-
vencdo urbana e um trabalho de
arte exposto no museu?”.

Ao trabalhar as imagens e o tex-
to, procure estabelecer relagdes
com a questdo central da unidade:
“Qual é o tema dessa produgéo
artistica?”; "Do que ela fala?”; "O
que ela nos faz sentir?”; “Esta obra
tem algo a ver com a nossa ques-
tdo? O qué?”. Aponte alguns as-
pectos, como o fato de a obra
acontecer na rua e, portanto, mais
pessoas poderem vé-la e pensar
sobre o assunto que ela apresenta.

Sugestao de... Site

Se possivel, organize a turma
para navegar no site do artista e
apreciar outras de suas producdes.
Peca que observem e descubram
que tipos de trabalhos ele produz,
que materiais utiliza, em quais ti-
pos de espaco os apresenta, quais
temas ele aborda, etc.

® A BNCC nestas paginas

Processos de criagdo

Neste momento, os estudantes
poderio reconhecer as relacdes
processuais entre as linguagens
artisticas utilizadas para construir
uma intervencao.

Q MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1

& QUE OBRA E ESSA?

VOCE JA IMAGINOU ENCONTRAR UM POLVO VOADOR PEDINDO PARA
SER SALVO EM UMA PRACA? E ISSO QUE O ARTISTA BRASILEIRO THIAGO
COSTACKZ FEZ COM A INTERVENCAO ARTISTICA SALVE-ME.

USANDO UM BALAO GIGANTE NO FORMATO DE UM ENORME POLVO,
O ARTISTA PROTESTA CONTRA A EXTINCAO DOS ANIMAIS,
PRINCIPALMENTE OS QUE VIVEM NO MAR.

THIAGO COSTACKZ E UM ATIVISTA AMBIENTAL, OU SEJA, ALGUEM
QUE AGE PARA DEFENDER O MEIO AMBIENTE. O ARTISTA CRIA OBRAS
DE ARTE SURPREENDENTES, QUE
LEVAM AS PESSOAS A REFLETIR
SOBRE AS AMEACAS AO NOSSO
PLANETA.

Thiago Céstackz/Acervo do artista

» THIAGO COSTACKZ EM [P
FRENTE A SUA INTERVENCAO 's
SALVE-ME, NA AVENIDA )48
PAULISTA, SAO PAULO, 2014.

SUGESTAO DE... .

SITE

CONHEGA MAIS SOBRE O TRABALHO DE THIAGO COSTACKZ NO SITE
OFICIAL DO ARTISTA. DISPONIVEL EM: <www.thiagocostackz.com>.
ACESSO EM: 28 DE SETEMBRO DE 2017.

© vorx >
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Sugestao de...

Livro

Caminhando sobre a Terra, de Thiago
Costacks, 2012.

Este livro, repleto de imagens impac-
tantes, foi idealizado para despertar a
consciéncia do publico para que perce-
bam e mudem os habitos nocivos para o
planeta.




& Como a obra foi feita?

A abordagem de uma interven-
cdo artistica no espago urbano leva
a reflexdes sobre o papel social e
politico da arte e sobre as formas
de ocupacgéo e de integragdo no
espaco publico. Procure conversar
com os alunos sobre o direito a ci-
dade e ao espaco publico como
exercicio da cidadania, pensando
nas possibilidades que cada um
tem de ocupar espacos e interagir
com os demais cidad&os.

& COMO A OBRA FOI FEITA?

PARA VOCE TER UMA IDEIA, O BALAO EM FORMA DE POLVO TINHA
DEZ METROS DE ALTURA E SEIS METROS DE LARGURA. E A MESMA
ALTURA DE UM PREDIO DE TRES ANDARES! BEM GRANDE, NAO E?

O BALAO FOI PINTADO COM DESENHOS DO ARTISTA E INFLADO COM
GAS HELIO PARA PODER FLUTUAR. MESMO PRESO COM CORDAS, O
BALAO PODIA SE MOVIMENTAR POR MEIO DA ACAO DO VENTO OU DAS
PESSOAS INTERAGINDO COM ELE.

ALEM DO BALAO, A
INTERVENCAO CONTOU COM
PROJECOES EM PREDIOS DA
CIDADE. OBSERVE AS FOTOS
DESTA PAGINA.

Procure estimular os estudantes
a pensar sobre lugares da cidade,
seja em areas urbanas ou no cam-
po, por onde circulam e sobre
questdes que estes locais susci-
tam, por exemplo: uma praga des-
cuidada e pouco frequentada, uma
rua muito movimentada, um ponto
de &nibus mal iluminado, a ausén-
cia de uma ciclovia que viabilize o
transporte alternativo, uma estrada
ou rua sem asfalto, etc.

Converse, entao, sobre a inter-
vencao de Céstackz e suas carac-
teristicas: “De que material essa

rista

doar

Thiago Céstackz/Acervo

» PROJECAO EM VIDEO DA
INTERVENCAO SALVE-ME,
DE THIAGO COSTACKZ,
SAO PAULO, 2014.

OS VIDEOS PROJETADOS MOSTRAVAM IMAGENS DE LUGARES E
ESPECIES EM RISCO, AMEACADOS PELA POLUICAO E POR OUTROS

PROBLEMAS AMBIENTAIS.

AO FINAL DA
INTERVENCAO, O BALAO
GIGANTE SE JUNTOU

AS PROJECOES,
AUMENTANDO A
SURPRESAI!

» BALAO E PROJECAO DA
[ INTERVENCAO SALVE-ME,
DE THIAGO COSTACKZ,
SAO PAULO, 2014.

obra é feita?”; "Como ela é cons-
truida?”; “O que vocés acham do
jeito que ela foi exposta?”; “Qual a
diferenca entre expor um trabalho
de arte na rua e no museu?”.

Sugestao de atividade
complementar

Para dar continuidade a re-
flexdo, peca aos estudantes
que desenhem os locais men-

cionados durante a conversa
e ajude-os a escrever as ques-
toes em cartdes. Depois, co-
loque-os em um saquinho.
Divida a turma em grupos de
@ trés a quatro alunos e peca
que sorteiem um cartdo. A
- partir do local e do questio-
Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
namento, cada grupo deve
Do acbre 3 ot
comentarios sobre o espaco
Filme e a questdo, seja propondo
solucdes ou ideias para am-
pliar os beneficios destes lo-
cais para a populacdo.

O QUE VOCE ACHOU DA INTERVENCAO SALVE-ME? NA SUA OPINIAO,
ELA SURPREENDEU O PUBLICO? FEZ AS PESSOAS PENSAREM SOBRE OS
ANIMAIS EM PERIGO?

Caminhando sobre a Terra - Uma viagem Este documentério apresenta, através de
a 10 lugares ameacados no Planeta, de belas imagens com pessoas sempre cami-
Thiago Céstacks. 87 min. 2014. Disponivel nhando e jamais encarando a camera, um
em: <www.youtube.com/watch?v=ryl35 resumo poético da aventura apresentada
huexs4>. Acesso em: 20 out. 2017. no livro homénimo.
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& Fazendo arte

Apoie os estudantes na execu-

¢do do passo a passo. Para a reali-
zagdo da atividade proposta, é FAZENDO ARTE
importante que os alunos perce-

bam que a exploragao de procedi-

mentos, recursos e elementos das VAMOS ENCERRAR ESTA UNIDADE CRIANDO UMA INTERVENCAO
Iing_uaggnsddo teatro, glas arteslvi- INSPIRADA NO TRABALHO DE THIAGO COSTACKZ. ESSA INTERVENCAO
suais e da danca permite que eles ,

respondam & pergunta: “A arte faz DEVE LEVAR ? PUBLICO A REFLETIR SOBRE OS ANIMAIS AMEACADOS
pensar?”. Por isso, & importante PELA POLUICAO DOS RIOS E DOS MARES.

SUUSIIE ST (@ (EelEslis) ¢ SN E: © PARA COMECAR, CADA ALUNO DA TURMA DEVE FAZER UMA PIABINHA,
¢do ao realizar o produto final.

A confeccio da piabinha & ape- UM TIPO DE PIPA SEM VARETAS CUJO NOME REMETE AO DA PIABA, UM

nas uma das possibilidades e a PEIXE QUE CORRE RISCO DE EXTINCAO.
pipa é somente um adereco para a

realizacio da intervencdo, que 1 PARA FAZER SUA PIABINHA, COMECE

também pode incorporar elemen- ENROLANDO A FOLHA DE JORNAL o UMA FOLHA DE JORNAL
tos da linguagem teatral e da ex- ABERTA ATE A METADE.
presséo corporal. . ) ® COLA BRANCA

Se achar pertinente, vocé tam-
bém pode propor intervencdes
com outras tematicas. Para isso,
faca um levantamento junto a tur-
ma sobre as questdes mais urgen-
tes a serem tratadas. Anote na
lousa as ideias e peca aos alunos
que registrem em cartazes as ques-
tdes. O préximo passo € caminhar
pela escola e pensar no espaco
mais adequado para realizacdo de
intervencoes artisticas. Oriente os
estudantes a relacionar as ques-
tdes referentes ao cuidado com os
animais aos movimentos que irdao
realizar em sua apresentagao utili-
zando a pipa.

® TESOURA COM PONTAS
ARREDONDADAS

® PAPEL LAMINADO
® PAPEL CREPOM

® BARBANTE

® VARA DE BAMBU &

Sergio Dotta/Dotta2

2 DOBRE A OUTRA METADE DA FOLHA QUASE NO MEIO, DEIXANDO
UM LADO MAIOR QUE O OUTRO.

Sergio Dotta/Dotta2

® A BNCC nestas paginas

Processos de criagdo
ncc IREE Sy
Neste momento, os estudantes =
poderdo experimentar, por meio
de um projeto temético, as rela-
¢cdes processuais entre as lingua-
gens artisticas utilizadas para cons-

truir uma intervencao — neste caso, @
as artes visuais, a danca e o teatro.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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3 PASSE COLA BRANCA NA SOBRA, DOBRE PARA DENTRO E APERTE. A piaba é apenas uma das
espécies ameagadas de extin-
¢do no nosso pais. No ultimo
levantamento realizado, entre
2009 e 2014, o Brasil somava
1173 espécies da fauna amea-
cadas e outras 10 extintas. A
listagem completa pode ser
consultada em Instituto Chico
Mendes de Conservacao da
Biodiversidade. Livro Verme-
Iho da Fauna Brasileira Amea-
cada de Extingdo. Brasilia:

4 A PARTE EM QUE NAO HA JORNAL ENROLADO SERA O RABO DA ICMBio, 2016 Disponivel em:

<www.icmbio.gov.br/portal/
SUA PIABINHA. DOBRE AS DUAS PONTAS PARA DENTRO E COLE-AS images/stories/comunicacao/

PARA DAR A FORMA DE PEIXE. publicacoes/publicacoes-di
versas/dcom_sumario_execu
tivo_livro_vermelho_ed_2016.
pdf>. Acesso em: 28 set. 2017.

Sergio Dotta/Dotta2

Sergio Dotta/Dotta2

5 PARA DECORAR, RECORTE E COLE DOIS CIRCULOS DE PAPEL
LAMINADO PARA FAZER OS OLHOS DA PIABINHA. DEPOIS, FACA AS
BARBATANAS TAMBEM COM PAPEL LAMINADO. POR ULTIMO, FACA
O RABO COM O PAPEL CREPOM.

Sergio Dotta/Dotta2

. ks i [PNINSU0D ESuTpn
ﬁm |iqﬂl" m‘lﬂq
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Intervindo

Com os projetos definidos e
ajustados, marque uma data para
arealizacédo daintervencéo e pega
aos alunos que fotografem a ativi-
dade, se possivel. Esses registros
devem ser guardados no portfélio.

Registrando

Convide os alunos a contar o
processo de producdo, suas difi-
culdades, se gostaram ou ndo da
experiéncia, o que deu certo e o
que ndo deu, etc. Para ajuda-los
nessa avaliagdo, peca que revisitem
o portfélio e que analisem os regis-
tros de suas produgdes artisticas.
Depois, se achar pertinente, auxi-
lie-os na escrita de um texto cole-
tivo sobre os principais pontos le-
vantados.

A BNCC nestas paginas

Processos de criagao

Neste momento, os estudantes
poderdo experimentar, por meio
de um projeto tematico, as rela-
¢cdes processuais entre as lingua-
gens artisticas utilizadas para cons-
truir uma intervencao — neste caso,
as artes visuais, a danca e o teatro.

Q MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1

6 FINALIZE AMARRANDO O PEDACO DE BARBANTE NA BOCA DA
PIABINHA. DEPOIS, AMARRE O BARBANTE NA VARA DE BAMBU.
PRONTO!

Sergio Dotta/Dotta2

7 QUANDO AS PIABINHAS DE
TODOS OS ALUNOS
ESTIVEREM PRONTAS,
DECIDA COM OS COLEGAS
O QUE MAIS VOCES VAO
USAR NA INTERVENCAO.
VOCES PODEM CRIAR
CARTAZES OU FAZER UMA
PINTURA CORPORAL, POR
EXEMPLO.

® INTERVINDO

& NA DATA COMBINADA COM O PROFESSOR, SEM AVISAR OS OUTROS
COLEGAS DA ESCOLA, LEVEM SUAS OBRAS DE ARTE PARA O PATIO
DURANTE O RECREIO E SURPREENDAM TODOS COM A INTERVENCAO
DE VOCES!

®> REGISTRANDO

© GUARDE NO PORTFOLIO FOTOGRAFIAS DO SEU PROCESSO DE
CRIACAQ E DE TRABALHO E TAMBEM DO DIA DA INTERVENCAO.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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O QUUE ESTUDAMOS

® AS INTERVENCOES SAO UMA FORMA DE ARTE.

® AS INTERVENCOES PODEM MISTURAR MUITAS FORMAS DE ARTE, COMO O
TEATRO, AS ARTES VISUAIS E A DANCA, POR EXEMPLO.

® GERALMENTE, AS INTERVENCOES SAO REALIZADAS EM LUGARES
PUBLICOS, COMO RUAS E PRACAS.

® QUASE SEMPRE AS INTERVENCOES SURPREENDEM AS PESSOAS E PODEM
FAZE-LAS PENSAR SOBRE UM ASSUNTO.

® A PRESERVACAO DO MEIO AMBIENTE E O CUIDADO COM OS ANIMAIS
PODEM SER TEMA DE UMA INTERVENCAO.

® O ARTISTA THIAGO COSTACKZ CRIOU A INTERVENCAO SALVE-ME PARA
CHAMAR A ATENCAO DO PUBLICO PARA AS QUESTOES AMBIENTAIS.

© A ARTE FAZ PENSAR.

&) oica o visiTacio

NO LUGAR ONDE VOCE MORA EXISTEM ARTISTAS QUE
FAZEM INTERVENCOES? QUE TAL CONHECER O ATELIE DE
ALGUNS DESSES ARTISTAS?

E HORA DE RETOMAR O PORTFOLIO

@e EM UMA FOLHA DE PAPEL SULFITE, FACA UM DESENHO SOBRE O QUE
VOCE MAIS GOSTOU DE ESTUDAR NESTA UNIDADE.

CONHECEMOS UM TEATRO DE OBJETOS QUE INSTIGA A
IMAGINACAO E UM ESPETACULO DE DANCA QUE PODE NOS FAZER
REFLETIR. TAMBEM VIMOS COMO A ARTE E CAPAZ DE SURPREENDER
COM UMA INTERVENCAO QUE ALERTA PARA OS PROBLEMAS
AMBIENTAIS. A ARTE PODE MEXER COM NOSSOS PENSAMENTOS DE
MUITAS MANEIRAS. QUE TAL CONTINUAR A CRIAR?

» O QUE ESTUDAMOS Q

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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® O que estudamos

Para encerrar a unidade, retome
a questao inicial com os alunos: “A
arte faz pensar?”. Peca a todos que
voltem aos seus portfélios e obser-
vem tudo o que foi realizado para
responder a essa questédo e que
resultou na producao final: a inter-
vencdo artistica. Ao longo dos ca-
pitulos, eles investigaram varias
possibilidades, elementos e recur-
sos das linguagens do teatro e da
danga, aprofundaram sua com-
preensao do tema da preservagio
do meio ambiente, além de refletir
sobre sua relacdo com a arte.

E hora de retomar o

portfélio
Avalie o trabalho do semestre a

partir do portfélio dos alunos, do
seu diério de bordo e do produto

final do projeto. As perguntas a

seguir o ajudardo na avaliacdo:

* De que forma a ampliagdo do
repertorio reflete na producgéao
do aluno?

e O aluno tem uma postura inves-
tigativa que o leva a ampliar suas
possibilidades de produgdo?

* Ele aceita o que é apresentado
nas atividades?

* Ele faz produgdes em grupo que
consideram a diversidade de
competéncias?

e Ele tem interesse em outras lin-
guagens artisticas e busca trazer
aspectos destas no trabalho dele?

* Ele elabora um discurso sobre
sua producdo que revela seu
percurso investigativo, suas des-
cobertas e pesquisas?

* O aluno aceita os desafios ou o
que é apresentado como ativi-
dade? Ele vai até o final?

* Ele estabelece seus proprios ob-
jetivos?

* Ele se dispersa?

* Ele experimenta diferentes res-
postas ao que lhe é proposto?

* Que papel o aluno exerce no
grupo de que participa?

e Como ele manifesta o significa-
do da aula de arte na vida dele?
Ele fala sobre isso?

* De que forma ele participa das
atividades propostas?

* De que forma ele se relaciona
com os colegas?

* Qual a assiduidade e a participa-
cao dele?

UNIDADE 1 - MANUAL DO PROFESSOR Q



Unidade 2

‘ Brinquedo pode \ Unidade

ser arte?

Cada unidade dos livros da co- Bri nq Uedo

lecdo traz uma proposta de Projeto

de Trabalho que dura um semestre d rt ?

e busca criar um didlogo entre os po e ser a e °

interesses dos estudantes e o de-

senvolvimento das competéncias

e habilidades presentes na BNCC,

com vistas ao desenvolvimento de

seus conhecimentos artisticos e

estéticos e ao aprendizado da arte.
O projeto proposto para a uni-

dade 2 contempla os seguintes
aspectos:

* Questdo norteadora: Brinque-
do pode ser arte?

e Tema contemporaneo: Vida fa-
miliar e social e educagédo para o
consumo, com foco na produgao
de brinquedos manufaturados.

e Capitulo 3: Estudo de elemen-
tos das artes visuais, com foco
na escultura.

e Capitulo 4: Estudo de elemen-
tos da musica, com foco nos ins-
trumentos musicais de brinque-
do.

* Produto final: Exposicéo intera-
tiva de brinquedos manufatura-
dos.

Iniciamos a unidade 2 apresen-
tando aos alunos a questdo nor-
teadora. Ailustragdo e as questbes
do boxe de abertura podem ser
exploradas em uma discussao ini-
cial sobre os vérios aspectos rela-
cionados ao ato de brincar, sua
importancia e as experiéncias e
aprendizagens decorrentes dessa
acao, bem como sobre a relacdo
da crianga com o brinquedo.

-y

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Expectativas de aprendizagem desta unidade
e Compreender que os objetos culturais fazem parte do patri- ® Aprender a confeccionar brinquedos.
monio cultural da humanidade, conhecendo alguns de seus o Participar de oficina de brinquedos.
aspectos culturais e valorizando a sua preservagao. e Conhecer obras de arte em diversas linguagens e reconhecer
e Compreender as regras e o funcionamento de jogos e brin- a interacdo de linguagens artisticas presentes em suas con-
quedos e sua importancia para a integragdo com o grupo. cepgdes.
* Conhecer brinquedos e brincadeiras de diferentes regides o Conhecer e experimentar atividades relacionadas & cultura
do Brasil. tradicional, por meio do estudo de brinquedos e da com-
* Interagir com os colegas de forma colaborativa. preensdo de suas relacdes com diversas culturas.
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Vocé gosta de brincar com brinquedos? Quais séo seus
brinquedos favoritos? Vocé sabia que é possivel produzir os
proprios brinquedos? Ja fez algum? Um brinquedo pode se
tornar arte? Nesta unidade, vamos aprender arte enquanto
tentamos responder a essas e a outras perguntas!

_uw ¢

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

® Competéncias desta
unidade

e Valorizar e utilizar os conheci-
mentos historicamente construi-
dos sobre o mundo fisico, social,
cultural e digital para entender e
explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a
construcdo de uma sociedade
justa, democrética e inclusiva.

e Agir pessoal e coletivamente com
autonomia, responsabilidade, fle-
xibilidade, resiliéncia e determi-
nacdo, tomando decisdes com
base em principios éticos, demo-
craticos, inclusivos, sustentaveis
e solidarios.

e Compreender as linguagens
como constru¢do humana, histé-
rica, social e cultural, de natureza
dindmica, reconhecendo-as e
valorizando-as como formas de
significagdo da realidade e ex-
pressao de subjetividades e iden-
tidades sociais e culturais.

e Explorar, conhecer, fruir e analisar
criticamente préticas e produgdes
artisticas e culturais do seu entor-
no social, dos povos indigenas,
das comunidades tradicionais bra-
sileiras e de diversas sociedades,
em distintos tempos e espagos,
para reconhecer a arte como um
fendmeno cultural, histérico, social
e sensivel a diferentes contextos e
dialogar com as diversidades.

® A BNCC nestas paginas

Processos de criagao
(IQLPEF15AR23 |
Matrizes estéticas culturais

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de comecar a
caracterizar brinquedos, brincadei-
ras e jogos das diferentes matrizes
estéticas e culturais com que tém e
tiveram contato, explorando-os em
um projeto tematico, de modo a re-
conhecer e experimentar neles as
relagdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

e Compreender os conceitos de intervencdo e interatividade.
e |dentificar e reconhecer as caracteristicas de uma exposi¢do

interativa.

e Estabelecer relacdes entre arte, brinquedo e brincadeira.

* Comunicar aos colegas sua apreciacio, explicando o sentido  ® Criar e produzir uma exposigao interativa sobre brincadeiras,
a partir de suas aprendizagens sobre as linguagens das artes

que atribuiu as obras.

as obras apreciadas.

visuais e da musica, realizadas ao longo da unidade.

e Valorizar os artistas que realizaram as obras apreciadas, co-
nhecendo aspectos de sua poética e seus principais trabalhos.

e Compreender os valores estéticos dos artistas que realizaram

UNIDADE 2 - MANUAL DO PROFESSOR Q



® Brinquedos de montao!

Os brinquedos constituem um
conteldo muito importante nos
primeiros anos do Ensino Funda-
mental. Eles podem ajudar a poten-
cializar a rotina escolar e os proces-
sos de integracéo e de socializagéo
dos alunos — especialmente quan-
do integram suas brincadeiras —,
além de poderem representar uma
importante expressdo das culturas
regionais e locais.

Antes de iniciar a leitura coletiva
do texto e das imagens, pergunte
aos estudantes sobre os brinque-
dos que eles tenham conhecido
por meio de pessoas mais velhas
(pais, avods, irmaos, entre outros
familiares ou pessoas préximas).

Brinquedos que giram

Ao observar as imagens da pé-
gina, faga perguntas como: "Al-
guém conhece os brinquedos das
fotos?”; “Alguém ja brincou com
um desses ou viu alguém brincan-
do? Como foi?". Incentive-os a
compartilhar o que sabem sobre
esses e outros brinquedos que gi-
ram com os quais ja tenham brin-
cado e incentive comparagdes.
Estimule a integragdo da turma e
valorize a troca de opinides e as
construgdes coletivas de hipdte-
ses. Depois, converse com os alu-
nos sobre os diferentes tipos de
pido que podem ser encontrados.
Pergunte: “Como vocés acham que
esses brinquedos foram feitos?”;
“Vocés acham que conseguiriam
fazer um pido? Por qué?”; “Quais
materiais vocés escolheriam pra
fazer um pido? Madeira, papel ou
plastico? Por qué?”.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Matrizes estéticas culturais
-]\ eDEF15AR24

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de caracterizar
brinquedos e brincadeiras de dife-
rentes matrizes estéticas e cultu-
rais, identificando e apreciando as
expressoes artisticas envolvidas na
sua produgdo, como o entalhe do
pido e a colagem da pipa, cultivan-
do a percepc¢éo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o re-
pertério imagético.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2

& Brinquedos de montao!

Usando a imaginagao e o que aprendem com outras geragdes, as pessoas
vém transformando retalhos de tecido, tocos de madeira, pedrinhas, palitos,
palha de milho, entre outros materiais, em brinquedos que giram, que
voam, que correm, que nos desafiam... Nossa, quanta coisa os brinquedos
fazem, ndo é?

Mas um brinquedo pode ser arte? Para pensar sobre essa questdo, que tal
conhecer um pouco mais sobre os tipos de brinquedo e aprender a construir
alguns deles?

Depois é sé brincar e soltar a imaginagao!

Brinquedos que giram

entalhado:

que é feito com a técnica do
entalhe, em que desenhos,
linhas e formas sdo gravados
em um material, como a
madeira.

Vocé conhece algum brinquedo que gira? Ja
brincou com algum brinquedo assim?

Um brinquedo muito popular e que gira é o pido.
Em geral, o pido é feito de madeira entalhada com
uma ponta de metal na parte de baixo, mas também ha pides feitos de outros
materiais, como plastico, papeldo e até papel.

Para brincar com um pido de madeira, é preciso enrolar um pedago de
barbante em volta dele e joga-lo com a ponta de metal voltada para baixo.
Depois, é s6 observa-lo girar! Vocé sabe brincar com esse ou com outros
tipos de pido?

\indersley/Gety
09 Y Iy,
et 0,
s

» Pido de madeira. ® Pido de plastico.

» Piao de papel.

O o<

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...

Livro

KISHIMOTO, Tizuko M. Jogo, brinquedo, brincadeira e a educacéo. 13. ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2010.

O livro mostra como o brincar surge ao longo da histéria da humanidade associado a
crianca e a educacéo, e apresenta referenciais tedricos sobre as suas contribuicdes para
o desenvolvimento integral da crianca.




Brinquedos que voam

Relembre com os estudantes a

piabinha que fizeram no final da

Brinquedos que voam unidade 1: "Vocés se lembram da
piabinha que fizemos no bimestre

A , ol . gl
Vocé conhece algum brinquedo que voa? Leia o poema a seguir e tente passado?”. Diga a eles que aquele

descobrir o brinquedo sobre o qual o poeta escreveu. também é um brinquedo que voa,
um tipo de pipa.

O papagaio Em seguida, faga uma leitura do

poema com os estudantes. Escla-

Papagaio em Belém No Rio ja chamam “pipa” reca possiveis duvidas em relacéo

E “cangula”, me disseste “pandorga” no Parana a Vocab:j'é”,o? ele apresenta alguns

Em Minas & “Maranhao” Mas qualquer um desses nomes D;@iznjazzg Ssrﬁzai?;fszi%:

“tapioca” no Nordeste N&o importa como for 0s nomes pelos quais eles chamam

No céu aqui do Recife Voam tao alto no céu esse brinquedo: “Como vocés cha-

E “papagaio” a voar Bem mais alto do que vou mam esse brinquedo?”; "Vocés

L] gostam de brincar com ele?”. Se
achar pertinente, elabore um car-
Edmilson Lima. O bao de brinquedos. Recife: Bagaco, 2004. taz em uma folha de cartolina com
uma imagem de uma pipa e os no-
- . - mes levantados pela turma para
Esses sdo alguns versos do poema O papagaio, do poeta brasileiro e s spesie na sl 22

Edmilson Lima. O papagaio, também conhecido como pipa, barrilete,

pandorga, entre outros nomes, é um brinquedo muito antigo e diverte as .
pessoas ha muito tempo, além de ser muito popular no Brasil. Sugestao de atividade
Geralmente, esse brinquedo é feito de papel de seda, varetas de bambu e complementar
linha. Mas ha outros tipos que sdo produzidos com sacos plésticos, jornal, Painel de brinquedos e
papel de presente, isopor, etc. Enfim, hé pipas de muitos jeitos! brincadeiras
Com a ajuda do vento, as pipas podem voar muito longe e muito alto! Proponha aos alunos que

tragam de casa fotografias em
que eles aparecam brincando
e colem em uma folha avulsa.
Depois, com a ajuda da turma,
crie um grande painel com as
fotografias. Para isso, cole as
paginas em uma ou mais fo-
lhas de papel parana.

Com o painel pronto e ins-
talado, se achar pertinente,
proponha que eles falem so-
bre as brincadeiras das quais
estdo participando nas fotos e
sobre os brinquedos que es-
tdo usando. Faca perguntas
como: “"Qual o nome desse
» NTRODUCAO ° brinquedo?”; “Como vocé o

conseguiu? Foi um presente?”,
“Esse brinquedo serve para
brincar sozinho ou coletiva-

- mente?”; etc.
Sugestao de...

Site

Se possivel, visite com os alunos o site
Mapa do brincar, que reiine um vasto
repertério de brinquedos e brincadeiras
e também apresenta suas variagdes re-
gionais. Disponivel em: <http://mapado

brincar.folha.com.br>. Acesso em: 23 out.
2017.

Saiba mais )}

A pipa é um brinquedo muito
conhecido no Brasil e ja foi tema do
trabalho de muitos artistas visuais.
Observe a obra ao lado.

Que sentimentos e sensac¢des essa
obra desperta em vocé? Vocé ja soltou
pipa? O que achou?

do Projeto Portinari

Reproducéo/imagem do acervo

» Meninos soltando pipas, de Candido Portinari,
1947 (6leo sobre tela, 60,5 cm x 73,5 cm).

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Brinquedos que andam
e correm

Durante a leitura compartilhada
do texto, faca pausas para conver-
sar com os alunos sobre as pergun-
tas apresentadas. E importante
que eles participem contribuindo
com suas experiéncias para que se
sintam estimulados para o estudo
dos contetdos. Faga mais algumas
perguntas, como: “Vocés costu-
mam brincar de carrinho?”; “Os
carrinhos com que vocés brincam
sdo feitos de que material?”; “Vo-
cés j& brincaram com um carrinho
feito de materiais reciclaveis?”.

Sugestao de atividade
complementar

Carrinho movido a bexiga

Material necessario: um pe-
dago de papelado de 15 cm x
8 cm; fita adesiva; um canudo
plastico grosso; um palito de
churrasco; quatro tampas de
garrafa PET, uma bexiga; te-
soura sem pontas.

Oriente os alunos para que
realizem os seguintes passos:

Brinquedos que andam e correm

Existem muitos brinquedos que andam, correm e nos divertem muito, ndo

é mesmo? Vocé conhece algum? O carrinho é um tipo de brinquedo que

anda e corre.

H& carrinhos feitos de muitos tipos de material, como madeira, ferro,

plastico e até papel, além de material reciclavel.

Brian C. Weed/Shutterstock

» Carrinho de madeira.

Um brinquedo muito
conhecido que anda e corre
é o carrinho de rolima. Esse
carrinho geralmente ¢é feito
de forma artesanal, com
diversos materiais, como
madeira e ferro.

» Carrinho feito com material reciclavel.

Daniel Karmann/dpa/Alamy/Latinstock

Julio Costa/Futura Press

1. Cortar o palito de churrasco
e furar as tampas de garrafa
(com a sua ajuda).

2. Com a fita adesiva, fixar a
bexiga em uma das pontas
do outro canudo, vedando
bem.

3. Encaixar os pedacos do pa-
lito nos furos das tampas de
garrafa, formando os eixos
do carrinho.

4. Prender o canudo com a be-
xiga em um lado do papeldo
e os eixos do lado oposto,
de modo que fiqguem per-
pendiculares ao canudo.

» Carrinho de rolima.

Vocé ja andou de carrinho de rolima? O que achou?

Sugestao de...

Livro

No livro Brinquedos (Mundo Mirim, 2009), André Neves
conta a historia dos brinquedos que, depois de usados,
ficam esquecidos em um canto da casa... O que fazer com |
eles? Joga-los fora? Ou ha uma solugao melhor?

© vonx:>

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

® A BNCC nestas paginas
Materialidades

Matrizes estéticas culturais

Neste momento, os estudantes terdo opor-
tunidade de caracterizar e experimentar brin-
quedos de diferentes matrizes estéticas e

Reprodugao/Acervo da editora

Com o carrinho pronto, diga
para eles encherem a bexiga de
ar e soltar o carrinho no chéo.
Isso propulsionara o carrinho,
como se fosse uma turbina.

culturais. Ao confeccionar brinquedos, pode-
rdo também experimentar diferentes formas
de expressdo artistica, fazendo uso sustenta-
vel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e nao convencionais.

Q MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2



EXPERIMENTACAO

O Vamos brincar com paraquedas? Siga o

passo a passo para construir o seu.

{1)Recorte um quadrado no saco de lixo e,
depois, recorte um circulo do maior

tamanho possivel.

{2) Abra o circulo, faca furos nas bordas
e amarre um pedaco de barbante em

cada furo.

¢/ €
(3) Junte as pontas dos pedacos de

barbante e amarre no boneco
ou boneca de pléstico.

Material necessario

® tesoura com pontas
arredondadas

® ym saco de lixo de 15 litros

® oito pedacos de barbante
com 1 metro de
comprimento cada

® um boneco pequeno ou
boneca de plastico &S

{(4) Dobre o paraquedas e jogue-o

para o alto. Ele vai cair bem
devagar!

U

v

E S

Sergio Dotta/Dotta2

Vimos que existem varios tipos de brinquedo e que eles podem ser

feitos com diversos materiais, incluindo materiais naturais. Artistas criam

obras inspiradas em brinquedos e brincadeiras. Mas sera que algum artista

criou brinquedos? Ou algum brinquedo é arte? Vamos descobrir nos

proximos capitulos.

® Experimentacao

A proposta dessa atividade tem como ob-
jetivo reforcar a percepgdo da associagdo entre
a produgdo manual de brinquedos, a partir da
utilizacdo de material reciclavel, e a arte.

Ajude os alunos com os possiveis proble-
mas técnicos durante a execugéo. E possivel
que eles enfrentem dificuldades para cortar
o circulo e fazer os furos. Para isso, eles po-

152/

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

dem usar um balde como molde para tracar
no saco plastico uma circunferéncia com ca-
netinha e depois corta-la com a tesoura, se-
guindo a linha.

E importante discutir as questdes propos-
tas apds a experimentacao para que os alunos
reflitam sobre as possiveis relacées dos brin-
quedos com a arte e com os artistas, sensibi-
lizando-os para os contetddos que serdo abor-
dados no bimestre.

Ao concluir a abertura da unida-
de, é importante conversar sobre
os caminhos e as relagdes que de-
vem ser estabelecidas no estudo
dos capitulos 3 e 4. Neles, os alu-
nos verdo como duas linguagens
artisticas — a arte visual e a musica
— utilizam os brinquedos como ex-
pressaoc e como meio para criar
arte. Essas referéncias construirdo
um repertério sobre arte visual e
musica, alinhavado pelo tema do
brinquedo, que serd retomado no
encerramento da unidade.

Apresente para os alunos o titulo
do capitulo 3: “Um museu de brin-
quedo!”. Em seguida, faga algumas
perguntas: “Do que sera que fala
esse capitulo?”; “Vocés tém bastan-
tes brinquedos em casa?”; “Vocés
tém algum brinquedo feito por vo-
cés mesmos? Qual?”; “"Vocés costu-
mam brincar mais sozinhos ou
acompanhados?”; etc.

Depois, junto com a turma, re-
dija uma lista com tépicos relativos
aos conteldos e atividades que
eles imaginam que serao trabalha-
dos no capitulo a seguir. Esse con-
teudo foi pensado para ocupar um
bimestre do ano letivo. A propos-
ta é que os alunos levantem o que
sera necessario conhecer e fazer
para responder a pergunta colo-
cada: “Brinquedo pode ser arte?”.
Abaixo, hd uma primeira lista de
topicos que pode ser usada como
base para o que seréa trabalhado
nos capitulos que seguem. Acate
as sugestdes deles, caso surjam, e
extrapole a nossa sugestdo de to-
picos, promovendo mais ativida-
des, como visitas culturais e técni-
cas, convidando profissionais para
irem a escola e serem entrevista-
dos pelos alunos, entre outras
possibilidades.

e Conhecer um ou mais artistas

que abordem o brinquedo em

suas obras.

Descobrir mais sobre a arte vi-

sual e seus elementos.

e Experimentar participar de exer-
cicios de artes visuais.

e Conhecer outras formas de arte

e outras culturas que valorizem

o brinquedo.

e Criar uma obra coletiva que mos-
tre o que aprendemos sobre pin-
tura, assemblagem e escultura.
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Unidade 2 - Capitulo 3

‘ Um museu de
brinquedo!

Um museu
de brinquedo!

Ao iniciar os estudos do capitulo
3, retome com os alunos a questao
norteadora da unidade: “Brinque-
do pode ser arte?”. E importante
destacar a producgdo de artes vi-

STEI, CSPRCKIMENS o8 fieimon- «® As esculturas de Dim Brinquedim

sionais, bem como seu aspecto

lddico, de brincadeira e experién- Vocé ja viu uma obra de arte que parece um brinquedo ou um brinquedo
cia com os materiais e as formas de

manipula-los, organiza-los e mon-
ta-los. Para ajudar a tecer as rela- conhecer o trabalho de um artista que gosta tanto de brincar que vive de

¢Oes entre as artes visuais € o brin- fazer brinquedos e encantar as pessoas.
car, ressalte que os procedimentos

de artes estdo presentes nas con- _
fecgdes de muitos brinquedos. @ Para iniciar 4

1. Vocé ja fez pinturas, esculturas ou colagens para comunicar suas ideias?

que parece obra de arte? Em que lugar e ocasido? Neste capitulo, vamos

@ As esculturas de Dim

q - 2. Como vocé acha que os artistas transmitem suas ideias as pessoas?
Brinquedim
3. O que vocé vé nas imagens a seguir?

Para iniciar

Neste capitulo, partindo dos tra-
balhos do artista Dim Brinquedim,
abordamos vérias formas de ex-
pressdo das artes visuais: pintura,
escultura, colagem e assembla-
gem. No desenvolvimento do con-
teldo proposto, os estudantes
terdo a oportunidade de reconhe-
cer e de experimentar os procedi-
mentos envolvidos na criacdo, no
registro e na comunicagdo de
ideias por meio dessas modalida-
des artisticas. Pretende-se, assim,
contribuir para aprimorar o olhar
dos estudantes em relagdo as
obras de arte visual e incentiva-los
a explorar as multiplas possibilida-
des do fazer artistico, criando suas
formas particulares de expresséao.

As questdes do boxe sdo uma
forma de desvelar o que os alunos

4. Vocé ja viu objetos como esses? Para que eles servem?

5. O que vocé faria se estivesse nesse local?

~
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pensam sobre as motivagées do » Esculturas no jardim do Museu Brinquedim, Pindoretama, Ceara, 2015.
artista Dim Brinquedim. Deixe-os

livres para respondé-las. Se achar Q UNIDADE 2 »

pertinente, volte a elas apds apre-

sentar o trabalho do artista para Reprodugao do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

que os estudantes possam rever ou '
confirmar suas hipdteses.

Depois da leitura compartilhada Expectativas de aprendizagem deste capitulo

do texto, amplie a exploracgao das * Reconhecer formas distintas de expresséo visual e suas caracteristicas, como a bidimen-
imagens, perguntando: “Com o sionalidade ou a tridimensionalidade.

H ’)II. . . . - , .
que esses objetos se parecem?” e Conhecer e realizar procedimentos de diferentes formas de expresséo artistica da arte

“Vocés ja brincaram com algo as-
sim? Como foi?”; “J& visitaram par-
ques ou museus que tém brinque-
dos assim? Do que eles eram * Descrever o que vé e sente em relacéo as obras apreciadas.

visual (pintura, escultura, colagem e assemblagem).

e Lerimagens de obras de arte visual.

feitos?”. e Comunicar aos colegas sua leitura, explicando o sentido que atribuiu as obras.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2 | CAPITULO 3



A escultura Minhoca foi feita pelo artista cearense Dim Brinquedim (1967-).
Observe-a mais de perto. Nao dé vontade de brincar nela?

» Detalhe da escultura
Minhoca, de Dim Brinquedim.

SR 2 I A S by .' N b - -h.uﬁ’?‘;rfﬁ;!ﬂ A
» Minhoca, de Dim Brinquedim, sem data (escultura feita com fibra de vidro e
pintada com tinta de carro, 0,45 m X 1,20 m x 7 m), Pindoretama, Cear3, 2015.

Como vocé acha que essa escultura foi feita?
Quais sao as formas e as cores dela?
O que vocé sente ao ver essas imagens?

® Competéncias deste
capitulo

e Exercitar a empatia, o didlogo, a
resolucdo de conflitos e a coo-
peracao, fazendo-se respeitar e
promovendo o respeito ao outro
e aos direitos humanos, com
acolhimento e valorizacdo da
diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencia-
lidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

e Agir pessoal e coletivamente
com autonomia, responsabilida-
de, flexibilidade, resiliéncia e
determinacao, tomando deci-
sdes com base em principios
éticos, democraticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios.

Linguagem
Artes visuais.

Dimensées do
conhecimento

Estesia; criacdo; expressao; frui-
cao; reflexdo; critica.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de identificar
e apreciar a escultura como uma
forma de expresséo das artes vi-
suais, cultivando a percepgéo, o
imaginario, a capacidade de sim-
bolizar e o repertério imagético.

» CAPITULO 3 @

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanh

o reduzido.

* Valorizar o artista que produziu as obras apresentadas, conhecendo aspectos d
poética e suas principais obras.
e Compreender os valores estéticos do artista e das obras apreciadas.

e Criar objetos culturais visuais a partir de sucatas e outros materiais reutilizaveis, conscien-

tizando-se da importancia de reciclar.
e Produzir obras de arte utilizando materiais e procedimentos observados nas escu

ludicas do artista cearense Dim Brinquedim, de forma a se apropriar desses saberes em

suas proprias produgdes.

€ sua

[turas
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® Que obra é essa?

Para fazer a leitura do texto e das
imagens desta sec¢do, peca aos alu-
nos que se relinam, cada um com
seu livro, em grupos de cinco, de
modo que possam trocar ideias
entre si. Destaque as caracteristi-
cas ludicas e interativas e a presen-
ca do trabalho do artista em espa-
¢cos publicos. Pergunte-lhes: “A
escultura de Dim Brinquedim pode
seruma obra de arte e um brinque-
do ao mesmo tempo?”; “Vocés
acham que para uma obra ser arte
ela precisa estar no museu?”; “O
que mais chamou a atencdo de vo-
cés nesta obra de Dim Brinque-
dim?”.

Explore com a turma as fotos
apresentadas — respectivamente,
uma minhoca, uma cobra e uma
centopeia —, para compara-las a
representacao feita na escultura
Minhoca. Pergunte: “Vocés ja vi-
ram algum desses animais de per-
to? Onde?”; “Como esses animais
se chamam?”; “Qual dos animais
se parece mais com a escultura?”.
E possivel que os alunos indiquem
tanto a minhoca como a cobra
como inspiragdes para a represen-
tacdo da escultura. Acate as hipé-
teses, desde que justifiquem.

Ao apresentar o Museu Brinque-
dim e a foto das criangas interagin-
do com a escultura, faca algumas
perguntas, como: “O que vocés
acharam da ideia de Dim Brinque-
dim de reunir suas obras em um
museu?”; “Vocés visitariam um mu-
seu como esse? Por qué?”; “O que
vocés acham de poder tocar nas
obras do museu?”. Ressalte que,
normalmente, ndo é permitido to-
car nas obras dos museus, para que
permanecam preservadas, mas
que ha casos, como o do Museu
Brinquedim, que permitem e até
incentivam essa interagao, tornan-
do-a parte importante da expe-
riéncia dos visitantes.

& Que obra é essa?

Veja mais imagens da escultura de Dim Brinquedim. Vocé j4 tinha visto

esculturas como essa? Ela é uma obra de arte ou um brinquedo? Por qué?

Sera que ela pode ser as duas coisas?

Angela Madeiro/Acervo do Museu Bringuedim

A A Sl i

hin 7y e 5
» Criangas se divertindo com a escultura Minhoca, de Dim Brinquedim, Pindoretama, Ceara, 2016.

Vocé sabe qual é o animal representado nessa escultura? Marque um X na

imagem que vocé acha que mais se parece com a escultura. Resposta pessoal.

[]

Stockphotos/Latinstock

AESREAENTADAS 2 PROPORCHO. )
Dim Brinquedim cria obras de arte com as quais criancas e
adultos podem brincar. Dessa forma, ele valoriza a cultura
infantil e deixa uma heranca cultural para as novas geragdes!

O o<

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

@ A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Neste momento, os estudantes terdo opor-
tunidade de identificar e apreciar a escultura
como uma forma das artes visuais, cultivando
a percepc¢do, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério imagético.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2 | CAPITULO 3

heranca:

algo que pode
ser transmitido
de uma geragdo
a outra.

yothinpi/Shutterstock



Arte e Histéria

Antes de realizar a leitura coletiva
do boxe, pergunte: “Vocés conhe-
O artista ja criou mais de quinhentas obras, entre brinquedos, pinturas e cem algum museu?”; "Como é pas-
sear em um museu? E divertido?”.
Lembre-se de que o produto final
do Projeto de Trabalho da unidade
Cear3, local onde guarda as produgdes que realizou nos Ultimos quarenta serd a montagem de uma exposi-
anos. A Minhoca fica no jardim do Museu Brinquedim, onde os visitantes ¢o interativa —uma forma de inter-
vengdo no espaco escolar. Por isso,
neste momento, é importante apro-
veitar para levantar as experiéncias
dos alunos em museus e exposicoes
e comegar a pensar sobre esse con-
texto e esse tema.

Apods a leitura, oriente os estu-
dantes para que pesquisem com as
pessoas mais velhas da familia so-
bre os brinquedos que usavam na
infancia. Para isso, sugira perguntas
como: “Qual era o brinquedo de
que vocé mais gostava quando era
crianca?”; "Como vocé brincava
com esse brinquedo?”; “Vocé brin-
cava com ele sozinho ou com mais
alguém?”. Peca que anotem as in-
formacdes coletadas, principal-

mente o nome e o parentesco das
» Criangas brincando com a escultura Minhoca, no Museu Brinquedim, Pindoretama, Cear4, 2015. pessoas entrevistadas. o nome do
!

esculturas.

Por isso, ele resolveu criar o Museu Brinquedim, em Pindoretama, no

podem interagir e brincar com as esculturas!

brinquedo e as regras ou modos
de brincar com ele. Depois, combi-
ne um momento para que compar-
tilhem suas descobertas. Se possi-

Arte e} Histéria vel, peca que tragam fotos dos

brinquedos para ilustrar as falas.

Vamos descobrir como ele fez essa obra?

Vocé ja foi a um museu? Os museus de arte sdo muito importantes, ndo é

mesmo? Eles guardam e preservam obras de arte antigas e novas, consideradas L) Interdisciplinaridade:
valiosas para nos. Arte e Histéria na

Além disso, os museus de arte permitem que todos nés possamos apreciar essas BNCC
obras, pois sdo abertos a visitagdo do publico em geral.

A Histéria também se preocupa com a preservacédo do que aconteceu hd muito A nogéo do “Eu” e do "Outro™:
tempo. Ao estudar Histéria e visitar museus de arte, podemos aprender mais sobre registros de experiéncias pes-
0 que aconteceu com as geragdes que viveram antes de nds! Assim, entendemos soais e da comunidade no tempo

melhor o que vivemos hoje! € no espaco
Que tal pesquisar brinquedos com que as pessoas mais velhas da sua familia CITee) EFo2HI04 |

i istérias? . .
brincavam e conhecer algumas dessas histérias? Por meio da sondagem sugerida,

os estudantes poderao selecionar
» CAPTULO 3 a e comparar objetos, como os l?r!n-
quedos, como fontes de memérias

e histérias no &mbito familiar.
Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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& Como a obra foi feita?

Ao apresentar a imagem do ar-
tista trabalhando, destaque os ma-
teriais e procedimentos que ele & Como a obra foi feita?
utiliza na confeccéo de suas obras
e faga algumas perguntas: “Como
o artista organiza seus materiais?”; Minhoca, ele usou fibra de vidro, um material muito resistente! A escultura

Dim Brinquedim usa diversos materiais para produzir suas obras. Para fazer

Como elf' prepara seu espaco de pode tomar sol ou chuva sem estragar, e o publico pode pular e subir nela
trabalho?”; “Ha pessoas trabalhan-

do com ele?”. Peca que pensem
em como poderiam organizar seus pintar carros, que é muito resistente também.

sem danificé-la. Para pintar, o artista usou tinta automotiva, utilizada para

espagos e suas mesas de trabalho Agora, veja a imagem a seguir. O que o artista esta fazendo? Que materiais
para realizar suas producdes.

Estimule os estudantes a levan-
tar hipdteses acerca das motiva-
cbdes do artista ao realizar suas
esculturas: “Por que vocés acham
que o artista faz essas esculturas?”;
“Vocés acham que as brincadeiras
representadas fizeram parte da in-
fancia dele? Por qué?”. Com base
no texto e na amostra de imagens,
eles podem observar o carater 14-
dico das obras e as possibilidades
de interatividade que oferecem.
Comente que, ao valorizar o uni-
verso do brincar, o artista destaca
os brinquedos artesanais e as brin-
cadeiras como elementos impor-
tantes do nosso patriménio cultural
material e imaterial, buscando con-
tribuir para preserva-lo.

aparecem na imagem?

|
]
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® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Sistemas da linguagem
[P eF15AR07 |

Neste momento, os estudantes
poderdo identificar e apreciar tra-
balhos de escultura, cultivando a
percepcao, o imaginario, a capaci-
dade de simbolizar e o repertdrio
imagético, reconhecendo também
o artista/artesdo como categoria

do sistema das artes visuais. @ UNIDADE 2 »

MR YR o y -
» O artista visual Dim Brinquedim trabalhando com diversos materiais, Pindoretama, Ceara, 2017.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Além dos materiais usados em Minhoca, Dim Brinquedim reciclacllm
materia

reutilizado depois
de descartado.

também trabalha com materiais reciclados.
Ele faz esculturas com madeira, isopor, pléstico, papeldo,

Ao dar prosseguimento a leitura
das imagens, pergunte aos estu-
dantes: “Vocés ja brincaram em
um balanco? Como foi?”; “Vocés
acham mais divertido se balancar
sozinho ou pedir para alguém em-
purrar? Por qué?”; "Vocés sabem

o que é um currupio? Ja brincaram
comum?”; “"Vocés costumam brin-
car de girar o corpo? E de girar
objetos?”. Peca que tentem obser-
var melhor as esculturas presentes
no local de trabalho do artista e as
que estdo em destaque e descre-
vam como sdo, de que materiais
séo feitas e como se brinca com
elas, para que se aproximem do
objeto estudado.

Estimule-os a falar sobre as for-
mas de entretenimento e diversdo
que predominam hoje e pergunte:
“Como vocés usam o tempo que
tém para brincar?”; “Vocés costu-
mam brincar mais com brinquedos
e jogos eletrénicos ou manuais?”.

Apds a realizacdo da pesquisa
proposta no boxe Arte e Histéria,
neste capitulo, incentive-os a esta-
belecer comparagdes entre os ha-
bitos das criancas de diferentes
épocas: "Os brinquedos que vocés
usam hoje sdo muito diferentes dos
que as pessoas mais velhas usa-
vam? Por qué?”; “Vocés conhecem
algum brinquedo antigo que con-
tinua sendo usado pelas criangas
hoje em dia? Qual?”.

Comente que os brinquedos e as
brincadeiras tradicionais tém varia-

das origens. Muitos deles vieram de
! outros paises e se transformaram
aqui ou nasceram da mescla de cul-
turas que marca nossa histéria. Ou-
tros foram criados por artesdos e
também por criangas motivadas a
imagens? transformar os mais diversos mate-

riais e situacdes em formas de en-
tretenimento e diverséo.
» CAPfTULO 3 Q
Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...

Video

Hé& varios tipos de currupio, que nada mais é que um brinquedo que gira, das mais
diferentes formas. Se possivel, apresente para os alunos o video Vocé sabe o que é um
currupio?, que mostra a confecgdo de um currupio muito simples, feito com tampa de
garrafa e barbante. Disponivel em: <www.ebc.com.br/infantil/voce-sabia/galeria/
videos/2013/08/voce-sabe-o-que-e-um-currupio>. Acesso em: 24 out. 2017.

objetos que encontra na rua e outros materiais que podem ser reutilizados.
Assim, ele aproveita materiais que iriam para o lixo e os transforma em
alegria e divers&o!

Veja outras esculturas do artista. Quais materiais vocé acha que ele usou

para fazer cada uma delas?

» Casal no balanco, de Dim
Brinquedim, 2014 (técnica mista,
22 cm x 28 cm x 12 cm).

Fotos: Angela Madeiro/Acervo do Museu Brinquedim

» Currupio de meninos com \
manivela, de Dim Brinquedim, 2002

(técnica mista, 29 cm x40 cm X 29 cm).

Que brincadeiras foram representadas nas obras que aparecem nessas

Vocé ja participou de brincadeiras como essas?

UNIDADE 2 | CAPITULO 3 - MANUAL DO PROFESSOR Q



@& Pinturas, esculturas e
colagens

Proponha a leitura compartilha-
da do texto e das imagens referen-
tes as diferentes formas de expres-
sdo da linguagem visual. Incentive
os estudantes a se manifestar e a
compartilhar suas duvidas, lem-
brando-se de que é por meio do
didlogo que eles se envolvem com
o objeto de estudo e revelam o que
estdo compreendendo do conted-
do trabalhado.

Pintura

Ao abordar as obras de arte bi-
dimensionais, explore as diferen-
cas entre os tipos de pintura apre-
sentados (retrato, paisagem e
natureza-morta). Chame a atencédo
para a ocupacéo espacial do su-
porte, a relagdo entre fundo e figu-
ra, a luminosidade, a ideia que se
expressa na obra, se hd uma narra-
tiva ou nao.

Leve para a sala de aula um de-
senho com tinta guache em papel-
-cartdo e indique aos alunos a al-
tura e a largura do papel. Mostre-
-lhes o verso da folha e diga-lhes
que nao é possivel ver a parte de
trds do desenho. Por isso, ele é
bidimensional.

Apbés finalizar uma primeira lei-
tura, retorne com os alunos a ob-
servacgdo das imagens, instigando-
-os a descrever os detalhes de
cada obra com perguntas como:
“O que a menina do retrato esta
fazendo?”; “Como ela estd vesti-
da?”; "Vocés acham que essa pin-
tura se parece com uma fotografia?
Por qué?”; "Em que época vocés
acham que essa pintura foi feita?”;
“A menina foi retratada de perto
ou de longe?”; "O que o artista
desenhou na paisagem?”; “Essa
pintura foi feita de perto ou de lon-
ge?”; "O que vocés sentem ao ob-
servar essa paisagem?”; “Que fru-
tas aparecem na pintura da
natureza-morta?”; “O que mais
vocés identificam na natureza-mor-
ta?”; “Vocés acham que essa pin-
tura procura representar fielmente
os elementos?”. Se achar pertinen-
te, comente com os alunos que,
antigamente, como nao havia foto-
grafia, os retratos eram uma forma
de representar as pessoas.

& Pinturas, esculturas e colagens

Para comunicar suas ideias, os artistas visuais, como Dim Brinquedim, unem
técnicas e materiais com muita criatividade!

Que tal conhecer algumas formas de expressao artistica que os artistas
visuais usam em suas criagcoes?

Pintura

Os artistas visuais fazem pinturas
em varios suportes: no papel, na tela
e até mesmo nas paredes!

O papel, a tela e a parede tém
duas dimensdes: altura e largura. Por
isso, dizemos que as pinturas sdo
obras de arte bidimensionais!

Vocé sabia que existem pinturas de
varios tipos?

Retrato, por exemplo, ¢é a
representagdo de uma pessoa ou de
um animal. Observe o retrato ao lado.

i X
suporte: .
qualquer material ou elemento que serve » A Infanta Margarida, de Diego Velazquez,
de sustentagdo para uma obra de arte. 1656 (6leo sobre tela, 105 cm x 88 cm).

Paisagem ¢ a representagdo de uma cena vista em uma cidade, em uma
praia, em uma floresta ou em outros lugares. Veja um exemplo de paisagem

com um rio.
:
:-E’ = f
- _‘. :
» Regata em Argenteuil, de . .

Claude Monet, 1872 (éleo l*-----__ —
sobretela, 48cm x75cm). I

O o>

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de atividade complementar

Proponha uma apreciagdo de pinturas com a turma. Para isso, faca uma selecéo de
reproducdes de pinturas para apresentar a eles.

Peca que relacionem as imagens entre si, procurando suas similaridades e diferencas.
E interessante que observem também trabalhos realizados por eles mesmos ou por outras
criangas, bem como pinturas de algum artista da comunidade em que vivem, uma vez
que as caracteristicas dessa forma de expressao artistica ficam mais evidentes em uma
obra original do que em uma reproducéo fotogréfica.

Q MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2 | CAPITULO 3
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Natureza-morta é a

representagdo de uma composicao

de objetos que nao se
movimentam, como frutas e flores.

» Natureza-morta com pote de gengibre,
agucareiro e magas, de Paul Cézanne,
1893-1894 (6leo sobre tela, 48 cm X 75 cm).

Colegéo privada/The Bridgeman/Keystone Brasil

Que diferencgas existem entre essas pinturas? Converse com o professor e

os colegas.

Atividade pratica

Agora ¢ a sua vez de se expressar  JUACIEUEIEEEEE LT

visualmente!

Ao terminar cada trabalho,
compartilhe os resultados com os
colegas e o professor antes de
guardé-lo no portfélio.

O Que tal comegar fazendo tintas
para pintar um retrato?

(1) Coloque 4gua dentro de um pote e depois
misture um pouco de pigmento em pd na

cor escolhida.

(2) Coloque um pouco de cola branca e misture.
Sua tinta estd pronta! Repita esse processo até
obter todas as cores de que vocé precisa.

(3) Agora, em uma folha de papel canson,
crie um retrato e pinte-o com as tintas que

vocé fez!

® 3gua

® potes com tampa
—um para cada
cor

® pigmento em po
nas cores que
vocé quiser

® cola branca

® papel canson

® pincéis de varios
tamanhos

® papel toalha para

limpeza &

Fotos: Sergio Dotta/Dotta2

@ A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas
Elementos da linguagem

Materialidades
BNCC TR

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Processos de criacao

Neste momento, os estudantes poderdo
apreciar tipos diferentes de pintura (retrato,
paisagem e natureza-morta) como formas de

arte visual.

Além disso, terdo oportunidade de experi-
mentar a pintura como forma de expressao ar-
tistica e de criacdo individual em artes visuais,
explorando e reconhecendo seus elementos
constitutivos —como ponto, linha, forma, cor, etc.

Atividade pratica

Para realizar esta atividade, pro-
videncie um espago com acesso
facil a pias e itens de higiene, como
papel toalha. Também é interes-
sante que os alunos tenham mesas
grandes a sua disposi¢cdo, ou mes-
mo que juntem mesas menores.
Para mais orientacdes sobre o am-
biente de aprendizagem, consulte
o Manual do Professor — Orienta-
¢oes Gerais.

O preparo de tintas é uma ativi-
dade que as criangas costumam
apreciar e pode gerar euforia na
turma, tornando a experiéncia um
misturar sem cessar, acrescentan-
do mais e mais cores e fazendo
com que os resultados sejam mui-
to parecidos. Para evitar que isso
aconteca, vocé deve, além de or-
ganizar os materiais e o0 espaco da
sala, dar instrugdes claras e objeti-
vas, de forma que os alunos perce-
bam sua intengdo e se apropriem
da proposta de criar cores para
pintar um retrato.

Para esta atividade, vocé pode
pedir aos estudantes que pesqui-
sem fotos de quando eram bebés
e também fotos atuais e que as
levem para a sala de aula. Eles po-
dem observa-las para desenhar um
retrato de quando eram bebés ou
um retrato atual. Se for possivel,
providencie alguns espelhos tam-
bém, para que eles se baseiem na
propriaimagem refletida para pro-
duzir o autorretrato. Se achar per-
tinente, peca que os alunos facam
retratos dos colegas.

Durante a realizagédo da ativida-
de, oriente-os a limpar os pincéis
em um copo com &gua e a seca-los
em papel toalha sempre que tro-
carem a cor da tinta. A medida que
vivenciam os procedimentos de
pintura, os estudantes vdo se mos-
trando mais cientes e organizados,
pois a experiéncia do préprio fazer
traz muitos conhecimentos sobre
essa forma de expressdo artistica.
Ao acompanhar esse fazer, vocé
podera observar os processos ar-
tisticos de cada um, incentivando
essa e outras atividades imprescin-
diveis para a formacdo deles em
arte.
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Escultura

Explore com os estudantes as
fotografias representativas dos di-
ferentes materiais e maneiras de Escultura
produzir obras de arte tridimensio-
nais. Apresente para a turma foto-
grafias de esculturas (esculpidas, dimensées: altura, largura e profundidade. Por isso, sao tridimensionais!

Observe seus materiais escolares. O estojo, o giz e a borracha tém trés

modeladas e construidas) e pergun- As esculturas também sao tridimensionais. Elas podem ser feitas de varias
te: “O que hd em comum entre

elas?”; "Alguma delas parece ser
mais dificil de fazer do que as ou-
tras? Por qué?”; “Vocés ja viram de
perto algum desses tipos de escul-
turas? Como ela era? O que acha-
ram?”. As hipdteses levantadas
daréo a vocé uma ideia do que os
alunos ja sabem sobre as esculturas.

Se possivel, exponha uma escul-
tura ou outro objeto na classe e
organize a turma de modo que to-
dos possam examina-la. Assim eles
terdo a oportunidade de investigar
e compreender as dimensdes das
obras - largura, altura e profundi- como a madeira...
dade.

Apbés a leitura, peca que obser-
vem novamente a foto do artista
modelando a escultura em argila e
converse com eles sobre suas ex-
periéncias com esse material, per-
guntando: “A argila é seca ou 4mi-
da?”; “Ela é macia ou dura?”;
“"Como preparamos o espago para
usar a argila?”; “Manipulamos a ar-
gila com as maos mesmo ou usa-
mos instrumentos?”; “Como a ar-
gila seca?”; “"Como guardamos os
trabalhos de argila?”.

Comente com eles que, além de
esculturas, também é possivel fa-
zer utensilios domésticos com ar-
gila — como pratos, copos, vasos,
moringas, etc. —, por meio do seu colados uns nos outros!
aquecimento, apés a modelagem,
em altas temperaturas, resultando
em objetos de ceramica. Faca per-

maneiras e com diferentes materiais.

—y

Dean Drobot/Shutterstock

As esculturas podem ser
modeladas com materiais como

a argila...

... ser esculpidas em materiais o

José Manuel Benito/Wikimedia Commons

L e ... ser modeladas com a ajuda de
um molde que da forma a obra...

... ou ser construidas com objetos e

©Natsumi Tomita/Acervo da artista

guntas como: “Vocés tém algum Vocé ja fez alguma escultura com argila? Como foi essa experiéncia?
objeto de cerédmica em casa?
Qual?”; “Vocés ja usaram um copo Q UNIDADE 2 »

ou prato de ceramica?”; etc.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Video

O artesanato com argila é muito importante para a preservacdo e a expressao das
culturas regionais. Assista ao video Mestre do artesanato no CE cria pecas de argila
ha trés geracdes e veja como uma artesd do Ceara transmitiu essa pratica para a sua
familia. Disponivel em: <http://g1.globo.com/ceara/nosso-ceara/noticia/2014/09/mestre-
do-artesanato-no-ce-cria-pecas-de-argila-ha-tres-geracoes.html>. Acesso em: 25 out.
2017.
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Atividade pratica
Para realizar esta atividade, pro-
videncie um espago com acesso

facil a pias e itens de higiene, como
Atividade pr'éﬂca papel toalha. Também é interes-
sante que os alunos tenham mesas

4l . .. . L.
© Chegou a hora de modelar com argilal grandes a sua disposic3o, ou mes-

(1) Umedeca as maos com dgua e amasse a argila ® pote com dgua ;no GUE R ESES IENeEs,
ara mais orientacdes sobre o am-
seguindo as orienta¢des do professor. ® argila biente de aprendizagem, consulte
® palitos de sorvete o Manual do Professor — Orienta-
ou de churrasco ¢oes Gerais.

sem ponta Entregue uma porcéo de argila

para cada estudante e dé um tem-

- po para que a investiguem. Per-

limpeza N gunte qual é a sensacdo de segurar
essa porgao de argila: se ela é fria,
Umida, se tem cheiro, qual é a con-
sisténcia, etc.

A argila é uma massa natural,
facil de ser manuseada. Antes de
ser modelada, deve ser bem amas-
sada, para que nao haja bolhas de
ar. Caso contrério, a pega podera
rachar ou quebrar. Para modelar a
argila, as méos dos alunos devem

® papel toalha para

Fotos: Sergio Dotta/Dotta2

(2)Modele o que vocé quiser: - (3)Faca desenhos na peca que SBIET SEM[PIE mocllhadas.
E . . Peca aos estudantes que, antes
bonecos em forma de pessoas vocé criou. Para isso use os s G
o ) : ] . ) N de comecar a modelar, facam uma
ou de animais, plantas, objetos palitos e siga sua imaginag&o! ou mais bolas de argila. Depois,

ou até mesmo figuras abstratas! oriente-os a amassar com os pole-
5 gares o centro da bola e a modelar
deixando a espessura por igual.
Qutra técnica possivel é a dos roli-
nhos, que vao sendo sobrepostos
e colados com &gua, tendo o cui-
dado de riscar com palito as partes
a serem coladas e de umedecé-las
com &gua, formando “dentes” que
ajudam a fixar melhor as pegas.

O resultado ficara ainda melhor
se os alunos fizerem desenhos e
texturas na argila depois de mode-
lada, enquanto estiver Umida,
usando palitos de sorvete ou de

churrasco.
Ao término da atividade de mo-
delagem, pega que deixem as pe-
» CAPfTULO 3 @ cas secarem naturalmente e orga-
nize na sala uma exposicdo das
Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido. obras produzidas,
Explique aos alunos as diferen-
Adi Neste momento, os estudantes terdo opor- .
@ A BNCC nestas paginas . P cas entre modelar e esculpir, ambas
tunidade de explorar e reconhecer elementos operacdes possiveis na araila. A
Elementos da linguagem constitutivos das artes visuais, como a forma perag P 2 argria-
e o espaco, por meio dos estudos sobre a slivietiels propests aewl © ¢l me-
SALSSPEF15AR02 ', ) RN delagem, executada diretamente
N escultura, além de exercitar a criacao indivi- om substancias maleaveis. como a
Materialidades dual em artes visuais por meio da modelagem : !
— alo erefl argila ou a cera, que podem ser
’ moldadas a m&o. Ao esculpir, o que
Processos de criagao se faz é entalhar materiais rigidos,
I EF15AR0S | utilizando instrumentos e técnicas
adequadas.

UNIDADE 2 | CAPITULO 3 - MANUAL DO PROFESSOR @



Colagem

Peca aos alunos que observem
a imagem e estimule-os a investi-
gar os materiais e os procedimen-
tos de colagem utilizados. Pergun-
te-lhes: "“Essa obra é um
desenho?”; "Como vocés acham
que ela foi feita?”; “Que materiais
foram usados?”; “De onde esses
materiais vieram?”; “Como vocés
acham que o artista colocou esses
materiais ai?”; “Vocés acham que
foi o proprio artista que produziu
tudo o que ele usou nessa obra?”.
Anote as respostas no quadro e,
em seguida, descreva a imagem,
os procedimentos e os materiais
utilizados pelo artista: colagem
manual de recortes de papéis so-
bre papelio.

Essas agdes sdo integrantes dos
procedimentos utilizados nos tra-
balhos de colagem. Ambas exi-
gem pratica, pois os alunos preci-
sam desenvolver a destreza no uso
da tesoura e aprender a colar de
forma adequada. Para isso, incen-
tive-os a fazer recortes de modo
a adquirir paulatinamente maior
precisao.

Assemblagem

Peca aos alunos que observem
as duas imagens da pagina e reto-
me a observacgdo e a conversa que
tiveram acerca da colagem. Per-
gunte-lhes: “O que as imagens tém
em comum?”; “Quais sao as dife-
rencas entre elas?”; “S&o os mate-
riais?”; "Que materiais foram usa-
dos nas assemblagens?”; “Como
vocés acham que os artistas junta-
ram todos esses materiais?”;
“"Como os artistas os prenderam?”;
“Que sensagado vocés teriam ao
tocar essa assemblagem? E a cola-
gem?”. Deixe que os alunos se ex-
pressem livremente.

Adriano

Colagem
Assim como as pinturas, as colagens sdo bidimensionais, feitas em
superficies, como um pedago de papel, um pedago de madeira ou uma tela.
Para se expressar por meio de colagem, os artistas utilizam diversos

materiais, como papéis, tecidos, folhas.

» O garoto no Puff, do artista brasileiro
| Adriano Catenzaro, 2014 (colagem feita
em papeldo, 20 cm x 20 cm).

Assemblagem

Assemblagens sdo um tipo de
colagem, mas os materiais usados
nelas sdo diferentes. Isso porque as
assemblagens s&o feitas com
materiais tridimensionais! Observe a
imagem ao lado.

» Sem titulo, de Kurt Schwitters,
1939-1944 (assemblagem feita com
pedras, madeira e papel,

35 cm x 27 cm).

© o<

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Colagem em alto-relevo

Material necessario: folhas de EVA; lapis
preto; cola branca; pedacos de papel3o; te-
soura com pontas arredondadas.
1. Peca aos alunos que facam desenhos no EVA,

de modo que possam ser recortados. Se ne-
cessario, ajude-os a lidar com a tesoura.

Sugestao de atividade complementar

2. Com os recortes prontos, oriente-os para
que colem as figuras sobre o papeléo, da
forma que acharem mais interessante.

3. Ao finalizar, peca que passem a méo sobre
o alto-relevo que realizaram e pergunte
qual é a sensacdo.

Q MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2 | CAPITULO 3
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Atividade prética

e Use a imaginacdo para fazer

uma assemblagem!

Sergio Dotta/Dotta2

>

Material necessario

® papel-cartdo de
qualquer cor

® cola branca

® pincel

® copo de plastico
para colocar a cola

® tesoura com pontas
arredondadas

® caixas de papeldo
de vérios tamanhos

® restos de papel
® restos de madeira
® palitos de sorvete

® partes de
brinquedos velhos

® objetos de plastico

® tampinhas de
garrafa

Atividade pratica

Para realizar esta atividade, pro-
videncie um espago com acesso
facil a pias e itens de higiene, como
papel toalha. Também é interes-
sante que os alunos tenham mesas
grandes a sua disposi¢cdo, ou mes-
mo que juntem mesas menores.
Para mais orientacdes sobre o am-
biente de aprendizagem, consulte
o Manual do Professor — Orienta-
¢oes Gerais.

Explique aos alunos que, antes
de colar, eles devem determinar o
lugar em que ficaréd cada fragmen-
to que vai compor a imagem, ex-
perimentando diferentes combina-
coes até encontrar a que mais lhes
agrade. Se necessério, peca que
marquem levemente com um lapis.

e formas &

(1) Cole os objetos no papel-cartdo, formando o desenho que vocé quiser.

Depois disso, cada um deve usar
um pincel e um copinho plastico
com cola para fixar as partes sobre
O suporte.

Ao final, peca-lhes que deixem o
trabalho descansando sobre a
mesa para que a cola seque um
pouco e, em seguida, pendurem no
varal. Quando as colagens seca-
rem, recolha-as para a apreciacéo.

Na producédo de uma colagem
ou de uma assemblagem, a crianga
estabelece uma relagcdo com a
imagem desde o momento em
que faz suas escolhas — ao selecio-
nar um pedaco de determinada
fotografia, um objeto, as posicdes
da composicao, etc. Isso possibili-
ta a fragmentagdo de imagens e
sua recontextualizagdo por meio
de operacdes como justapor, so-
brepor e relacionar.

Apesar da dificuldade que alguns
alunos possam ter ao colar, é impor-
tante que vocé apenas indique ma-
neiras de fazer, permitindo que
realizem essa operagdo de forma
independente. Quando a cola esti-
ver muito grossa, oriente-os a mis-
turd-la com um pouco de agua,
tomando cuidado para nao dilui-la
demais. O uso de pincéis para es-
palhar a cola é aconselhavel.

Use a imaginagao!

Sergio Dotta/Dotta2

Sergio Dotta/Dota2

» CAPITULO 3 6
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Neste momento, os estudantes terido
oportunidade de explorar e reconhecer ele-
mentos constitutivos das artes visuais (ponto,
linha, forma, cor, etc.), por meio dos estudos
e experimentac¢des com colagem e assem-
blagem, exercitando também a criagdo de
modo individual.

@ A BNCC nestas paginas

Elementos da linguagem

Materialidades
(S eDEF15AR04

Processos de criacao
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® Outros trabalhos de

Dim Brinquedim

Explore com os alunos as pintu-
ras apresentadas nesta pagina,
perguntando: “O que vocés veem
nas imagens?”; “O que as pessoas
estdo fazendo?”; “Elas parecem
estar felizes?”; O que vocés sen-
tem ao olhar para essas imagens?”.

Ao observar a diversidade de
producdes do artista, destaque
que Dim Brinquedim realiza suas
producdes com base em brinque-
dos tradicionais do Brasil. Para am-
pliar o repertério dos alunos, vocé
pode fazer uma pesquisa de brin-
quedos dessa categoria produzi-
dos por diversos artesaos de dife-
rentes regides do pais e fazer uma
atividade de apreciagéo, conver-
sando com a turma sobre os brin-
quedos tradicionais do Brasil e os
materiais que os artesaos usam
para produzi-los.

Ao entrar em contato com ima-
gens que compdem uma visdo da
obra do artista Dim Brinquedim, é
interessante chamar a atencdo dos
estudantes para as caracteristicas
e marcas de autoria que aparecem
nos trabalhos por meio de pergun-
tas como: “"Como sdo as figuras e
os personagens de Dim Brinque-
dim nessas obras?”; “Vocés acham
que ele usa o mesmo material para
fazer todas essas obras?”; “Que
cores mais aparecem em suas
obras?”; “Que tipo de trabalhos ele
faz?"; "Eles s&o parecidos?”.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de identificar
e apreciar formas distintas das ar-
tes visuais, cultivando a percepgao,
o imaginario, a capacidade de sim-
bolizar e o repertdério imagético.

& Outros trabalhos de Dim Brinquedim

Além de esculturas que representam brinquedos e brincadeiras, Dim
Brinquedim faz pinturas e assemblagens sobre outros temas.
Veja estas pinturas.

» Quarteto, de Dim
Brinquedim, 2013 (acrilica
sobre tela, 87 cm x 77 cm).
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Fotos: Angela Madeiro/Acervo do Museu Brinquedim
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» Brincando na chuva, de Dim

J g ! W Brinquedim, 2003 (acrilica

ok sobre tela, 97 cm x 105 cm).

O que essas obras representam? Vocé j4 participou de acontecimentos

como esses? Quais cores mais chamam a sua atenc¢do nas obras?

O o<

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Leitura complementar
SALES, Joao Victor; LANDIM, llana Camurca. Brincar e consumir: consideracées sobre
o brinquedo na sociedade de consumo. In: ALCANTARA, Alessandra; GUEDES, Brenda
(Org.). Culturas infantis do consumo: préticas e experiéncias contemporaneas. Sao
Paulo: Pimenta Cultural, 2014. p. 14-36.

No capitulo, os autores discutem o brincar no contexto da sociedade de consumo,
abordando, entre outros aspectos, a producdo industrializada de brinquedos.
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Agora veja estas assemblagens.

A

» Revoada, de Dim Brinquedim, 2014 (técnica
mista, 42 cm X 113 cm X 10 cm).

Como vocé se sente ao olhar para essas imagens?

Sobre o artista
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» Nas nuvens, de Dim Brinquedim, 2014
(técnica mista, 140 cm x 80 cm x 18 cm).

) Antonio Jader Pereira dos Santos, o Dim Brinquedim,
¢ pintor, escultor e brinquedista. Seu brinquedo

pedreiros e os marceneiros.

no Museu Brinquedim.

predileto é o jodo-teimoso, aquele que pode ser
empurrado para a direita, para a esquerda ou para
qualquer lado que volta a ficar de pé! Para o artista, o
boneco ensina a nunca desistir dos nossos ideais.

O artista é muito curioso: estad sempre aprendendo
novas técnicas com outros profissionais, como os

Além disso, Dim Brinquedim gosta de usar materiais
novos para aprender como eles funcionam. Depois,
ensina o que aprendeu em uma oficina de brinquedos

Angela Madeiro/Acervo do Museu Brinquedim

» Jodo-teimoso, o brinquedo
predileto de Dim Brinquedim,
2011 (técnica mista,

30 cm x 50 cm x 30 cm).

Sugestao de...

Site

Visite a pagina do Museu Brinquedim.
Disponivel em: <www.museubrinquedim.org.br>.
Acesso em: 17 de fevereiro de 2017.

"> Assim também aprendo

@@ O que vocé achou do trabalho de Dim Brinquedim? Converse com os colegas
e o professor e registre a opinido de vocés sobre a obra do artista em um texto

coletivo.

Assim também aprendo

Reveja com os estudantes os trabalhos de
Dim Brinquedim apresentados no livro e in-
centive-os a identificar aspectos que os fize-
ram gostar ou ndo da obra. Estimule-os tam-
bém a dar exemplos que justifiquem seu
ponto de vista. Vocé pode organizar os alu-
nos em trios ou duplas para discutir a ques-
tdo proposta. Nessa conversa, é importante
que percebam as referéncias a brincadeiras
e brinquedos. Questione-os: “E mais diver-

» CAPITULO 3 Q

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

tido estudar arte relacionada com brincadei-
ra?”. Depois da conversa, escreva um texto
coletivo com os alunos, registre-o na lousa
e peca que o copiem e guardem uma cépia
no portfdlio.

Texto complementar

Dim Brinquedim, por ele
mesmo

As pessoas, as vezes, acham
que comecei a fazer brinquedos
porque era um garoto pobre que
nao podia comprar brinquedos
industrializados, mas na verdade
eu tive muitos brinquedos com-
prados, e brinquedos caros da
época. Comecei a fazer brinque-
dos pela danacao de fazer.

Sempre fui muito curioso, e
desde crianca que estudo meca-
nismos. Quando eu era menino
pequeno, o algodao-doce era ven-
dido em um carrinho, que tinha
uma espécie de maquininha a ma-
nivela que fazia o algodao-doce
na hora. S6 sosseguei quando
descobri como funcionava aquele
mecanismo, ai eu o readaptei e a
partir dele produzi alguns brin-
quedos. E é assim, muitas das mi-
nhas pecas sdo jungao de vdrios
mecanismos, que descubro ou que
invento de acordo com o movi-
mento que eu quero dar.

[...] Euidealizo um resultado,
mas nao predetermino uma for-
ma, o jeito que vou fazendo é o
que é possivel, depende do mate-
rial que tenho disponivel. Quando
concluo uma peca eu mesmo nao
sabia que ia ficar daquele jeito.

Estou sempre juntando mate-
rial. Ter uma diversidade de mate-
riais me ajuda a inventar solucoes
nao convencionais. Eu gosto de ter
varias coisas em casa pra testar.
Se vejo um parafuso perdido na
calcada, uma tampinha, um arame
torto, eu pego e ponho no bolso.
E quando eu estou fazendo uma
peca e tenho a necessidade de um
material, lembro que aquela coisa,
que juntei no lugar tal, vai dar cer-
to pra resolver essa situacao. Vou
juntando um material e quando
chega a necessidade eu uso.

[...] Todas as minhas experi-
éncias entram no meu processo
de criacdo. Se faco um trabalho
de reforma da minha casa e acom-
panho o pedreiro, aprendo com
ele novas técnicas que vém tam-
bém para o meu trabalho. Eu uso
todas as técnicas, eu aproveito
tudo, todo o0 meu caminho de vida
se insere em meu trabalho.

Disponivel em: <www.
museubrinquedim.org.br/

apresentacao>. Acesso em:
25 out. 2017.
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® Ampliando o repertério
cultural

Bonecas do mundo todo

Apés a leitura compartilhada do
texto com os alunos, peca a eles
que analisem as fotos e que ex-
pressem suas impressdes sobre as
bonecas: “O que as bonecas tém
de diferente entre si? E de pareci-
do?”; “Com que materiais vocés
acham que elas foram feitas?”; “O
que vocés acham que cada uma
representa?”; “A forma como elas
estdo representadas tem a ver com
a cultura dos paises onde elas fo-
ram feitas?”; “Como sido as bone-
cas que conhecemos hoje em
dia?”; “Vocés acham que as bone-
cas também podem ser uma obra
de arte? Por qué?”.

Comente com a turma sobre as
origens das bonecas representa-
das nas imagens. Pergunte se co-
nhecem bonecas de outros povos
ou etnias, especialmente africanos
e indigenas brasileiros. Se houver
algum aluno indigena na turma,
convide-o para comentar sobre as
bonecas ou outros brinquedos
produzidos pelo seu povo, caso
existam.

Aproveite para explorar o reper-
tério de toda aturma e sua relacéo
com os brinquedos e as brincadei-
ras. E importante investigar o que
eles j& sabem sobre brinquedos e
brincadeiras regionais e tradicio-
nais. Pergunte, por exemplo: “Vo-
cés conhecem alguém que produz
bonecas artesanais?”. Estimule-os
a perceber a importéancia dessa
heranca falando, por exemplo, so-
bre o que aprenderam com as pes-
soas mais velhas da familia. Dessa
forma, € possivel reforcar aideia de
brinquedos e brincadeiras que sdo
passados de geragcdo em geragdo
e estéo ligados a tradicéo.

& Ampliando o repertorio cultural

Bonecas do mundo todo

Vocé sabia que um dos brinquedos mais antigos e que faz parte de
diversas culturas sao as bonecas?

As bonecas podem ser feitas de muitos materiais, como barro, palha de
milho, fibra, madeira, pano, porcelana ou plastico!

Cada cultura cria modelos diferentes de bonecas. Observe alguns exemplos.

Mario Friedlander/Pulsar Imagens

» Bonecas indigenas brasileiras, da etnia
Karaja.

Dendenal/Shutterstock

P [, L Ry o
» Bonecas africanas, dos povos soto.
Japéo.

Livro

Menino brinca de boneca?, de Marcos Ribeiro
(Moderna, 2011), mexe com nossa cabeca ao fazer ; s
essa pergunta. O que vocé pensa sobre isso?

Reprodugao/Acervo da editora

O o>
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Brinquedos de miriti

Faca uma sondagem com os alu-
nos, por meio de perguntas como:
“Vocés ja viram alguma procissao
ou romaria realizada na regido
onde moram? Alguém ja participou
de uma?”; “Para que servem as
procissées?”; “Onde elas costu-
mam acontecer?”; “Quais sdo os
aspectos que mais chamam a aten-
¢do de vocés?”; etc.

Depois, promova a leitura com-
partilhada do texto, chamando a
atencao para as imagens que o
ilustram e realizando a leitura das
imagens apresentadas no livro.

Peca aos estudantes que obser-
vem a imagem dos brinquedos e
chame a atencdo deles para suas
qualidades e caracteristicas esté-
ticas: “Os brinquedos sdo todos
iguais?”; “Como eles sdo pinta-
dos?”; "Que tipos de imagem os
decoram?”. Verifique se a turma
percebe os diferentes padrdes
utilizados nas pinturas dos brin-
quedos. Se achar pertinente, su-
gira que escolham um dos brin-
quedos para fazer um desenho de
observacéo a partir da fotografia
do livro.

Brinquedos de miriti

grande vela de cera

O Cirio de Nazaré é uma festa catdlica que acontece no I""im
usada em procissoes.

segundo domingo do més de outubro em Belém, capital

do Para.

v

» Milhares de fiéis no entorno da Catedral da Sé, durante a procissdo do Cirio de Nazaré, Belém,
Para, 2012.

Durante o Cirio de Nazaré, é muito
comum ver artesdos vendendo
brinquedos feitos com madeira de

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Patriménio cultural

Neste momento, os alunos terdo
oportunidade de reconhecer e
analisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais —
como a indigena, a africana e a
oriental — nas artes visuais, conhe-
cendo e valorizando seu patrimo-
nio cultural.

miriti, também conhecida como buriti.
Para fazer os brinquedos, os artesdos

cortam os galhos, ou “bragos”, da

palmeira. Com esse material flexivel e

» Brinquedos de miriti, Belém, Para, 2017.

macio, eles entalham bonecos,
pequenos barcos, passaros, cobras e
outros bichos, de varios formatos e

tamanhos.

» Artesdo fazendo
brinquedos e decoracédo de
miriti, Belém, Parg, 2017.

Sugestao de... Livro
Aproveite a indicacdo do livro
Menino brinca de boneca? (Mo-

derna, 2011) e a questdo propos-
' ta no boxe para abordar a relagéo

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Texto complementar

Basilica de Nossa Senhora de Nazaré

A Unica basilica da Amazonia brasileira tem
sua histdria atrelada a descoberta da imagem de
Nossa Senhora de Nazaré pelo caboclo Placido,
em Belém do Pard, as margens do igarapé Mu-
rucutu, drea que corresponde, atualmente, aos
fundos da basilica.

Essa imagem, independente do lugar para
onde era levada, desaparecia e ressurgia no mes-

mo local onde Placido a tinha encontrado. Inter-
pretando o fato como sinal divino, a devocao a
santa adquiriu caréter oficial e foi erguida uma
capela naquele local em sua homenagem, hoje a

Basilica de Nossa Senhora de Nazaré. [...]
BARBOSA, Virginia. Fundag¢ao Joaquim Nabuco.
Disponivel em: <http://basilio.fundaj.gov.br/
pesquisaescolar/index.php?option=com_content&
view=article&id=995%3Abasilica-nossa-senhora-
de-nazare&catid=37%3Aletra-b&Itemid=1>.
Acesso em: 25 out. 2017.
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dos alunos com os brinquedos e
brincadeiras. Faga a mesma per-
gunta adaptando para os meni-
nos e para as meninas, pensando
em outros brinquedos e brinca-
deiras, como carrinho, videoga-
me, casinha, etc.



® Experimentacao

Para realizar esta atividade, pro-
videncie um espago com acesso
facil a pias e itens de higiene, como
papel toalha. Também é interes-
sante que os alunos tenham mesas
grandes a sua disposi¢do, ou mes-
mo que juntem mesas menores.
Para mais orientacdes sobre o am-
biente de aprendizagem, consulte
o Manual do Professor — Orienta-
¢oes Gerais.

Volte a pagina 77 e promova
uma conversa sobre a imagem do
jodo-teimoso para desvelar o que
os alunos sabem sobre esse brin-
quedo e para que formulem suas
hipoteses. Para isso, vocé pode
perguntar: “Vocés ja viram esse
brinquedo?”; “Como ele é chama-
do naregido onde vocés moram?”;
“"Como brincamos com ele?”; "Vo-
cés imaginam como ele é feito?”;
“Que materiais sdo necessarios
para a sua confeccdo?”. Explique
que 0 jodo-teimoso, ou jodo-bobo,
€ um brinquedo muito tipico no
Brasil e por isso é conhecido por
diversos nomes nas diferentes re-
gides do pais.

Nesta experimentacgao, propo-
mos uma atividade de construcéo:
amontagem do brinquedo conhe-
cido como jodo-teimoso. O objeti-
vo central é propiciar aos alunos a
oportunidade de entrar em conta-
to com a producdo artesanal de
brinquedos utilizando materiais e
procedimentos observados nas
esculturas ludicas do artista cea-
rense. Para realiza-la, siga as orien-
tagBes apresentadas no Livro do
Estudante.

® A BNCC nestas paginas

Materialidades
(@D EF15AR04

Processos de criacado

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de experi-
mentar diferentes formas de ex-
press&o artistica, como a colagem
e a escultura, por meio da confec-
¢do de um brinquedo artesanal,
fazendo uso sustentavel de mate-
riais, instrumentos, recursos e téc-
nicas, experimentando também a
criagdo em artes visuais de modo
individual.

EXPERIMENTACAO

O Parafinalizar este capitulo, vamos fazer um jodo-teimoso, o brinquedo
preferido de Dim Brinquedim?

Material necessario

® uma bola de isopor ocaou  ® uma bola de isopor de
bipartida de 15 centimetros 9 centimetros de didmetro

de didmetro ® palito de dente

® bolas de gude ou areia ® |3s, botdes, retalhos de

® cola para isopor tecido e pedagos de
papéis coloridos &

(1) Abra a bola de isopor de

15 centimetros e coloque as

Fotos: Sergio Dotta/Dotta2

bolas de gude ou a areia
dentro dela.

(2) Passe a cola para isopor nas
bordas e cole um pedaco no
outro.

(3)Depois que a cola secar, cole a
bola de isopor menor na bola
maior. Se for necesséario, use o
palito de dente para ajudar a

fixar uma bola na outra.

(4) Enfeite seu boneco usando os botdes para os

olhos, os retalhos de tecido e os pedacos de papéis *
coloridos para as roupas e as |ds para o cabelo.

@Seu joao-teimoso esta pronto!

> Expondo

€D Vocé e os colegas vao reunir todos os trabalhos da turma e fazer uma
exposicao! Siga as orientacdes do professor na montagem e convide os
colegas de outras turmas para visitar a exposi¢do e apreciar os trabalhos!

O
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Sugestao de atividade complementar

Jodo-teimoso de bexiga
Material necessario: uma bexiga, fita adesiva, uma borracha, canetinhas coloridas,
restos de papel colorido.
Oriente os alunos para que realizem os seguintes passos:
1. Encher a bexiga com ar e dar um né na ponta.
2. Usando a fita adesiva, colar a borracha na base.
3. Enfeitar o boneco usando canetinhas, restos de papel e fita adesiva, da forma que achar
mais interessante.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2 | CAPITULO 3



O QUUE ESTUDAMOS

@ Os artistas visuais fazem obras de arte bidimensionais e tridimensionais.

® As pinturas sdo bidimensionais. Elas podem ser retratos, paisagens ou

naturezas-mortas.

® As esculturas séo tridimensionais. Elas podem ser modeladas, esculpidas, feitas

com moldes ou construidas.
® As colagens s&o bidimensionais.

® As assemblagens s&o tridimensionais.

® As bonecas sdo um brinquedo muito antigo e sao diferentes em cada cultura.

® Na festa do Cirio de Nazaré sdo comercializados brinquedos feitos com madeira

de miriti.

@ Dica de visitacao

Na cidade em que vocé mora existem museus de arte

visual? Se sim, ndo deixe de visitéd-los com os colegas e

o professor!

E hora de retomar o portfdlio

@60 gue vocé mais gostou de estudar neste capitulo? Faca uma pintura com

tinta guache em uma folha de papel canson expressando o que mais gostou

e guarde o registro no portfélio.

® O que estudamos

Inicie o trabalho com esta secdo promoven-
do a leitura coletiva da sintese dos conceitos
estudados. Retome com os alunos os traba-
lhos de Dim Brinquedim apresentados no li-
vro e incentive-os a identificar aspectos que
os fizeram gostar ou ndo das obras. Essa con-
versa pode ser feita coletivamente ou em
pequenos grupos. Se julgar interessante, en-
cerre a atividade registrando na lousa uma
sintese coletiva do que foi discutido.

» O QUE ESTUDAMOS Q

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Incentive-os a refletir sobre seu desempe-
nho nos estudos e a compartilhar as avalia-
¢des que fizerem. Faca uma roda com todos
os alunos sentados no chéo. Eles podem estar
com seus livros. Peca a eles que digam aqui-
lo que de mais importante estudaram e
aprenderam no capitulo. Por fim, faga um re-
gistro coletivo dessa conversa. Em um peda-
¢o grande de cartolina ou papel parana, va
anotando o que disserem, em tdpicos. De-
pois, promova a leitura coletiva do texto.
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E hora de retomar o

portfélio

Antes de orientar os alunos a fa-
zer a pintura proposta, converse
com eles sobre o percurso que fize-
ram durante o estudo deste capitu-
lo. Para isso, pergunte: “Depois do
que vimos neste capitulo, seu co-
nhecimento acerca das artes visuais,
em especial da escultura, mudou?”;
“Vocé ficou satisfeito com as pro-
ducdes artisticas?”; “Quais foram as
suas maiores dificuldades no decor-
rer dos estudos?”.

Retome a lista que foi feita no
inicio do bimestre, junto com a tur-
ma, assim eles terdo mais condi-
coes de perceber o que foi apren-
dido até agora. Verifique, também,
o aprendizado dos alunos analisan-
do seus portfélios e a participacao
em sala a partir dos seguintes cri-
térios observaveis:

* O aluno reconhece e distingue
os elementos das artes visuais
estudados nas apreciacdes?

e O aluno utiliza elementos cons-
titutivos das artes visuais em
suas producdes de maneira
consciente, mobilizando seu re-
pertério imagético?

* O aluno avalia o uso das proprie-
dades das artes visuais em suas
producdes, reconhecendo suas
estratégias de construgdo?

* O aluno compara e avalia os re-
sultados de suas pesquisas e
experimentagdes com formas
distintas de manifestacdo das
artes visuais, na busca de solu-
¢coes para expressar suas ideias
e sentimentos?

Além disso, avalie se o aluno:

* precisa de ajuda para identificar
e reconhecer os elementos das
artes visuais.

* apresenta facilidade em traba-
Ihar com os diversos elementos
constitutivos das artes visuais e
suas propriedades, mas ainda
precisa de alguma orientac&o.

° consegue se apropriar e traba-
lhar com os procedimentos das
artes visuais explorados, sem
necessidade de supervisdo ou
acompanhamento direto.

* explora e pesquisa os elementos
constitutivos das artes visuais e
reconhece suas propriedades, a
partir da apropriagdo que ele
tem dos procedimentos desen-
volvidos na atividade.



Unidade 2 - Capitulo 4

‘ Uma orquestra
de brinquedo!

No capitulo 4, continuamos o
trabalho com a questéo norteado-
ra da unidade: “"Brinquedo pode
ser arte?”. Nesse sentido, preten-
demos oferecer aos estudantes a
oportunidade de ampliar o contato
que ja tém com os sons e suas ca-
racteristicas, somando as suas vi-
véncias novas experimentagdes e
reflexdes, especialmente acerca da
criagdo de sons e musicas a partir
de instrumentos de brinquedo.

Antes de iniciar o trabalho, reto-
me com os alunos a lista feita ao
final da introducdo da unidade e
atualize-a. Pergunte a eles se o que
foi listado se concretizou e se ha
outros elementos para adicionar.
Retome a questdo norteadora do
projeto e pergunte o que os alunos
imaginam que precisam saber so-
bre a musica para respondé-la. Per-
gunte também o que imaginam
que vao estudar partindo do titulo
do capitulo. Sugira, entéo, alguns
itens para compor a lista com a tur-
ma:

e Conhecer um ou mais artistas
que se expressam por meio da
linguagem musical.

e Descobrir mais sobre o som e
seus elementos.

e Experimentar jogos musicais.

e Conhecer outras formas de arte
e outras culturas que relacionam
arte e brinquedo.

e Criar uma obra coletiva que
mostre o que aprendemos sobre
musica.

® A musica da Orquestra
de Brinquedos

Para iniciar

Inicialmente, faca uma leitura
coletiva das imagens apresentadas
na abertura do capitulo e incentive
os estudantes a comentar livre-
mente o que observam. Utilize as
questdes do boxe para guiar a dis-
cussdo sobre a apresentacdo da
Orquestra de Brinquedos e de
seus instrumentos.

Ajude-os na exploragdo com al-
gumas perguntas complementa-
res: “O que as pessoas da foto
estao fazendo?”; "Como elas estao

«® A mUsica da Orquestra de Brinquedos

Nesta Unidade estamos investigando se brinquedo pode ser arte.

No capitulo anterior, vimos como a arte visual e o brinquedo podem ser

unidos para a construgdo de brinquedos e até para a criagdo de um museu

de brinquedos.

Os brinquedos podem inspirar outras linguagens artisticas? O que os

brinquedos tém a ver com musica? E o que vamos descobrir a partir de agoral!

@ )

O que vocé sente ao ouvir uma musica de que gosta?

Os artistas podem se expressar por meio da musica? Por qué?

Vocé ja tocou algum instrumento musical? Ou ja brincou com algum

instrumento musical de brinquedo?

Sera que é possivel fazer musica com instrumentos musicais de brinquedo?

g
5
s
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vestidas?”; “Por que sera que elas estéo ves-
tidas assim?”; “Como sao os instrumentos
musicais que elas estdo tocando?”; “Algum
de vocés tem ou ja teve instrumentos musicais
de brinquedo?”; "Que sons eles fazem?”; "Os
sons desses instrumentos sdo parecidos com
os dos instrumentos profissionais?”; “Como
se toca um instrumento de brinquedo?”; “De
que materiais eles sdo feitos?”. Deixe os alu-
nos falarem livremente sobre suas experién-
cias com instrumentos de brinquedo.

UNIDADE 2 | CAPITULO 4

» Apresentacao da Orquestra de Brinquedos em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, 2017.

L

4

Em seguida, prossiga com a exploracédo do
texto e das imagens e incentive os alunos a
falar sobre a experiéncia deles com as cantigas
de roda e as cang¢des tradicionais, perguntan-
do: “Vocés ja brincaram de roda com os cole-
gas?”; "Durante a brincadeira, vocés cantavam
alguma musica? Como ela era?”; “Vocés co-
nhecem alguma cantiga de roda daregido em
que vocés moram? Qual?”.



® Competéncias deste
capitulo

e Exercitar a empatia, o didlogo, a

Aimagem da pagina anterior é o registro de uma apresentacdo da Orquestra resolucio de conflitos e a coo-

de Brinquedos, um grupo musical de Porto Alegre, Rio Grande do Sul. peracéo, fazendo-se respeitar e
O repertério do grupo é composto de cantigas de repertério: promove.nd.o o respeito ao outro
roda e cancdes folcloricas brasileiras, além de musicas conjunto de misicas € a0s direitos huma.nosl com
escolhidas para um acolhimento e valorizacdo da

tradicionais e de compositores famosos. Vocé conhece espetéculo ou album. diversidade de individuos e de
algum desses tipos de musica? grupos sociais, seus saberes,

identidades, culturas e potencia-
lidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

e Agir pessoal e coletivamente
com autonomia, responsabilida-
de, flexibilidade, resiliéncia e
determinacao, tomando deci-
sdes com base em principios
éticos, democraticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios.

Observe nas imagens abaixo alguns dos instrumentos que os artistas da

Orquestra de Brinquedos tocam nos espetaculos.

Linguagem
Mdsica.

Dimensées do
conhecimento

Estesia; criacado; expressao; frui-
cdo; reflexdo; critica.

® A BNCC nestas paginas

Contexto e praticas

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de identificar
a musica executada com instru-
mentos de brinquedo como uma
forma de expressdo musical, reco-
nhecendo e analisando os usos e
as funcdes da musica em contextos

Vocé ja viu instrumentos musicais assim? Sera que da para fazer musica de circulagdo como um espetaculo.

com eles?
A resposta é sim! Vamos conhecer uma das musicas que compdem o

repertério da Orquestra de Brinquedos e descobrir como os musicos desse

» CAPfTULO & @
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grupo preparam seus espetaculos!

Expectativas de aprendizagem deste capitulo

* Reconhecer elementos da linguagem musical em objetos e Comunicar aos colegas sua apreciacdo, explicando o sen-
cotidianos e na natureza. tido que atribuiu as obras.

¢ Identificar caracteristicas dos sons (variagées de intensida- e Compreender os valores estéticos e valorizar os artistas que
de, altura e duragéo). realizaram as obras apreciadas, conhecendo aspectos de

* Perceber a pulsacdo e o andamento da musica. sua poética e seus principais trabalhos.

e Apreciar obras de arte musical. e Criar uma apresentagdo musical tendo como inspira¢do o

e Descrever o que ouve e sente em relagdo as obras apreciadas. trabalho da Orquestra de Brinquedos.
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® Que obra é essa?

Depois de fazer a leitura compar-
tilhada do texto e daimagem, apre-
sente a composi¢do “O trenzinho & Que obra é essa?
do caipira”, de Heitor Villa-Lobos
(vocé pode encontra-la facilmente
na internet), para os alunos e esti-
mule-os a falar sobre as impressées
e sensagoes que tiveram ao ouvir
essa musica e de que forma seus
sons e a melodia remetem ao titulo
dessa composicdo. Pergunte:
“Como vocés se sentiram ao ouvir
essa musica?”; “Ela é calma ou agi-
tada?”; "Ha algum som na musica
que lembra um trem?”; “A que ve-
locidade um trem anda?”; “Quais
s30 0s sons de um trem?”; “Quando
viajamos de trem, o que vemos pela
janela?”; "Vocés conseguem imagi-
nar uma paisagem ao ouvir essa
musica? “Como é a paisagem?”;
“Que sons vocés conseguiram iden-
tificar?”; "Que instrumentos vocés
acham que os artistas usaram para
tocar essa musica?”; “Como sdo os
sons que vocés ouviram: fracos, for-
tes, longos ou curtos?”; “Esses sons
lembram o som de alguma coisa?
Do qué?”; etc.

Com essas perguntas vocé vai
chamar a atencdo dos alunos para
as sensagdes causadas pela musi-
ca, em razdo de sua pulsagao, seu
andamento, sua melodia, etc. Esse
€ um exercicio de escuta, percep-
¢do e interpretagdo musical.

» Orquestra de Brinquedos tocando “O trenzinho do caipira”. Porto Alegre, Rio Grande do Sul, 2017.

- .. O trenzinho do caipira” é uma das musicas do repertério da Orquestra
Sugestao de... Musica

Se possivel, execute a versdo de ) o
“O trenzinho do caipira”, tocada (1887-1959), famoso compositor brasileiro.

de Brinquedos. Sua verséo original foi composta por Heitor Villa-Lobos

pela Orquestra de Brinquedos, e
incentive os estudantes a compa-

ra-la com a versao original, de Hei- Sugestéo de...

tor Villa-Lobos. Faca perguntas Masica
- M\ocd h d Que tal ouvir uma misica tocada pela Orquestra de Brinquedos?
e OCG? acharam:-as auas Procure ouvir “O trenzinho do caipira”. Disponivel em: <http://goo.gl/XEyNxt>.
versdes parecidas? Por qué?”; "De Acesso em: 6 de outubro de 2017.
qual vocés gostaram mais? Por
qué?”; “Olhando para a foto, vocés @ UNIDADE 2 »

conseguem identificar os instru-
YA
mentos que escutaram:’; Qual Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

das versdes tem sons mais fortes?

E mais longos?”; etc. .
Ao dialogar com a musica popu-

lar, Villa-Lobos fazia uso de sons Heitor Villa-Lobos

rurais, urbanos, apitos, estampidos,

de sapatos, revelando que essa

mistura pode ser enriquecedora.

Texto complementar

Villa Lobos foi um importante compositor brasileiro, além de instrumentista, regente e pro-
fessor de musica. Durante sua vida, criou cerca de mil obras. Cirandas, choros, sinfonias, musica
de camara, 6peras e outros géneros musicais — em tudo o que compds, imprimiu uma marca de
brasilidade.

[...]

Algumas de suas composicoes de destaque sao Cair da tarde, Evocacao, Miudinho, Melodia sen-
timental, Quadrilha, O canto do uirapuru e Bachianas brasileiras (que inclui a musica chamada
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Para criar essa musica, Villa-Lobos se inspirou nos sons que um trem faz
durante sua viagem. Vocé consegue imitar esses sons? Talvez vocé consiga,
usando a voz ou o corpo. J& o compositor usou notas musicais para criar sua

obra. Vocé sabe o que sdo as notas musicais?

ARCHIVES-N/B-PIG/AFP

» O compositor Heitor Villa-Lobos regendo uma orquestra. Paris, Franca, 1959.

orquestra:
As notas musicais sdo cada um dos sete sons com que conjunto de musicos
. - que fazem
se cria e se produz musica. Cada nota tem um nome. apresentacées
Vamos conhecé-las? musicais.

do ré mi fa sol [ Si

Vocé conhece o som dessas notas? Diferentes instrumentos musicais
podem produzir cada uma delas. Foi assim que a Orquestra de Brinquedos
recriou a composicdo “O trenzinho do caipira”. Eles produzem as mesmas

notas, como Villa-Lobos as ordenou, mas usando apenas instrumentos de

: o
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brinquedo!

“Trenzinho do caipira”, a qual imita o movimento e os ruidos de uma locomotiva com os instrumentos
de uma orquestra). A melodia do “Trenzinho” recebeu letra do poeta brasileiro Ferreira Gullar.

[...]

Heitor Villa-Lobos obteve reconhecimento nacional e internacional por sua obra. Entre outros,
recebeu o titulo de doutor honoris causa da Universidade de Nova York. Fundou a Academia Brasi-
leira de Musica, da qual foi o primeiro presidente. Villa-Lobos morreu no dia 17 de novembro de 1959,
no Rio de Janeiro.

Britannica Escola. Enciclopédia Escolar Britannica. Disponivel em: <https://escola.britannica.com.br/
levels/fundamental/article/Heitor-Villa-Lob0s/483633>. Acesso em: 26 out. 2017.

Verifique o que os alunos ja sa-
bem sobre as notas musicais. E
possivel que eles tenham alguma
familiaridade com o tema, pois
muitos instrumentos de brinque-
do trazem escrito o nome das no-
tas musicais. Caso haja na turma
criancas que tenham instrumentos
de brinquedo, peca que tragam
para a escola e os apresentem aos
colegas.

Se possivel, reproduza os sons
das sete notas musicais para a tur-
ma, repetindo algumas vezes. E
possivel encontrar exemplos na
internet com facilidade. Vocé tam-
bém pode toca-las usando algum
instrumento de sua preferéncia.

Essa é uma oportunidade de aju-
dar os alunos a associar o som que
o instrumento produz a notacgédo
musical. Depois de fazer a leitura
compartilhada do texto e de escu-
tar os sons com os alunos, conver-
se com eles sobre o fato de os
musicos terem criado sete sons
padrdo que, juntos, permitem criar
uma infinidade de musicas. Se achar
pertinente, execute novamente as
versdes de “O trenzinho do caipira”
e peca a eles que tentem identificar
as notas ao escuta-las.

® A BNCC nestas paginas

Contexto e praticas

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de identificar
e apreciar formas distintas de ex-
pressdo musical por meio da obra
de Heitor Villa-Lobos e do trabalho
da Orquestra de Brinquedos, reco-
nhecendo e analisando os usos e
as funcdes da musica em diversos
contextos de circulag3o.
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® Como a obra foi feita?

Organize os alunos em duplas ou
trios para acompanhar a leitura
compartilhada do texto e observar & Como a obra foi feita?
as imagens desta se¢do do livro.
Peca que discutam as seguintes
questdes: “Como sdo os sini- acontecimento inusitado!
nhos?”; "Que tipo de som eles de-
vem fazer?”; “Alguém tem um sino
em casa? Como ele é?". Se possi-
vel, execute alguns exemplos de sininhos coloridos, cada um com um som.
sons de sino. Eles podem ser en-
contrados facilmente na internet.

Leitura complementar
ALVIM, Alessandro.
Linguagem colonial. O
Globo. Disponivel em:
<http://infograficos.oglobo.

A ideia de gravar musicas com instrumentos de brinquedo partiu de um

Ao entrar em uma loja de instrumentos musicais, o musico Yanto Laitano,
da Orquestra de Brinquedos, encantou-se com um jogo de quatro pares de

© 2017 Nilton Santolin/Acervo Orquestra de Brinquedos.

globo.com/rio/sinos.html>. » Jogo de sininhos musicais.
Acesso em: 26 out. 2017.

Na época colonial, os sinos Na mesma loja, o artista viu ainda uma bateria e um piano de brinquedo e
tinham fung&o religiosa e civil imaginou que, acompanhado de outros musicos, poderia criar sons diferentes

no Rio de Janeiro, capital da
Colénia. Suas badaladas po-
diam, por exemplo, avisar a
populacdo caso a cidade esti-
vesse sofrendo uma invaséo.
Leia mais sobre isso no info-
grafico “Linguagem colonial”,
que também traz informacdes
sobre a anatomia dos sinos,
alguns aspectos culturais e
exemplos de toques que po-
dem ser executados pelo lei-
tor, bem como informacdes
sobre seus usos como forma
de aviso, chamado, alerta, etc.

e executar muitas musicas com brinquedos de uma forma divertidal!

» Alguns dos instrumentos da Orquestra de Brinquedos: piano, sanfona, guitarras e bateria. Porto
Alegre, Rio Grande do Sul, 2017.

O »

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Ao apreciar com os alunos as
fotos do grupo em apresentacdes,
converse com eles sobre as carac-
teristicas cénicas do espetaculo

| fiqurino d . . f d dos musicos, fazendo-os perceber
elementos, como o figurino dos musicos. Veja, novamente, as fotos das as relagdes entre o tipo de msica

Além dos instrumentos e das musicas, o espetaculo conta com outros

apresentacdes da Orquestra de Brinquedos. que os integrantes da Orquestra
de Brinquedos produzem e a forma
como se apresentam. Discuta com
os estudantes as seguintes ques-
tdes: "Como s&o as roupas dos
musicos?”; “Que tipo de roupas
sdo essas?”; "O que essas roupas
nos lembram?”; “Vocés ja viram
pessoas vestidas assim? Onde?”;
“O que elas fazem?”; "Essas sdo as
roupas de alguma profissdo espe-
cifica?”; “Como sao as cores e de-
talhes dessas roupas?”; “Qual é a
expressao no rosto dos musicos?”.

Agora, veja as fotos a seguir, escreva o nome de cada item representado e
faga um X na alternativa que mais se parece com as roupas dos musicos.

[]

~% !3_
Amy Cicconi/AlamyLatinstock

Matthew Ashton/Alamy/Latinstock

R
&ﬁr

Bailarina. Soldadinho de chumbo. Urso de pelucia.

[ D)

1/ \

Peca aos alunos que realizem a
atividade proposta e assinalem
com um X a foto que julgarem mais
adequada. Se achar conveniente,
sugira aos alunos que formem trios
e facam desenhos de observacdo
dos uniformes de apresentacao do
Vocé viu como a roupa dos musicos se parece com a roupa de um grupo.

brinquedo? Vestindo-se dessa forma, eles mesmos acabam se parecendo com

® A BNCC nestas paginas

brinquedos!
Para interpretar a musica “O trenzinho do caipira”, os artistas sobem ao Contexto e praticas
palco vestidos de soldadinhos de chumbo e tocam sininhos de brinquedo em
meio ao publico. Neste momento, os estudantes

terdo oportunidade de identificar
e apreciar formas de expressdo mu-
sical por meio do contato com o
trabalho da Orquestra de Brinque-
dos, reconhecendo e analisando os
usos e as funcdes da musica em
diversos contextos de circulacao.

Com esses instrumentos,
eles também procuram imitar
os sons de uma locomotiva em
movimento. Depois, outros
instrumentos se juntam aos
sinos e o espetéaculo continual

» Os musicos da Orquestra
de Brinquedos em interagéo
com o publico. Porto Alegre,

Rio Grande do Sul, 2017.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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® Propriedades dos sons

Promova a leitura compartilhada
do texto e das imagens referentes
as caracteristicas dos sons e, se
possivel, execute sons que exem-
plifiquem os tipos de som mencio-
nados. Eles podem ser encontra-
dos facilmente na internet, em CDs
ou DVDs, ou mesmo tocados por
vocé usando algum instrumento de
sua preferéncia.

Nesta secdo, vamos trabalhar
com as caracteristicas do som,
como variagdes de altura (graves e
agudos), de intensidade (fortes e
fracos) e de duracéo (longos e cur-
tos). O estudo da musica e a apre-
ciacdo de sons e seus timbres de-
pende muito da escuta e da
producéo de sons. Por essa razéo,
€ importante que, no momento da
escuta musical, os alunos dedi-
quem uma aten¢ao minuciosa aos
sons apresentados.

Sons fortes

Se possivel, execute exemplos
de sons fortes, como o rugido de
um ledo, para que os alunos exer-
citem a escuta. Eles podem ser
encontrados facilmente na inter-
net. Se achar pertinente, peca aos
alunos que tentem imitar o rugido
de um leéo.

Sons fracos

Faca a leitura compartilhada do
texto com os alunos e peca a eles
que imitem o som de folhas se me-
xendo sob a influéncia do vento.
Depois, se possivel, reproduza
sons fracos para que a turma escu-
te. Eles podem ser encontrados
facilmente na internet.

Para que estabelecam uma rela-
¢do com o som que eles ouviram
anteriormente, pergunte: “Que
diferencas vocés notaram entre
esse som e o som do rugido do
ledo?"; “Vocés acham que o som
das folhas voando pode ser ouvido
claramente se estivermos longe?
Por qué?”; etc.

& Propriedades dos sons

Para criar composi¢des musicais, os artistas estudam os mais diversos tipos
de som e suas propriedades. Vamos conhecer algumas delas?

Sons fortes

emissor:
aquele que emite
algo, que manifesta

O rugido de um ledo, por exemplo, é tao forte que o som.

Alguns sons podem ser ouvidos mesmo quando
estamos longe de seu emissor. Esses sdo os sons fortes.

pode ser ouvido a distancia.
Como vocé representaria esse som com

um desenho?
Quais outros sons fortes vocé conhece?
Vocé consegue fazer um som forte?

Sons fracos

Alguns sons sdo ouvidos apenas
quando estamos préximos de
seu emissor. Esses sons sao os

sons fracos.

Uma folha que voa com a forga
do vento, por exemplo, emite um
som tao fraco que quase nao se
ouve.

Como vocé representaria esse
som com um desenho?

Vocé conhece outros sons
fracos? E vocé consegue fazer um
som fraco?

Quando estido na sala de aula,
o professor pede a vocé para falar
com os colegas usando sons fortes

editord

ou fracos?

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Livro
SCHAFER, R. Murray. O ouvido
pensante. Sdo Paulo: Unesp, 2013.

Este livro é uma coletadnea de ensaios
em que o autor, que é professor de mu-
sica, descreve como faz para despertar a
percep¢do sonora em seus alunos.
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Atividade préatica

Neste capitulo, que tal participar de algumas brincadeiras musicais?

Ao terminar cada trabalho, faca registros dos resultados e compartilhe com os

colegas antes de guarda-los no portfélio.

& Vamos adivinhar quem esté criando sons?

(1) Forme uma roda com os colegas.

(2) O professor vai escolher dois alunos: o primeiro vai esperar fora da sala

de aula e o segundo vai ficar na roda, fazendo sons variados, como

sopros e assobios.

(3) Quem estiver na roda deve imitar os sons criados pelo colega.

(4) Depois, quem estava fora da sala de aula deve ir para o centro da roda e

tentar descobrir quem esté criando os sons.

{5)Quando todos estiverem fazendo os sons juntos, quem os criou deve

tentar fazer o som mais forte do que os colegas.

(6) Se quem estiver no centro acertar, vai para a roda, e o colega que criou

os sons sai da sala de aula, enquanto o professor escolhe outro aluno

para criar sons.

@ A BNCC nestas paginas

Elementos da linguagem

Materialidades

Neste momento, os estudantes terdo opor-
tunidade de perceber e explorar a intensida-
de como propriedade sonora e como ele-

» CAPfTULO & @
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mento constitutivo da musica, por meio de
uma brincadeira musical, explorando fontes
sonoras diversas, como as existentes no pro-
prio corpo (palmas, voz, percussao corporal)
e em objetos cotidianos, especialmente os da
sala de aula.

Atividade pratica

Estimule os alunos a se envolve-
rem na atividade e a explorar as
diferentes possibilidades sonoras.
Ressalte a importancia de presta-
rem atencdo em todos os sons pro-
duzidos pelos colegas. O objetivo
desta atividade de escuta é exer-
citar a audicdo e a percepcdo mu-
sical. Para isso, organize os alunos
em roda.

Para comecar a brincadeira, sor-
teie um aluno que vai criar os sons
e outro para tentar adivinhar quem
€ o criador. Informe que eles po-
dem criar qualquer tipo de som:
cantando, batucando em mesas,
cadeiras ou no proprio corpo, ba-
tendo palmas, assobiando, sopran-
do, etc.

Neste momento, € importante
que exercitem as caracteristicas
dos sons fortes e fracos. Explique
a eles que, para descobrir quem
estd liderando os sons, eles devem
ficar de “ouvidos abertos”, e ndo
somente olhar para ver quem emi-
te os sons. Repita a atividade até
que todos tenham oportunidade
de criar sons.

Sugestao de atividade
complementar

Adivinhando sons fortes e
fracos

Proponha aos alunos que,
depois de ouvirem os exem-
plos de sons fortes e fracos,
imitem outros animais ou fené-
menos da natureza que produ-
zem sons fortes e fracos. Ao
ouvir a imitacdo que um cole-
ga fizer, os demais estudantes
devem adivinhar quais sdo os
fenémenos ou animais.

Depois, organize-os em
trios e peca que cada um imite
sons fortes e fracos. Para isso,
os integrantes devem combi-
nar qual som fardo e reprodu-
zi-lo simultaneamente. Os de-
mais alunos devem tentar
descobrir que som ¢é esse.
Nesse momento, estimule a
atencao, a escuta ativa e a in-
tegragdo da turma.
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Sons graves

Se possivel, execute exemplos
de sons graves para que os alunos
escutem. Eles podem ser encon-
trados facilmente na internet.

Procure saber se os estudantes
compreenderam o que é um som
grave (ou baixo) e peca que descre-
vam esse som. Nesse momento é
provavel que alguns alunos respon-
dam que se trata de um “som gros-
so”. Aproveite a oportunidade para
explicar a eles que aquilo que cha-
mam de “som grosso” é conhecido
tecnicamente como som grave.

Sons agudos

Antes de propor a audigdo cole-
tiva de sons, peca aos alunos que
imitem um apito de trem. Depois,
se possivel execute um exemplo de
som agudo. E possivel encontrar
sons desse tipo na internet.

Ressalte a importancia de pres-
tarem muita atencao ao som que
seré executado. Ao fim da audicao,
pergunte: “Que diferengas vocés
notaram entre esse som e o som
do trovdo?". Caso os alunos res-
pondam que o apito do trem é um
“som fino”, explique que aquilo
que eles chamam de “som fino"” é
conhecido tecnicamente como
som agudo.

Depois, proponha outras com-
paragdes entre sons agudos e gra-
ves, como o apito do juiz em uma
partida de futebol e o retumbar de
um surdo (tambor de som abafa-
do), a voz feminina e a voz mascu-
lina, entre outros, para que eles
possam assimilar melhor a diferen-
ca entre esses dois tipos de som.

Sons graves

Como é o som de um trovdo? E o som de uma vaca mugindo ou de um
motor de trator ou caminhdo quando esté ligado? Esses sons sdo encorpados.
Chamamos sons com essa caracteristica de graves, ou de sons baixos.

Como vocé representaria
com um desenho o som do
trovdo, que de vez em
quando, de tao grave, chega
a assustar?

Roberto Weigand/Arquivo da editora

Sons agudos

Enquanto alguns sons sao
encorpados, outros sons podem ser
estridentes, como o apito de um
trem! Esses sons sdo os sons
agudos, também chamados de
sons altos.

Com qual desenho vocé
representaria o som do apito
de um trem?

Roberto Weigand/Arquivo da editora

O von<:»

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de atividade complementar

Sinos graves e agudos

Explique aos alunos que os sinos sdo instrumentos que podem ser mais graves ou mais
agudos, mas que se caracterizam por produzir sons que duram bastante tempo. Os sinos
pequenos produzem um som agudo e os grandes produzem sons graves.

Se possivel, pesquise e execute dudios com diferentes exemplos de sons de sino e
peca aos alunos que identifiquem qual é o som grave e qual é o agudo. Faca pausas e
toque um som de cada vez e pergunte se cada um deles é mais grave ou mais agudo que
o anterior.
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Atividade pratica
Na atividade de trava-linguas,
treine e exercite as frases com os
alunos antes de comecar cada ro-
Atividade pr'éﬂca dada. Combine os sinais de altera-
cdo de altura com a turma. Se achar
& Agora ¢ a vez de brincar de trava-linguas. pertinente, procure outros trava-

-linguas e continue a dindmica com
os alunos por mais tempo. Veja

(1) Escolha um dos trava-linguas a seguir para recitar com os colegas, no

mesmo ritmo. alguns exemplos a seguir:
* Avaca malhada foi molhada por
O rato roeu a roupa do rei de Roma. outra vaca molhada e malhada.
A rainha com raiva mandou remendar. * Trés pratos de trigo para trés ti-

gres tristes.
e Fala, arara loura. A arara loura
Bagre branco, branco bagre. falara.
e A aranha arranha a ra. A rd ndo

Olha o sapo denfro do saco. S & .

O saco com o sapo dentro. - .
PR T—— ® A BNCC nestas paginas

E o0 papo soltando o vento. Elementos da linguagem

Materialidades

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de percebere
explorar a altura como proprieda-
de sonora e como elemento cons-
titutivo da musica, por meio de
uma brincadeira musical com tra-
va-linguas, explorando a voz como
fonte sonora.

Dominio pUblico.

editora

ivo da

Galvao/Arqui

(2) Ao sinal do professor, altere a altura da voz para grave ou aguda: se ele
levantar as maos, recite com voz aguda. Se abaixa-las, recite com voz
grave.

» CAPfTULO & °
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Sons longos

Se possivel, reproduza alguns
exemplos de sons longos. Eles po-
dem ser encontrados facilmente na Sons longos
internet, em CDs ou DVDs, ou to-

cados por vocé usando instrumen-
tos musicais de sua preferéncia. Em longos. Vocé consegue fazer um som longo?

Alguns sons se prolongam e demoram a acabar. Esses sons sdo os sons

seguida, oriente os alunos para Qual dos desenhos a seguir vocé escolheria para representar o som longo
que marquem um X na figura es-

colhida para representar um som
longo e peca que justifiquem.

Continue a exploragdo do tema X
perguntando: “Serd que presta-
mos mais atencdo a um som lon-
go?”; "Existem sons muito lon-
gos?”; "Por quanto tempo vocés
conseguem segurar um som?”;
“Qual é o som mais longo de que
vocés se lembram?”. Depois, esti-
mule os alunos a reproduzir outros
sons longos que conhecem.

que vocé acabou de fazer? Marque um X no desenho escolhido.

Sons curtos

Apés a leitura compartilhada do
texto, peca aos alunos que tentem
imitar o som do tique-taque de um Alguns sons tém um tempo de duragdo muito breve. Esses sons sao os
relégio. Se possivel, reproduza al-
guns exemplos de sons curtos. Eles
podem ser encontrados facilmente

Sons curtos

sons curtos.
O tique-taque do relégio, por exemplo, é um som curto.

na internet. Depois, estimule os Como vocé representaria esse som com um desenho? Algum dos
alunos a reproduzir outros sons desenhos acima poderia representar os sons curtos? Qual? Primeiro desenho:
curtos que conhecem. o o e

Peca que relacionem o som exe-
cutado com o som que ouviram
anteriormente, perguntando: “Vo-
cés perceberam alguma diferenca
entre os dois sons que escuta-
mos?”; “De quais sons curtos vocés
se lembram?”. Vocé também pode
apresentar a eles alguns outros
exemplos de sons e pedir que
identifiquem quais sdo longos e
quais sdo curtos. Por exemplo: si-
rene de uma ambuléncia, batida de
um martelo, alarme de um automo-
vel, toque de uma campainha, zum-
bido de um mosquito, latido de um
cachorro, som da buzina, entre

outros. @ UNIDADE 2 »
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& A BNCC nestas péginas Neste momento, os estudantes terdo opor-
tunidade de perceber e explorar a duracédo

Elementos da linguagem como propriedade sonora e como elemento
LIS EF15AR14 | constitutivo da musica, por meio da reprodu-
Materialidades gao de sons, explorando a voz, o corpo e O,b_
jetos cotidianos como fontes sonoras. Além

G EFISARIS disso, os alunos poderao explorar a represen-
Notacio e registro musical tacdo grafica dos sons como forma de regis-
T EF15AR 6 | tro musical ndo convencional.
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Atividade préatica

Atividade pratica
Nesta atividade, explique aos

alunos que vocé vai produzir qua-
tro combinacdes diferentes de

O Que tal desenhar os sons?

(1) Feche os olhos e ouca atentamente as
combinagdes de sons que o professor vai produzir.

(2) Em uma folha de papel sulfite, desenhe os sons
que vocé ouviu e identificou.

(3) O importante é desenhar o caminho que vocé acha que o som faz e

como ele acontece.

@Lembre—se das caracteristicas dos sons! Se um som for forte, fraco, grave,

Material necessario

® |apis de cor

sons e que eles devem ouvi-las
atentamente porque vao ter de re-
presenta-las por meio de dese-
nhos. Escolha sons variados, como
trechos de musicas, sons de obje-

® folha de papel tos, pessoas falando, animais, etc.
sulfite Essas fontes sonoras devem provo-

car estimulos diferentes para que

eles possam representar os sons.
Ao escutar o som de um animal,
eles poderdo representé-lo usando
uma referéncia figurativa, por
exemplo; ao escutar uma musica
instrumental, poderdo fazer uma

agudo, curto ou longo, seus desenhos devem ser diferentes! interpretacdo do som, e assim por

diante. Se achar pertinente, antes
de iniciar a atividade, converse com
a turma, levantando questdes
como: “Como vocés descrevem os
sons de um molho de chaves ba-
lancando?”; “E os sons de uma
porta abrindo?”; “E os de alguém
andando pelasala?”; “Como pode-
mos representar esses sons por
meio de desenhos?”; etc.

Explique aos alunos que eles
ndo precisam desenhar a fonte so-
nora, mas como imaginam que sao
0s sons e como sdo os caminhos
que esses sons fazem para chegar
até nossos ouvidos.

Pode ser interessante atentar
para as cores usadas pelos estu-
dantes nas representacdes. Verifi-
que, por exemplo, se eles usam
cores fortes e/ou escuras para sons
fortes e/ou graves; ou cores fracas
e/ou claras para sons fracos e/ou
agudos; etc. Nao indique uma for-
ma “correta”, deixe-os livres para
fazer as representacdes. Depois,
pergunte o porqué das escolhas.

Galvao/Arquivo da editora

» CAPfTULO & @
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Sugestao de atividade complementar

Representacdes graficas dos sons

Depois dos momentos de escuta de todos os tipos de som
apresentados nesta secéo (fortes/fracos, graves/agudos, lon-
gos/curtos), proponha aos alunos que representem os sons
com sinais graficos. E importante que comecem a associar os
sons ao conceito de notagdo musical, mas de maneira criativa,

e ndo por meio dos sinais padrao. A notacdo musical padrdo
serd apresentada nos anos posteriores.

Auxilie-os perguntando: “Como vocés desenhariam um
sinal para representar esses tipos de som?”; "Agora observem
os desenhos de vocés e dos colegas: Eles sdo diferentes ou
parecidos?”; “Por que eles sio parecidos/diferentes?”.
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® Outros trabalhos da
Orquestra de
Brinquedos

Leia o texto e as imagens dessa
secdo coletivamente e, se for pos-
sivel, apresente aos alunos a can-
cdo "Pezinho” interpretada por
outro artista, para que eles conhe-
¢am uma versdo produzida com
instrumentos classicos. Proponha
perguntas para explorar o que ou-
viram, como: “Como é a musica
que vocés ouviram? Ela é lenta ou
é rapida?”; "Que tipos de som vo-
cés conseguem identificar nela?”;
“Como vocés imaginam que seria
a versdo executada pela Orques-
tra de Brinquedos?”; "Que instru-
mentos de brinquedo vocés
acham que foram usados para

& Outros trabalhos da Orquestra de Brinquedos

A Orquestra de Brinquedos criou novas versdes para diversas musicas,

como a composicao “Pezinho”, que faz parte do folclore gatcho. Vocé

conhece essa cancdo?

» Orquestra de Brinquedos em
apresentagdo em Porto Alegre,
Rio Grande do Sul, 2017.

fazer essa versao da musica?”;
“"Como seriam os sons: mais fortes

Fotos: Adriana Marchiori/Acervo Orquestra de Brinquedos

ou mais fracos? Mais graves ou
mais agudos?”; etc.

Ao tratar das motivacdes dos
artistas da Orquestra de Brinque-
dos, pode-se observar que eles
buscam valorizar o universo das
criangas, seus brinquedos e brin-
cadeiras. Também é muito impor-
tante para o grupo a experimen-
tacdo de materiais sonoros nao
usuais.

Explique aos alunos que os
Beatles foram um grupo inglés que
ficou mundialmente famoso na dé-
cada de 1960. Se possivel, promo-
va a audicdo da musica “Imagine”,
de John Lennon. Ela pode ser en-
contrada na internet com facilida-
de. Em seguida, reproduza a ver-
sdo da Orquestra de Brinquedos
(disponivel em: <https://goo.gl/
wac5FR>. Acesso em: 26 out. 2017)
para que eles possam compara-las.
Faca perguntas como: “As duas
versdes da musica sdo muito dife-
rentes?”; “De qual versdo vocés
gostaram mais? Por qué?”; etc.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de identificar
e apreciar formas de expressdo
musical por meio do contato com
o trabalho da Orquestra de Brin-
quedos, reconhecendo e anali-
sando os usos e as funcdes da
muUsica em diversos contextos de
circulacdo.

Outra composicdo que a Orquestra de Brinquedos incorporou ao seu

repertério é “Imagine”, do musico britanico John Lennon (1940-1980). Esse

artista ficou muito conhecido por seu sucesso na banda de rock The Beatles.

Vocé ja ouviu falar dessa banda? Conhece alguma musica dela?

Arte e Ciéncias

N&o é sé a Arte que se dedica a refletir sobre o uso de outros materiais para dar
um sentido diferente a eles: as Ciéncias também!

Os artistas, assim como os cientistas, estdo sempre pesquisando novos materiais
que podem substituir os materiais originais usados no dia a dia ou ser mais

eficientes do que eles.

Essa busca é constante e faz com que a Arte e as Ciéncias estejam sempre em

transformacéao!

Que tal trabalharmos investigando materiais sonoros? Siga as orientagdes do
professor para realizar uma pesquisa sobre eles.

54} »
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Arte e Ciéncias

Retome com os alunos as conversas que ti-
veram na unidade 1 sobre o tépico Arte e
Ciéncias, lembrando que ja haviamos falado
sobre o trabalho de pesquisa tanto de artistas
como dos cientistas para representar os ani-
mais. Destaque o trabalho de pesquisa de
sonoridades feito pela Orquestra de Brinque-
dos, que procura sons nas mais diversas fontes.

Proponha aos alunos que passeiem por
espacos da escola que vocé julgar adequados

UNIDADE 2 | CAPITULO 4

para que selecionem elementos diversos
(como portas, paredes, mesas, cadeiras, gra-
des, corrimaos, etc.), de diferentes materiais
(metal, madeira, plastico, tijolos, etc.). Orien-
te-os para que investiguem os sons que estes
elementos emitem. Para isso, peca que deem
batidas leves, estilo “toctoc”, e escutem com
atencdo. Peca também que pensem nos sons
que costumam ouvir no dia a dia da escola
(por exemplo: sinal, apagador passando na
lousa, lapis riscando papel, etc.).



Sobre o grupo

) A Orquestra de Brinquedos foi criada por Yanto Laitano em 2011, no municipio
de Porto Alegre, no estado do Rio Grande do Sul.
O grupo é formado por Fabio “Musklinho” Ly, Filipe Narcizo, Beto Chedid,
Luiza Girardello, entre outros artistas.
Os integrantes do grupo se vestem de soldadinhos de chumbo em todas as
apresentagoes.

adulto e infantil!

» Integrantes da Orquestra de Brinquedos. Porto Alegre, Rio Grande do Sul, 2017.

Além de interpretar as musicas que mencionamos neste capitulo, o grupo ja
recriou musicas de artistas mundialmente famosos, como o tema da Nona sinfonia,
do compositor alem&o Ludwing van Beethoven (1770-1827).

Eles se apresentam em diversas regides do Brasil, encantando os publicos

Adriana Marchiori/Acervo Orquestra de Brinquedos

=

"9 Assim também

@ O que vocé achou do trabalho da Orquestra de Brinquedos? Converse com os
@ colegas e o professor e crie um texto coletivo sobre o que gostou e o que néo

gostou na obra do grupo.

Depois, redna-os para uma conversa.
Faca perguntas como: “Que sons interes-
santes vocés descobriram?”; “Qual som
forte/fraco/grave/agudo vocés encontra-
ram? De que material ele vem?”; etc. Em
seguida, monte uma tabela na lousa com
seis colunas, uma para cada tipo de som:
grave, agudo, curto, longo, forte, fraco.
Peca aos alunos que escolham trés sons
que encontraram e categorizem conforme
a tabela.

» CAPITULO & @
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Ao final, peca que copiem a tabela e guar-
dem no portfdlio. Se achar pertinente, peca
também que cada um faca uma representa-
¢do grafica do som de que mais gostaram e
apresente para os colegas, justificando e
descrevendo o material que produziu aque-
le som.

@ Interdisciplinaridade:
Arte e Ciéncias na
BNCC

Propriedades e usos dos mate-
riais; Prevencdo de acidentes do-
mésticos

-1\ [e(e) EF02CIO01

A proposta de investigacao dos
sons emitidos pelos objetos de di-
ferentes materiais pode ajudar os
estudantes a desenvolver a habili-
dade de identificar de que mate-
riais (metais, madeira, vidro, etc.)
séo feitos os objetos que fazem
parte da vida cotidiana e como es-
ses objetos séo utilizados.

Assim também aprendo

Proponha aos alunos a elabora-
cdo coletiva de um texto critico
sobre o trabalho da Orquestra de
Brinquedos. Explique o que é pre-
ciso considerar para construir um
texto como esse:

e |dentificar aspectos que lhes fi-
zeram gostar ou ndo da obra.

* Argumentar em defesa de seu
ponto de vista, explicando as
razdes pelas quais gostaram ou
ndo da obra.

e Criar um titulo que ajude o leitor
a antecipar o tipo de critica que
encontrara no texto.

Organize as opinides da turma
em um cartaz ou na lousa. Vocé
pode ajuda-los, perguntando:
“Como o grupo produz musica?”;
“O trabalho do grupo é diverti-
do?”; "Que tipo de instrumentos
eles usam?”. Os estudantes devem
guardar uma copia do texto no
portfélio.

Sugestao de atividade
complementar

Proponha um levantamento
de artistas que produzem
obras musicais com instrumen-
tos inusitados ou com o pro-
prio corpo. Para isso, forme
grupos de trés a quatro inte-
grantes. Auxilie os alunos na
busca de informacdes e na
escolha do artista ou grupo
musical que irdo focalizar.

Peca que tragam imagens
dos musicos e de seus instru-
mentos e, se possivel, amostras
de suas produg¢des musicais.
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® Ampliando o repertério
cultural

O Quebra-Nozes

Faca uma leitura coletiva do texto
e apresente a imagem da monta-
gem do espetaculo de balé O Que-
bra-Nozes. Neste momento, é pos-
sivel tratar com os alunos sobre as
narrativas das coreografias e espe-
taculos de danca. Observe com eles
que no balé a histdria é contada sem
palavras, somente com amusica e a
danca executadas em cena.

Saiba mais

Apbs apresentar o resumo da
histéria do balé O Quebra-Nozes,
faga uma sondagem com os estu-
dantes, levantando perguntas
como: "Algum de vocés tem um
quebra-nozes em casa? Como ele
€?"; "Vocés ja viram um quebra-
-nozes parecido com um soldadi-
nho de chumbo?”; "Vocés ja usa-
ram um quebra-nozes?”; “Como
vocés se sentiriam se ganhassem
um quebra-nozes de presente?”.

® A BNCC nestas paginas

Matrizes estéticas e culturais

1) [ e EF15AR03

Contextos e praticas
I\l e)EF15AR08

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de apreciar o
balé classico como forma de mani-
festacdo da danca, cultivando a
percepcao, o imaginario, a capaci-
dade de simbolizar.

Além disso, os alunos também
poderdo reconhecer e analisar a
influéncia de matrizes estéticas e
culturais indigenas nas artes vi-
suais, a partir do estudo de alguns
de seus brinquedos artesanais.

& Ampliando o repertorio cultural

O Quebra-Nozes

O soldadinho de chumbo é um brinquedo bastante conhecido e esta
presente em diversas obras artisticas, como o famoso conto O soldadinho de
chumbo, do escritor dinamarqués Hans Christian Andersen (1805-1875).

Também aparece em um espetéculo de balé classico muito conhecido,

O Quebra-Nozes, criado pelo compositor russo Piotr llitch ¢ quebra-nozes:
Tchaikovsky (1840-1893). Baseado em um conto de I:;igsgglfziizs
Alexandre Dumas (1802-1870), o

espetaculo conta a histéria de uma
menina que ganha um quebra-nozes,
parecido com um soldadinho de
chumbo.

Historia? Como assim, um espetéculo
de danga conta uma histéria?

Sim! Os espetéculos de balé classico
podem contar uma histéria, além de
encantar com os movimentos delicados

» Cena do espetaculo de balé classico
dos bailarinos. O Quebra-Nozes, Copenhague, Dinamarca, 2016.

A histéria do espetaculo de balé O Quebra-Nozes se passa no periodo do Natal.
Durante a festa da familia, as criangas Clara e Fritz estdo esperando ansiosas os
presentes que vao receber. O padrinho da menina, Drosselmeyer, chega um pouco
atrasado e distribui presentes para todos. Para Clara, ele d4 um presente especial: um
quebra-nozes com a aparéncia de um soldadinho de chumbo.

Fritz fica enciumado e, desajeitado, quebra o boneco. A menina fica muito triste e a
festa acaba...

Todos vdo embora e Clara vai dormir. De repente, o quebra-nozes ganha vida! Mas
a alegria ndo dura muito: aparecem ratos por toda parte, atacando a menina. Quebra-
-Nozes luta com energia e derrota os animais.

Entdo, Quebra-Nozes se transforma em um principe, e ele e Clara partem para
lugares mégicos, como a Terra da Neve e a Terra dos Doces.

No final, Clara desperta e percebe que tudo ndo passou de um sonho...

o »
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Sugestao de atividade complementar

Balés que contam histérias

Proponha uma atividade de pesquisa para que os estudantes descubram outros balés
que apresentem coreografias que contam histérias. Organize os alunos em grupos de
quatro a seis integrantes e proponha que pesquisem acerca de balés classicos e descu-
bram quais sdo as histérias contadas em suas coreografias. Depois, cada grupo apresen-
ta sua pesquisa, contando a histéria dos seus balés.

Se houver recursos de computador e projetor na escola, sob sua orientagdo os alunos podem
pesquisar por videos com cenas destes espetaculos na internet, para assistirem juntos.
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Brinquedos indigenas
brasileiros
. o o Antes da leitura do texto, per-
Brinquedos indigenas brasileiros gunte aos alunos o que eles conhe-

cem sobre as etnias indigenas pre-

) o o sentes no Brasil e sua cultura:
Europa, os diversos povos indigenas brasileiros produzem uma grande "\Jocds costumam ver noticias so-

Assim como o soldadinho de chumbo é um brinquedo bastante popular na

variedade de brinquedos. bre povos indigenas na televisdo
ou na internet?”; “Que imagem
vocés tém dos povos indigenas em
sua memodria?”; Vocés sabem como

Esses brinquedos sdo feitos com materiais naturais e divertem muito a
criangada, que chega a passar um dia inteiro procurando os materiais para

construi-los. eles vivem, quais sdo seus costu-
Vamos conhecer alguns deles? mes, como € seu dia a dia?"; “Vo-
cés conhecem a arte indigena?”;
Peteca “Sabem qual a fungdo da arte no
Um dos brinquedos indigenas mais famosos ¢ a . ~ 1 ERMEEE cultu”ral! e social dos po-
] o o & vos indigenas?”; "Vocés acham que
peteca, que se joga dando palmadas na base dela. > & nossa sociedade reconhece e va-
A peteca pode ser feita de palha amarrada com fios N A loriza a cultura e a arte indigena?
de buriti. _ Iﬂ) /I _‘ Por qué? De que forma?”. Registre
as L . ? / as hipdteses dos alunos e, em se-
Vocé ja brincou de peteca? Do que ela era feita? ,.\-\ | : guida, dé andamento & leitura co-
~ ' g letiva do texto e das imagens.

» Petfeca do’s in(.il'genas i M w Apd I leit _

Guarani M'Bya, feita com \ 2 pos realizar a leitura e promo
palha de milho, aldeia i ver as discussdes por meio das
Tenondé Pora, Parelheiros, perguntas propostas no Livro do
S&o Paulo, 2012. L*——/"'/ Estudante, pergunte aos alunos se
eles conhecem outros brinquedos
indigenas. Se houver alguma crian-
Cata-vento ca indigena na turma, convide-a a
Vérios brinquedos indigenas podem ser construidos com partes de plantas, apresentar os brinquedos com que

como folhas, caules e gravetos. Um exemplo é o cata-vento das criangas as criangas de seu povo brincam.

indigenas da aldeia Xavante de S

Sugestao de...

Site

Para conhecer brincadeiras
de outros povos indigenas,
acesse a pagina “Brincadeiras”
do site Povos Indigenas no
Brasil Mirim, do Instituto So-
cioambiental (ISA). Disponivel
em: <https://mirim.org/como

-vivem/brincadeiras>. Acesso
em: 5 dez. 2017.

Pimentel Barbosa, em Mato
Grosso. Esse brinquedo é formado

por uma haste de madeira e por
pas formadas por folhas de
plantas resistentes, que giram com
o vento.

» Menino xavante brincando com
cata-vento no Ritual Wai'4, na aldeia ¢
Xavante de Pimentel Barbosa, b
Mato Grosso, 2003.

» CAPfTULO & Q
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® Experimentacao

Nesta secao propoe-se aos es-
tudantes preparar uma apresenta-
cdo da cancado “O trenzinho do
caipira”, unindo a musica executa-
da pela Orquestra de Brinquedos

e aletra criada pelo poeta Ferreira . L ) o
Gullar. Se quiserem, eles poderao & Agora, que tal fazer uma apresentacdo da musica “O trenzinho do caipira
° 1

EXPERIMENTACAO

acompanhar a musica com instru- com a turma toda?
mentos de brinquedo e outros ma-
teriais sonoros, ou ainda produzir
SONS CoOm O Corpo.

Primeiro, faca a leitura compar-

O poeta brasileiro Ferreira Gullar (1930-2016) usou trechos de um de seus
poemas para criar uma letra para ela. Vamos conhecer a letra dessa cangao?

tilhada da letra da cangéo. Leia em La vai o trem com o menino Correndo vai pela terra
voz elifa ok esitefe pelo e L4 vai a vida a rodar Vai pela serra
duas vezes para que os alunos re- S ) )
pitam com vocé. Depois, reprodu- La vai ciranda e destino Vai pelo mar
za novamente versGes da musica Cidade e noite a girar Cantando pela serra do luar
ara que eles se inspirem. Pense S .
para 9 : P La vai o trem sem destino Correndo entre as estrelas a voar
em como organizar os alunos para .
essa audicdo: eles podem se sentar Pro dia novo encontrar No ar

em roda para observar uns aos ou-
tros enquanto ouvem a musica e
acompanham a letra com o livro
em mé&os. Em seguida, ouca a mu-

sica com eles e va cantando junto g B T T T
com a letra, para que eles memo- muitas versdes dessa musica disponiveis. Entre elas, a versdo criada pela

Alfredo Bosi (sel.). Ferreira Gullar. Sao Paulo: Global, 2000. (Colecdo Melhores Poemas).

@Seguindo a orientacdo do professor, ouca “O trenzinho do caipira”. Ha

rizem a cadéncia das palavras. Orquestra de Brinquedos.

Converse com os estudantes so-
bre como fardo essa apresentacéo.
Uma opc¢ao interessante para isso @Ensaie bastante!
é separar a turma em dois grupos, ’
encarregando um deles de tocar e
o outro de cantar.

{2) Com a ajuda do professor, vocé vai cantar unindo letra e musica.

$  Apresentando

Apresentando & Depois de aprender a cantar a musica, vocé deve se organizar com a turma

5-lal
Reserve um tempo para os en- para apresenta-la!

saios e combine com os alunos o
dia da apresentacéo, que pode ser
aberta a familiares e a colegas de
outras turmas da escola. Se possi-

vel, crie com os estudantes um fi- . . .
gurino que remeta ao trabalho da vestimentas dos artistas da Orquestra de Brinquedos.

(1) Combine um dia para a apresentacdo. Convide seus familiares e colegas
de outras turmas para assisti-la.

@Pense em uma roupa para o grande dia. Vocé pode se inspirar nas

Orquestra de Brinquedos. Vocé .

pode pedir aos alunos que fagcam % Registrando
as vestimentas com papel e roupas
velhas ou que se fantasiem de al-
gum personagem de que eles gos-

tam muito. @

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

e Nao se esqueca de registrar a sua apresentacdo em audio ou em video.

& A BNCC nestas péginas voz, percussdo corporal) e em objetos coti-
dianos, como os de uso escolar e também

Materialidades instrumentos de brinquedo, experimentando

LITLEF15AR1S | ainda improvisagdes de modo coletivo e co-

Processos de criagdo laborativo.

-1\ (el & EF15AR17

Neste momento, os estudantes terdo opor-
tunidade de explorar fontes sonoras diversas,
como as existentes no préprio corpo (palmas,

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2 | CAPITULO 4



O QUUE ESTUDAMOS

® Os musicos criam musicas com sons diferentes, que podem ser agudos, graves,

fracos, fortes, longos ou curtos.

® As musicas podem ser criadas a partir das sete notas musicais.

® E possivel criar novas possibilidades musicais a partir de musicas que ja existem.

® Os musicos podem fazer experiéncias musicais com instrumentos inusitados.

® Além dos instrumentos musicais, podemos fazer musica com materiais sonoros,

como instrumentos de brinquedo, sucatas e objetos do cotidiano.

® Os brinquedos inspiram outras linguagens artisticas, por exemplo, espetaculos

de balé, como O Quebra-Nozes.

® Os indigenas brasileiros podem criar seus brinquedos com materiais naturais.

@ Dica de visitacao

Na cidade em que vocé mora ha grupos musicais ou artistas
que tocam musicas com instrumentos inusitados, como os
instrumentos de brinquedo? Se sim, ndo deixe de visita-los com

os colegas e o professor.

E hora de retomar o portfélio

@60 que vocé aprendeu neste capitulo? Em uma folha de papel sulfite, faca

uma colagem sobre o que vocé mais gostou de estudar.

® O que estudamos

Leia com os alunos a sintese daquilo que
foi estudado no capitulo e esclareca possiveis
duvidas. Depois, converse com eles sobre a
questdo apresentada no boxe E hora de re-
tomar o portfélio. Com base nessa questéo
e no exame dos trabalhos arquivados no port-
félio, incentive-os a refletir sobre seu desem-
penho nos estudos e a compartilhar as ava-
liacdes que fizerem.

» O QUE ESTUDAMOS @

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Faca uma roda com todos os alunos senta-
dos no chéao. Eles podem estar com seus li-
vros, o que os ajudara a se lembrar do que
estudaram. Peca a eles que digam aquilo que
de mais importante estudaram e aprenderam
no capitulo. Por fim, faga um registro coletivo
dessa conversa. Em um pedaco grande de
cartolina ou papel parana, vé anotando o que
disserem, em tépicos. Depois, promova a lei-
tura coletiva do texto.
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E hora de retomar o

portfélio

Antes de orientar os alunos a
fazer a colagem proposta, conver-
se sobre o percurso que fizeram
durante o estudo deste capitulo.
Pergunte: "Depois do que vimos
neste capitulo, o que mais apren-
demos sobre as relacdes entre mu-
sica e brinquedo?”; "O que vocés
aprenderam com as experimenta-
coes e atividades que realizamos?”;
“Quais foram as maiores dificulda-
des que vocés enfrentaram ao lon-
go dos estudos?”.

Retome a lista que foi feita no
inicio do bimestre, junto com os
alunos, assim eles terdo mais con-
dicdes de definirem o que foi
aprendido até agora. Verifique,
também, o aprendizado dos alunos
analisando seus portfdlios e a par-
ticipagdo em sala a partir dos se-
guintes critérios observaveis:

* O aluno reconhece e distingue
os elementos fundamentais da
linguagem musical estudados?

* O aluno se sente estimulado a
incorporar referéncias musicais
além das que trouxe com ele?

e O aluno ressignificou algum con-
ceito anterior sobre a linguagem
musical?

e O aluno esta relativizando o con-
ceito que ele tem de gosto mu-
sical conforme amplia seu reper-
torio?

e Como o aluno descreve a rela-
¢do que tem com a musica? Ele
fala sobre isso?

Além disso, avalie se o aluno:

* precisa de ajuda para identificar
e reconhecer os elementos da
linguagem musical.

* apresenta facilidade em traba-
Ihar com as propriedades do
som e os diversos elementos
constitutivos da linguagem mu-
sical, mas ainda precisa de algu-
ma orientacao.

* consegue se apropriar e traba-
lhar com os elementos da lingua-
gem musical explorados, sem
necessidade de supervisdo ou
acompanhamento direto.

* explora e pesquisa os elementos
constitutivos da linguagem mu-
sical e reconhece suas proprie-
dades a partir da apropriagédo
que ele tem dos procedimentos
desenvolvidos na atividade.



‘ Brinquedo pode ser
arte!

A Ultima parte da unidade tem
como propdsito fechar o projeto
proposto em seu inicio, a partir da
pergunta “Brinquedo pode ser
arte?”. Para comecar, retome a lis-
ta com tdpicos relativos as ativida-
des realizadas com os alunos antes
de iniciar os capitulos 3 e 4. Per-
gunte se os itens que propuseram
se concretizaram e se outros itens
que inicialmente ndo estavam lis-
tados foram trabalhados ao longo
da unidade, j& que a proposta do
projeto abre espaco para novas
investigacoes. Entdo, questione o
que acham que faréo nesse encer-
ramento e como pensam em resol-
ver a situacdo-problema proposta,
criando uma nova lista, para a qual
sugerimos os seguintes topicos:

e Conhecer um ou mais artistas
que criam exposicoes interativas
sobre brinquedos.

e Descobrir mais sobre as exposi-
¢coes interativas.

e Experimentar produzir uma ex-
posicao interativa.

e Criar uma exposi¢do de arte com
brinquedos manufaturados.

@ A exposicao de Salua
Chequer e Zé de Rocha

Retome os conteldos da intro-
dugdo e dos capitulos e, entéo,
apresente as imagens da exposi-
¢do Brinquedos a mao, de Sélua
Chequer e Zé de Rocha.

O texto e as imagens desta du-
pla de paginas oferecem uma visdo
introdutéria do trabalho e das mo-
tivagdes dos curadores. Ao apre-
senta-los para os alunos, procure
relacionar os processos de pesqui-
sa e de criacdo de Salua e Zé com
seu préprio processo ao longo
desta unidade: eles partem de uma
vontade, uma ideia ou uma ques-
téo e realizam uma pesquisa para
respondé-la, que resulta em um
projeto de exposigao.

Discuta com os alunos sobre
como poderédo, agora inspirados
por este tema, realizar o seu pro-
duto final deste projeto: “Como
podemos mostrar que brinquedos
e arte se relacionam?”; “Uma ex-
posicdo é uma boa maneira de
mostrar se brinquedo é arte?”; "Em

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2

o Brinquedo

pode ser arte!

«® A exposicao de Salua Chequer
e Zé de Rocha

Ao longo do trabalho com esta Unidade, descobrimos que os brinquedos
tém tudo a ver com arte! Eles podem ser produzidos com materiais diversos,
podem ser usados para brincar e também podem servir de tema para um museu
ou ser usados como instrumentos musicais, além de inspirar a montagem de
espetaculos, como os da Orquestra de Brinquedos e O Quebra-Nozes.

Os brinquedos sdo uma produgéo cultural importante, fazem parte de
todas as culturas e estdo sempre se renovando. Como podemos fazer todo
mundo brincar com eles e valoriza-los, entao?

Foi a partir dessa pergunta que os curadores baianos ¢ curador:
profissional que escolhe o
tema e as obras de uma

Rocha, artista visual, organizaram a exposi¢do interativa exposicéo de arte.

Sélua Chequer, pesquisadora e colecionadora, e Zé de

Brinquedos a mao.
O que vocé vé na imagem abaixo? Quantos brinquedos diferentes! Mas
todos t&ém uma coisa em comum: sdo manufaturados, ou seja, feitos a méao!
A exposicao Brinquedos & mao possui um acervo de mais de 1900
brinquedos antigos, mas que ainda participam do dia a dia de muitas criangas.
Depois de trinta anos coletando
esses brinquedos manufaturados, o
que Salua Chequer mais queria era
fazer todo mundo brincar com eles!

2
13
g
2
5
<
2
£
3
g
5
€
2

Para ela, brincar com os
brinquedos é o melhor meio de
fazer as pessoas perceberem as
qualidades desses objetos.

» Brinquedos na exposicdo interativa
Brinquedos a méao, Salvador, Bahia, 2016. ¥ .«

O vorx:

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

uma exposicdo de brinquedos, as pessoas
podem brincar com eles?”; “Brincar também
é arte?". Destaque as relacdes que as pessoas
estabelecem com os objetos e o espaco e
entre elas mesmas. Mostre como é importan-
te as pessoas poderem interagir em uma ex-
posi¢édo de brinquedos.



Para Zé de Rocha, os brinquedos
manufaturados encantam e divertem. Eles
nado sao objetos criados apenas para
serem observados. Eles foram feitos para
brincar, incentivando a interacéo e a
troca entre as pessoas.

O que vocé pensa sobre isso?

» Zé de Rocha, curador da
exposicao interativa Brinquedos
a mao, em Salvador, Bahia, 2017.

g santinke
b iif Brir_(ar

» Cantinho do brincar da exposigdo interativa Brinquedos a méo, Rio de Janeiro, 2016.

Os brinquedos dessa exposi¢do nao ficam apenas expostos! Sdo também
um convite para que criangas e adultos se movimentem entre eles e brinquem
com alguns deles!

o
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Leitura complementar

MARIN, Ana B. Salua Chequer, educadora e pesquisadora: “A gente deixa de ser crianga
quando quer”. O Globo, 13 jan. 2017. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/
sociedade/conte-algo-que-nao-sei/salua-chequer-educadora-pesquisadora-gente-deixa-
de-ser-crianca-quando-quer-20766291>. Acesso em: 5 dez. 2017.

Nesta entrevista, Salua Chequer comenta sobre a exposi¢cdo Brinquedos a mao e conta
um pouco da sua visdo sobre os brinquedos e a relacdo que as pessoas tém com eles.

® A BNCC nestas paginas

Sistemas da linguagem
IS EF15AR07

Matrizes estéticas culturais

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de caracterizar
brinquedos e brincadeiras de dife-
rentes matrizes estéticas e culturais.
Além disso, poderao reconhecer o
museu, as exposicdes, os artistas,
artesdos e curadores como catego-
rias do sistema das artes visuais.

Texto complementar

A atividade de curadoria
tem origem institucional, tendo
surgido no século XIX da neces-
sidade de se pensar um acervo a
partir de suas especificidades. A
principio, cabia ao curador estu-
dar, preencher lacunas e pensar
formas diferentes de mostrar
determinada colecao, o que aca-
bava resultando em exposigoes
de longa duracao, montadas de-
pois de um grande periodo de
estudo e pesquisa. Nos anos
1960, com o advento da experi-
mentacao na arte, aliado a con-
solidacao de espacos alternati-
vos, tais como a Kunsthalle
(1918), na Suica, e o Museu de
Arte Temporaria (1974), nos Es-
tados Unidos, comecaram a sur-
gir exposicoes temporarias que
evidenciaram uma mudanca na
atuacao do curador, que passou
a sugerir temas e propor proje-
tos aos artistas e se tornou inde-
pendente de museus. [...]

MARMO, Alena. R.; LAMAS,
Nadja. C. O Curador e a Curadoria.
In: MARMO, Alena Rizi; LAMAS,
Nadja de Carvalho. (Org.).
Investigagdes sobre arte, cultura,
educacao e memoria — Coletanea.
Joinville: Univille, 2012. p. 19-29.
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® Como a exposicao

foi feita?

Ao realizar a leitura coletiva do . - PIETRS
texto e a apreciagdo das imagens, ® Como a exposicao foi feita?

destaque a interatividade presente

na exposicao, elemento que deve- ) ) . . . o
r4 ser retomado pelos alunos ao pesquisas de Salua Chequer em diversas cidades do interior e capitais

Os brinquedos foram coletados ao longo dos Ultimos trinta anos, durante

realizarem o projeto de exposi¢do nordestinas.
interativa. Converse sobre a impor-
téncia da experiéncia e do contato
em uma atividade artistica.

Comente também que a intera- Pernambuco, Paraiba, Ceara e Piaui.
¢ao acontece nao somente porque
alguns objetos podem ser tocados
e manipulados, mas porque alguns
deles podem ser ativados, usados,
mobilizados pelos visitantes. Faca
algumas perguntas como: “Nestas
fotos, os brinquedos sdo arte?”; "O
que vocés acham da possibilidade
de ir a uma exposicdo e poder to-
car nos objetos expostos?”; “Vocés
acham interessante poder tocar os
objetos de uma exposicdo? Por
qué?”.

Oriente-os também para que
observem como a exposicdo esta
montada e como ela promove a
interatividade.

Eles foram presenteados por amigos, adquiridos de arteséos e coletados
em feiras livres de alguns estados, como Bahia, Sergipe, Alagoas,
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® A BNCC nestas paginas

Sistemas da linguagem

IQe) EF15AR07
Matrizes estéticas culturais

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de caracterizar
brinquedos e brincadeiras de dife-
rentes matrizes estéticas e cultu-
rais. Além disso, poderdo reconhe-
cer o museu, as exposicoes, 0s
artistas, artesdos e curadores como
categorias do sistema das artes
visuais.

» Brinquedos que fazem parte da exposicédo Brinquedos a mao. Rio de Janeiro, 2016.

O vorx:

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2



Sobre a colecionadora

Ao abordar os detalhes sobre a

colecionadora e curadora Salud

Sobre a colecionadora Chequer, relembre os estudantes
de que eles vao criar uma exposi-
cdo de brinquedos manufaturados
por eles mesmos. Explique que a

) Séalua Chequer nasceu em lbirataia, na Bahia. Ela é educadora, musicista,
pesquisadora e brincante.

Ha quase quarenta anos, estuda a cultura brasileira, em especial a cultura das principal caracteristica dessa ex-
comunidades interioranas, que ainda tém muitos brinquedos artesanais em feiras posicao, assim como da Brinque-
livres e mercados. dos a mao, ¢ a interatividade, por

Sélua adora o colorido e as formas dos brinquedos, bem como o entusiasmo isso é importante que reflitam so-
dos artesdos que os produzem. Assim, comecou a adquirir alguns deles e a bre este aspecto ao planejar e
pesquisar como eram feitos, para que serviam, quem os fazia... montar a exposi¢ao.

Aos poucos, ela percebeu que possuia uma colecdo consideravel e que poderia Por meio da realizacdo das ativi-
criar uma exposicdo interativa, ou seja, uma exposicdo em que as pessoas pudessem dades propostas nas préximas pa-
interagir com alguns dos brinquedos e com os outros visitantes! Em outras palavras, ginas, os estudantes poderao:
uma exposicdo em que todos pudessem brincar! e Compreender que os objetos

culturais fazem parte do patri-
monio cultural da humanidade,
conhecendo alguns de seus as-
pectos culturais e valorizando a
sua preservagao.

e Compreender as regras e o fun-
cionamento de jogos e brinque-
dos e sua importancia para a
integragcdo com o grupo.

e Conhecer brinquedos de dife-
rentes regides do Brasil.

e Interagir com os colegas de for-
ma colaborativa.

e Participar de uma oficina de brin-
quedos.

Audio

Se possivel, escute a entre-
vista em que Salud Chequer
conta detalhes e curiosidades
sobre a exposi¢do Brinquedos
amao. Disponivel em: <http://
Depois de conhecer uma exposicdo em que os objetos expostos sdo culturafm.cmais.com.br/cultu
ra-agora/brinquedos-artesa
nais-ganham-destaque-em-
mostra-na-caixa-cultural>.
manufaturados? Acesso em: 27 out. 2017.

o
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Antonio Chequer CarvalhofAcervo do fotgrafo

» Séalua Chequer, curadora da exposicédo Brinquedos a mao. Salvador, Bahia, 2016.

brinquedos, podemos concluir que brinquedos podem ser arte!
Agora, que tal criar uma exposigdo interativa com brinquedos
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& Fazendo arte

Sua mediacdo é fundamental
para que a proposta da secéo Fa-
zendo arte possa ser realizada. FAZENDO ARTE
Planeje o tempo e os recurso dispo-
niveis para a execucao de cada eta-
pa da atividade. Vamos encerrar o estudo desta Unidade fazendo brinquedos

As atividades de produgdo de manufaturados e depois criando uma exposicdo com eles?
brinquedos artesanais devem ser

feitas pelos alunos individualmente,
em dupla ou em pequenos grupos.
O obijetivo é reforgar a percepgao
da associacdo entre a producgdo é simples!
manual de brinquedos, a partir do
reaproveitamento de materiais, e a
arte, além de ampliar o repertério ter, conforme a imagem.
dos estudantes, envolvendo apren-
dizagens relacionadas a construcao
de saberes e competéncias neces-
séarias a formacao social e cidada.
A proposta é que, a partir da
confecgdo destes brinquedos, os / ® palitos de churrasco
alunos elaborem coletivamente _ ou graveto fino §
uma proposta de intervenc3o: _
uma exposicdo interativa sobre o I/
tema arte e brinquedo na escola.
Para isso, discuta com eles sobre
as possiveis formas de interativi-

O Vocé se lembra do cata-vento dos indigenas Xavante feito com partes de
plantas? Que tal construir um brinquedo que voa usando folhas? Veja como

1 Separe os materiais necessarios. Observe o formato que as folhas devem

Material necessario

\ ® folhas de arvore de

formato alongado

Sergio Dotta/Dotta2

dad d A A 2 Rasgue as folhas ao meio e as i 3 Cologue o palito no meio das

ade que podem acontecer neste ) : -

contexto espete no palito, como mostra mé&os e esfregue as palmas,
O brinquedo em si ja é um obje- alimagem. como na foto. Depois jogue o

to interativo, mas pode haver outras
formas de interatividade, como
brincadeiras coletivas com os brin-
quedos e os visitantes ou mesmo
oficinas para ensinar como confec-
cionar estes ou outros brinquedos.
Neste caso, é importante reunir os
alunos com os brinquedos j& pron-
tos e propor que experimentem,
que criem formas de brincar coleti-
vamente com eles para apresentar
aos visitantes. Para que realizem
oficinas de confeccdo de brinque-
dos, os estudantes precisam reto-
mar os procedimentos necessarios
para sua confeccéo e sistematizéa-
-los no caderno ou em cartazes. @
Para realizar estas atividades, é
interessante que os alunos tenham
mesas grandes a sua disposicdo, ou

Mesmo que juntem mesas menores.  vem as imagens. Em seguida, oriente-os para
Para mais orientagdes sobre 0 am-  que confeccionem os brinquedos, seguindo
biente de aprendizagem, consulte  as instrucdes apresentadas no Livro do Estu-
o Manual do Professor - Orienta-  dante. Ajude-os a fazer os furos nas folhas e a
¢bes Gerais. fixar o palito. Se necessério, peca que usem

Antes de realizar a primeira ati- um pouco de cola branca para ajudar a pren-
vidade, peca que os alunos obser-  der as folhas.

palito para cima e observe o
voo do seu brinquedo.

Sergio Dotta/Dotta2

Sergio Dotta/Dotta2

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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© Com materiais reciclaveis é possivel construir um carrinho. Vamos tentar?

1 Para comecar, encape as caixas com
os papéis coloridos. Faca dois furos
em cada lateral menor da caixa de
leite usando os palitos de churrasco.
Passe os palitos pelo furo de forma
que atravessem a caixa. Esses serao
os eixos que vao segurar as rodas
do carrinho.

Sergio Dotta/Dotta2

2 Peca ao professor que fure as @

tampas de pléstico. Encaixe as
tampas nos palitos. Elas serdo as
rodas do carrinho.

3 Em seguida, cole a caixa menor
em cima da caixa de leite.

Sergio Dotta/Dotta2

Material necessario

® caixa de leite
® caixa menor que a de leite
® papéis coloridos

® tesoura com pontas
arredondadas

® fita adesiva
® dois palitos de churrasco

® quatro tampas plésticas de
garrafa PET

® cola branca

® canetinhas &

Sergio Dotta/Dotta2

4 Por fim, com as canetinhas,
desenhe para-brisas, retrovisor,
portas, antena, entre outros
elementos. Depois, € sé brincar!

Sergio Dotta/Dotta2

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Para realizar a segunda ativida-
de, confeccionando um carrinho,
peca com antecedéncia que tra-
gam as caixas de casa. Oriente-os
para que lavem-nas por dentro e
deixem secar, para remover os res-
tos de leite. Ajude os estudantes a
fazer os furos nas caixas e nas tam-
pas de plastico.

® A BNCC nestas paginas

Matrizes estéticas e culturais

Materialidades
ISP EF15AR04 |
Processos de criagao

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de experimen-
tar a criagdo em artes visuais, ex-
perimentando formas de expres-
sdo artistica como a colagem, o
recorte e as técnicas mistas, fazen-
do uso sustentavel de materiais,
instrumentos, recursos e técnicas.
Além disso, poder&o reconhecer e
analisar a influéncia da matriz esté-
tica e cultural indigena nas artes
visuais, ao caracterizar e experi-

mentar brinquedos provenientes
dela.
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& Fazendo arte

Antes de realizar a terceira ati-
vidade, relembre com os estudan-
tes a conversa que tiveram sobre
as bonecas do mundo todo no
capitulo 3.

Em seguida, oriente-os a acom-
panhar os passos indicados no livro
para a confeccdo da boneca de
meia.

® A BNCC nestas paginas

Materialidades

N[ @PEF15AR04
Processos de criagdo

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de experimen-
tar a criagao em artes visuais com
técnicas mistas, fazendo uso sus-
tentdvel de materiais, instrumen-
tos, recursos e técnicas.

et b el b b b s

O Vamos fazer uma boneca de meia?

Material necessario

® meia % lisa
® pacote de algodao ou de fibra sintética para o enchimento
® seis pedagos de barbante ou seis elésticos

® tesoura com pontas arredondadas

® canetinha para tecido &

1 Cologue o enchimento na meia e espalhe bem para formar o corpo da
boneca.

Paulo Manzi/Acervo do fotégrafo

2 Faca os pés da boneca prendendo dois elasticos ou pedacos de
barbante na parte de baixo da meia, onde ficam os dedos.

Paulo Manzi/Acervo do fotégrafo

o

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Se julgar interessante, outra possibilidade é pedir que os
alunos confeccionem bonecas usando palha de milho.

Sugestao de atividade complementar 1. Juntar seis palhas de milho, colocando uma dentro da

outra.
2. Fazer a cabecga da boneca amarrando um eléstico ou bar-
bante na parte de cima das palhas.

Confeccdo de boneca de palha de milho 3. Fazer o corpo, amarrando outro eléstico no meio das palhas.
Material necessario: 10 palhas de milho; 7 elasticos ou pe- 4. Juntar as quatro palhas restantes e prender com um elas-

dacos de barbante; tesoura com pontas arredondadas; cola tico ou barbante bem no mejo.

quente (que deve ser manipulada apenas por vocé). 5. Prender um eléstico em cada extremidade para fazer os
Oriente os alunos a seguir estes passos: bracos da boneca.
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Sugestao de atividade
complementar

3 Agora, faga os bracos usando mais dois elasticos ou barbantes, repetindo Apresentamos aqui mais
uma atividade de confeccéo

de brinquedo, caso queiram
ampliar sua exposicao.

O processo.

Confeccdo de peteca

Material necessario: areia;
saco pléstico pequeno; folha
de jornal; folha de papel cre-
pom com 35 cm X 35 cm, na
cor que preferirem; fita adesi-
va; fita adesiva colorida.

lanzilAcervo do fotografo

Oriente os alunos a seguir
estes passos:
1. Colocar um pouco de areia no
Se” saco plastico. Fecha-lo com
um nd bem firme e cortar a
ponta de plastico que sobrar.
2. Embrulhar em folha de jor-
nal o saco plastico com areia
até formar uma bola. Pren-

4 Com outro eléstico ou barbante, faca o pescoco.

5 Com o Ultimo eléstico, amarrea @ 6 Agora, sua boneca esté prontal )
. : . der as pontas do jornal com
ponta que sobrou da meia. : Com a canetinha, faca o rosto ) .
: fita adesiva.
Depois, vire-a para baixo, : dela: olhos, nariz e boca. 3. Envolver a bola na folha de

dando acabamento na cabeca papel crepom e deixar as
pontas do papel soltas. Tor-
cer um pouco as pontas
como se fosse uma embala-
gem de bala e prendé-las

com fita adesiva colorida.

4. Abrir o papel crepom na
parte de cima como se fosse
um ovo de Pascoa e recortar
as pontas.

da boneca.

Paulo Manzi/Acervo do fotgrafo

Paulo Manzi/Acervo do fotégrafo

Apbs a confeccéo, vocé pode
mostrar aos alunos diferentes
maneiras de brincar com pete-
ca. Qualquer que seja a manei-
ra de brincar com peteca, o
objetivo é que ela ndo caia no
chéo. Vale tudo para deixa-lano
ar. Oideal é lancé-la com a mao,
mas os alunos podem usar tam-
bém outras partes do corpo.

Para os alunos brincarem
@ em duplas, por exemplo, um
dos alunos deve langar a pete-
Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido. Ca para o colega, e o colega

deve rebaté-la para ndo deixa-
-la cair. Assim, cada jogador
continua rebatendo para que
7. Para finalizar, dividir a parte de baixo da palha em duas pontas e amarrar com um ela fique sempre no ar.

6. Colar os bracgos na parte de tras da boneca, com a cola quente.

elastico cada uma para formar as pernas.

Vocé pode falar para os alunos que, caso prefiram montar uma boneca com vestido,
e ndo com calcas, eles podem desamarrar os dois elasticos das pernas e deixar a palha
solta na parte de baixo. Para a versdo da boneca com vestido, serdo necesséarios apenas
cinco elasticos. Os alunos poder&o ainda usar materiais diversos para criar detalhes da
boneca como cabelo, olhos, boca, roupa e acessérios.
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Expondo e apresentando

Se achar interessante, vocé tam-
bém pode retomar outros brinque-
dos ou brincadeiras exploradas
nos capitulos desta unidade, e pro-
por que facam parte da exposicdo
interativa.

E importante envolver os alunos
na escolha do local para a exposi-
cao e na definicdo da maneira
como ela vai ser montada. E preci-
so ter em mente que se trata de
uma exposicdo coletiva e interati-
va, que vai precisar nao somente
de espago e montagem adequa-
dos para a exibicdo dos brinque-
dos confeccionados por eles, mas
também de uma disposi¢do que
possibilite a sua manipulagdo e de-
volugdo ao lugar. Também deve
haver espaco para brincar.

Produzindo a oficina

Caso planejem agdes como pra-
ticar brincadeiras ou propor ofici-
nas de confec¢do de brinquedos,
seréa preciso definir o espaco e as
condi¢bes para tais propostas,
bem como providenciar os mate-
riais necessarios previamente.

Registrando

Se possivel, peca aos alunos que
tragam celulares com camera para
fazer registros fotogréficos da ex-
posicdo. Depois, reserve um mo-
mento de discussédo para que se-
lecionem as fotos de que mais
gostarem. Entdo, com a ajuda do
professor de Informatica Educati-
va, auxilie-os a gravar CDs com as
imagens para que guardem em
seus portfdlios.

® A BNCC nestas paginas
Processos de criagao
Matrizes estéticas culturais

Patriménio cultural
I eDEF15AR25

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de reconhecer
e experimentar, em um projeto te-
matico, as relacdes processuais
entre diversas linguagens artisticas
para a realizacdo de uma exposi-
¢ao interativa.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2

® Expondo e apresentando

@ Apds a produgao dos brinquedos, pense em como vocé e seus colegas vao
apresenta-los aos visitantes da exposicdo. Eles estardo pendurados na parede?
Em cima de uma mesa?

E preciso, também, planejar
oficinas de construcdo de
brinquedos, para que todos
possam interagir e brincar.
Assim, vocé pode ensinar o
que aprendeu, construindo
brinquedos com os visitantes
da exposigao.

» Brinquedos na exposicao ST T
Brinquedos a méo.
Rio de Janeiro, 2016.

® Produzindo a oficina
& Antes da oficina

1 Treinem como fazer os brinquedos para ensinar as pessoas.

2 Convidem colegas de outras turmas, professores e demais profissionais
da escola, pais e responsaveis e pessoas da comunidade para o dia da
oficina.

& Durante a oficina

1 Levem para o dia do evento o material necessério para a producéo dos
brinquedos.

2 Vocés também podem deixar seus brinquedos expostos para que os
participantes da oficina possam apreciar seu trabalho.

® Registrando

O Que tal fazer uma selecio de imagens para mostrar o que vocé vivenciou ao
produzir e criar a exposic¢ao interativa? Para isso, ndo se esqueca de
fotografar todo o processo.

o

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Além disso, eles poderdo caracterizar e
experimentar brinquedos de diferentes ma-
trizes estéticas e culturais, bem como valorizar
o patrimdnio cultural, material e imaterial da
cultura brasileira.

Antonio Chequer Carvalho/Acervo do fotégrafo



O QUUE ESTUDAMOS

® Existem brinquedos que s&o feitos a méao. Eles sdo chamados de brinquedos

manufaturados.

® Os brinquedos manufaturados possuem muitas qualidades e devem ser

valorizados.

® As exposicdes de arte podem ser interativas.

® Quando as pessoas podem mexer nas obras de uma exposi¢do, sentem-se

participantes do processo.

® Brinquedos podem ser arte!

Dica de visitacdo

Na cidade em que vocé mora existem espacos de exposi¢do?
Aproveite a ocasido para conhecer curadores e outros
profissionais que trabalham nesses espacos!

E hora de retomar o portfdlio

@Bo que vocé aprendeu neste projeto? Em uma folha de papel sulfite, faca uma
colagem sobre o que vocé mais gostou de estudar.

Vimos que as artes visuais e a musica transformam os brinquedos em

arte e que é possivel criar uma exposicao interativa para fazer todo mundo

brincar. Vimos também que alguns brinquedos sédo feitos a méo. Esses

brinquedos possuem muitas qualidades e devem ser valorizados. Além de

fazer uma exposicao, existem muitas outras formas de valorizar os

brinquedos. Que tal continuar a criar?

® O que estudamos

Para encerrar a unidade, retome a questao
inicial com os alunos: “Brinquedo pode ser
arte?”. Peca que todos voltem aos seus port-
félios e observem tudo o que foi realizado
para responder a essa questdo que resultou
na producéo final: a exposicéo interativa de
brinquedos. E importante que os estudantes
percebam as frentes nas quais trabalharam
para chegar a esse resultado. Ao longo do

» O QUE ESTUDAMOS @
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capitulo, eles investigaram varias possibilida-
des, elementos e recursos das linguagens
visual e musical, aprofundaram sua compreen-
sdo do tema do brinquedo, além de refletir
sobre sua relagdo com a arte, principalmente
com as artes visuais e a musica. Também co-
nheceram um exemplo de exposicdo intera-
tiva. Nesse percurso, entraram em contato
com diversos contelidos e mobilizaram habi-
lidades e competéncias importantes para sua
formacao.

E hora de retomar o

portfélio
Avalie o trabalho do semestre a

partir do portfélio dos alunos, do
seu diario de bordo e do produto

final do projeto. As perguntas a

seguir o ajudardo na avaliagdo:

e O aluno incorporou elementos
estudados em seu repertério?
Quais?

* A ampliacdo do repertério do
aluno definiu mudancas em sua
producdo?

* O aluno tem uma postura inves-
tigativa na atividade de experi-
mentacéo e produgao? Ele ex-
perimenta, observa e considera
os resultados de suas experi-
mentagdes?

* De que forma a ampliacdo do
repertorio reflete na producao
do aluno?

* O aluno tem uma postura inves-
tigativa que o leva a ampliar suas
possibilidades de produgdo?

e Ele aceita o que é apresentado
nas atividades?

* Ele faz produc¢bes em grupo que
consideram a diversidade de
competéncias?

e Ele tem interesse em outras lin-
guagens artisticas e busca trazer
aspectos destas no trabalho
dele?

e Ele elabora um discurso sobre
sua producdo que revela seu
percurso investigativo, suas des-
cobertas e pesquisas?

* O aluno aceita os desafios ou o
que é apresentado como ativi-
dade? Ele vai até o final?

* Ele estabelece seus proprios ob-
jetivos?

* Ele se dispersa?

* Ele experimenta diferentes res-
postas ao que lhe é proposto?

* Que papel o aluno exerce no
grupo de que participa?

* Como ele manifesta o significa-
do da aula de Arte na vida dele?
Ele fala sobre isso?

* De que forma ele participa das
atividades propostas?

* De que forma ele se relaciona
com os colegas?

* Qual a assiduidade e participa-
cao dele?

UNIDADE 2 - MANUAL DO PROFESSOR @
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