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Ol3, professor!

Esta colegdo busca auxilid-lo no processo de ensino e aprendizagem em
Arte. Para tanto, tem como base o ensino da Arte por meio de projetos de
trabalho que respeitam a faixa etaria dos estudantes e as culturas infantis,
repletos de experimentagdes artisticas e de leituras e reflexdes acerca
de obras de arte das diferentes linguagens artisticas, e que resultam em
produtos e manifestacdes artisticas hibridas.

A abordagem contextualizada da colecao privilegia o estudo das artes
contemporéneas e das manifestacdes artisticas tradicionais, uma vez que

elas sdo as formas de arte com as quais mais mantemos contato e, portanto,
ajudam a incentivar a pesquisa e a liberdade de expressdo ao valorizar

a singularidade de cada artista, além de destacar a identidade cultural
brasileira e os artistas do pais.

Acreditamos que esse didlogo entre as culturas infantis, as artes
contemporéaneas e as artes tradicionais brasileiras permite um processo de
ensino e aprendizagem contextualizado e significativo, além de promover
aulas dindmicas e interessantes, que estimulam a exploracdo de materiais e
de técnicas e convidam a participagdo dos estudantes.

Aprender arte é um direito de todos os alunos. As aulas de Arte, por
esse viés, promovem a inclusdo e permitem que cada estudante possa
desenvolver a propria forma de expressdo, além do respeito pelo préprio
trabalho, pelo trabalho dos colegas e também pelo trabalho dos artistas.
Dessa forma, ao aprender arte, os estudantes também desenvolvem as
chamadas habilidades socioemocionais.

Desejamos a vocé um bom trabalho e muita, mas muita arte ao longo
dos anos iniciais do Ensino Fundamental!

Os autores.
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§ Orientacoes gerais

I. Principios gerais

A despeito das diversas formas de entender o que
é arte e de como se ensina e se aprende arte na esco-
la — todas coerentes com os diferentes momentos his-
téricos em que foram concebidas —, hoje se entende
que a disciplina Arte™ é um componente curricular
obrigatério e que seu objeto de estudo é a arte produ-
zida socialmente, em suas diferentes linguagens (artes
visuais, musica, danca, teatro e artes integradas).

Assim, e de acordo com os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN)* e a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC)?, esta colecdo entende que a arte € um saber
passivel de ser ensinado e aprendido, e, também,
patrimdnio histérico e cultural da humanidade.

Como éarea do conhecimento, a arte abarca o fazer
e 0 pensamento artisticos, que se caracterizam como
um modo particular de dar sentido a vida, pois esse
pensamento e esse fazer relacionam-se a experiéncia
estética ou a experiéncia que vivemos ao apreciar e
produzir beleza.

Beleza é um dos valores que atribuimos as coisas
do mundo e tem uma relacédo direta com aquilo que
agrada aos nossos sentidos. Mas isso ndo quer dizer
que o belo é apenas o que é "bonito” ou “correto”.
Muitas vezes, algo que ndo é considerado bonito nem
convencionalmente correto pode despertar fortes emo-
cdes, como o medo, 0 asco, a raiva, a revolta ou a tris-
teza e, consequentemente, causar intensas experiéncias
esteticas.

E sempre bom lembrar que o significado que cada
pessoa em cada cultura da a beleza varia; por isso di-
zemos que é relativo as experiéncias vividas pelo sujei-
to e aos valores culturais de dado grupo social. Assim,
a arte também pode ser definida como uma forma de
conhecimento que se manifesta por meio da experién-
cia cultural.

Durante essas experiéncias, nos emocionamos e
usamos a razdo ao mesmo tempo. A arte nos faz usar
arazdo porque as obras de arte e os produtos culturais
trazem consigo um contetdo, um tema ou um assunto
que, por meio das linguagens livres da arte, nos fazem
refletir, questionar, colocar em discussdo e, muitas
vezes, rever valores, atitudes, certezas e conceitos. Por
isso, além de mobilizar sensagdes e afetos, a expe-
riéncia estética nos leva a conhecer mais sobre nds
mesmos, sobre a vida, sobre as diversas areas do co-
nhecimento e sobre a propria arte.

Os estudantes dos anos iniciais do Ensino Funda-
mental, assim como qualquer um de nés, desde o
nascimento fazem parte de determinado universo cul-
tural (familiar, da comunidade, regional, de sua época)
e, assim, estdo expostos as mais variadas manifesta-
cOes artisticas. Muitas vezes, convivem com artistas
amadores ou profissionais, que fazem parte das artes
tradicionais feitas pelo povo, do design, do mundo
académico, que podem ser membros de suas familias
ou da comunidade em que estdo inseridos. Como
experimentadoras ousadas, as criangas se expressam
artisticamente por meio de linguagens verbais e ndo
verbais, utilizando diferentes materiais, instrumentos
e técnicas.

Todo esse contato com a arte, no entanto, ndo sig—
nifica que as criancas n&o precisem aprender mais so-
bre esse campo na escola. Pelo contrério: o prazer e o
conhecimento artisticos e a experiéncia estética e cul-
tural podem e devem ser cultivados e ampliados pela
mediacdo educativa realizada pela instituicdo escolar,
com o objetivo de desenvolver competéncias e habi-
lidades relativas a essa area do saber. Por isso, com-
preendemos que é na escola, e com sua mediagéo,
professor*, que os estudantes dos anos iniciais do
Ensino Fundamental podem conhecer melhor a cultu-
ra em que estdo inseridos e aprender mais sobre o

1 Quando se trata do componente curricular, grafa-se Arte; nos demais casos, arte.

2) BRASIL. Pardmetros Curriculares Nacionais: introducéo aos Parametros Curriculares Nacionais. Brasilia: MEC/SEF, 1997a; BRASIL.

Parametros Curriculares Nacionais: Arte. Brasilia: MEC/SEF, 1997b.

3 BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018.

4 Segundo orientacoes da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (Faeb), quem ministra as aulas de Arte nos anos iniciais do Ensino
Fundamental sao os licenciados em Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro, para evitar a polivaléncia. Caso ndo existam professores
especialistas na escola, para cumprir a LDB vigente, quem ministra essas aulas € o professor de sala que, preferencialmente, tenha

formacao em Arte.
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campo expandido da arte, abrindo-se, desse modo,
para a producdo artistica e cultural de outras culturas,
de hoje e de outros tempos.

E na escola que os estudantes tém a oportunidade
de conhecer, apreciar, criticar, dialogar, refletir e valo-
rizar as diversas culturas e manifestacées da arte, abrin-
do-se para o “diferente”, ao respeitar e valorizar a
diversidade.

Como afirma a BNCC:

O componente curricular contribui, ainda, pa-
ra a interagao critica dos alunos com a complexi-
dade do mundo, além de favorecer o respeito as
diferencas e o didlogo intercultural, pluriétnico e
plurilingue, importantes para o exercicio da cida-
dania. A Arte propicia a troca entre culturas e fa-
vorece o reconhecimento de semelhancas e dife-
rencas entre elas.

Nesse sentido, as manifestacoes artisticas nao
podem ser reduzidas as producoes legitimadas
pelas instituicoes culturais e veiculadas pela midia,
tampouco a pratica artistica pode ser vista como
mera aquisicao de cédigos e técnicas. A aprendi-
zagem de Arte precisa alcangar a experiéncia e a
vivéncia artisticas como pratica social, permitindo
que os alunos sejam protagonistas e criadores.®

Além disso, é nas aulas de Arte que os estudantes
aprendem procedimentos e técnicas construidas so-
cialmente e que permitem a eles se expressarem artis-
ticamente. Isso quer dizer que as manifestagdes e
producdes artisticas sao fruto de aprendizado sistema-
tizado, que é direito dos estudantes brasileiros.

O grande objetivo das aulas de Arte é, portanto,
promover experiéncias estéticas e culturais, a fim de
desenvolver as competéncias e habilidades artisticas
dos estudantes, ampliar seu repertério académico e
cultural e promover uma cidadania participativa, critica
e criativa. Esse é nosso desafio.

O livro didatico de Arte vem sendo construido des-
de a década de 2000, inicialmente para escolas parti-
culares. Em 2011, passou a integrar as politicas publicas
participando do Programa Nacional do Livro Didatico
para a Educacdo de Jovens e Adultos (PNLD — EJA),
buscando a formacgao integral dos estudantes das es-
colas publicas brasileiras e fazendo cumprir a Lei de

5 BRASIL. Ministério da Educacgao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 193.

Diretrizes Béasicas (LDB) 9394/96, que estabelece as di-
retrizes e bases da educacéo nacional:

Art. 26. Os curriculos da educacao infantil, do
ensino fundamental e do ensino médio devem ter
base nacional comum, a ser complementada, em
cada sistema de ensino e em cada estabelecimen-
to escolar, por uma parte diversificada, exigida
pelas caracteristicas regionais e locais da socieda-
de, da cultura, da economia e dos educandos.

§ 22 O ensino da arte, especialmente em suas
expressoes regionais, constituird componente cur-
ricular obrigatoério da educacao basica.

§ 62 As artes visuais, a danca, a musica e o te-
atro sao as linguagens que constituirao o compo-
nente curricular de que trata o § 2¢ deste artigo.

Depois, a Arte também esteve presente no PNLD
2014 — EJA; PNLD 2015 - Ensino Médio; PNLD 2016 -
42 e 52 ano; PNLD 2017 — 62 a 92 ano; PNLD 2018 — En-
sino Médio; e, agora, no PNLD 2019 — 12 a 52 ano, pela
primeira vez contemplando também o 12, 22 e 32 ano,
o que reforca a valorizagcdo do componente curricular
e aimportancia do livro didatico como suporte para as
aulas de Arte.

O livro didatico é um suporte porque traz uma pro-
posta didatico-pedagdgica clara, textos de apoio e
sugestdes de atividade que buscam cumprir o que dis-
pdem as orientagdes governamentais presentes nos
PCN e na BNCC. Além disso, tem o papel de inspirar
a préatica dos professores, ja que traz estruturadas pro-
postas que abarcam o trabalho didatico-pedagdgico
de um segmento completo da educacgéo basica.

Entretanto, ele sé é (til e verdadeiramente um su-
porte a medida que os professores possam dialogar
com ele e usar sua autonomia e criatividade na condu-
cdo das atividades propostas no livro.

Nesse sentido, a colecdo traz propostas de trabalho
que podem e devem ser ampliadas por vocé em diélo-
go com sua realidade local. Por isso, escolhemos pro-
jetos teméticos, conteldos (conceituais, atitudinais e
procedimentais) e atividades que buscam desenvolver
as competéncias e as habilidades descritas na BNCC,
mas que, ao mesmo tempo, se abrem para a possibili-
dade de trabalho com outros temas, contelddos e ati-
vidades que podem ser elencados a partir da realidade
e do Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) da escola e da
rede de ensino de que ela faz parte.
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A partir dos principios explanados anteriormente
e das orientacdes dos PCN e da BNCC, esta colecéo
organiza o ensino e o estudo dos diferentes campos
da arte por meio da investigacdo e da participagao
ativa dos estudantes, ou por meio de Projetos de
Trabalho:

A pratica investigativa constitui o modo de
producao e organizacao dos conhecimentos em
Arte. E no percurso do fazer artistico que os alu-
nos criam, experimentam, desenvolvem e perce-
bem uma poética pessoal. Os conhecimentos, pro-
cessos e técnicas produzidos e acumulados ao
longo do tempo em Artes visuais, Danca, Musica
e Teatro contribuem para a contextualizacao dos
saberes e das praticas artisticas. Eles possibilitam
compreender as relacoes entre tempos e contextos
sociais dos sujeitos na sua interacao com a arte e
a cultura. ©

Um Projeto de Trabalho se vincula a exploragdo de
problemas significativos para os estudantes, mas que,
ao mesmo tempo, os aproxima dos saberes escolares.
Em outras palavras, um projeto parte de questdes con-
sideradas relevantes para os estudantes e também
para o desenvolvimento das competéncias e habilida-
des especificas da Arte.

Consequentemente, essa questdo ou problema
tanto pode partir do interesse dos estudantes quanto
ser proposto pelo professor” que, por sua vez, deve
ter em vista o desenvolvimento dessas competéncias
e habilidades a partir de objetivos, conteidos e pro-
postas de atividades preestabelecidos.

A perspectiva de globalizacao que se adota na
escola, e que se reflete nos Projetos de trabalho,
trata de ensinar o aluno a aprender, a encontrar
0 nexo, a estrutura, o problema que vincula a in-
formacao e que permite aprender. Finalidade esta
que se pode fazer coincidir com os objetivos finais
de cada nivel educativo. ®

Por isso, em primeiro lugar, é necesséario que coor-
denacgéo, professor e estudantes concordem com a
escolha de um problema que sirva de disparador de

um projeto que, no caso das aulas de Arte, pode estar
relacionado a uma inquietacao sobre algum assunto ou
toépico do campo das artes ou sobre uma questao téc-
nica, artistica, estética ou ética a respeito do trabalho
de um artista ou grupo de artistas, e também relacio-
nado a teméticas contemporéneas que mobilizam a
reflexdo e a critica sobre quem somos hoje.

Em um projeto, diferentemente de outras modali-
dades organizativas, o professor medeia a escolha do
tema, pois ele é quem deve dirigir o “fio condutor” do
trabalho, em didlogo com o Projeto Politico-Pedagdgi-
co da escola e com o universo cultural dos estudantes:

O ponto de partida para a definicao de um Pro-
jeto de trabalho é a escolha do tema. Em cada
nivel e etapa da escolaridade, essa escolha adota
caracteristicas diferentes. Os alunos partem de
suas experiéncias anteriores, da informacao que
tém sobre 0s Projetos ja realizados ou em proces-
so de elaboracao por outras classes. Essa infor-
macao se torna publica num painel situado na
entrada da escola (com isso, as familias também
estao cientes). Dessa forma, o tema pode pertencer
ao curriculo oficial, proceder de uma experiéncia
comum (como os acampamentos), originar-se de
um fato da atualidade, surgir de um problema pro-
posto pela professora ou emergir de uma questao
que ficou pendente em outro Projeto.

[...]

O critério de escolha de um tema pela turma
nao se baseia num “porque gostamos”, e sim em
sua relacao com os trabalhos e temas precedentes,
porque permite estabelecer novas formas de co-
nexao com a informacao e a elaboracao de hipo-
teses de trabalho, que guiem a organizacao da
acao. Na Etapa Inicial, uma fung¢ao primordial do
docente é mostrar ao grupo ou fazé-lo descobrir
as possibilidades do Projeto proposto (o que se
pode conhecer), para superar o sentido de querer
conhecer o que ja sabem. *®

A obra em questdo propde temas geradores que
foram pensados na especificidade da infancia, tais co-
mo a integracdo das linguagens artisticas e a brinca-
deira. O professor, como ser autbnomo e conhecedor
da turma, poderé propor, e abrir espaco para que os

6 BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p.193.

7 Paulo Freire, importante educador brasileiro, também propde essa abordagem metodoldgica em Educacao como pratica da liberdade (1986).

® HERNANDEZ, Fernando; VENTURA, Montserrat. A organizacdo do curriculo por projetos de trabalho. 5. ed. Porto Alegre: Penso, 2017, p. 66.

9 |dem, ibidem, p. 67.
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alunos também proponham, vetores de interesse que
estejam na mesma direcdo dos temas geradores pro-
postos ao longo da obra ou paralelos a eles.

Definidos o tema e a questao disparadora, tornam-
-se necessarios o estudo sistematizado e a pesquisa, a
fim de buscar respostas e solugbes para o problema e,
também, que as criancas organizem as informacdes,
descobrindo a relagdo entre elas. Para tanto, é preciso
que elas vivam situacdes de simulacdo de decisdes,
estabelecam relagdes ou infiram novos problemas.

Por isso, em um projeto ndo interessa soé a localiza-
cdo de respostas, mas, principalmente, entender o sig-
nificado e a pertinéncia delas, aplicando-as em vivéncias
diversas presentes em diferentes modos de ensinar e
aprender, como aulas expositivas, debates, apresenta-
¢oes, oficinas, trabalhos em grupo e individuais, visitas
culturais, etc.

Quando trabalhamos com projetos, € muito impor-
tante que os estudantes apresentem sua pesquisa em
forma de seminario. Mesmo no trabalho com os estu-
dantes dos trés primeiros anos do Ensino Fundamental,
é possivel e recomendével que eles tenham a oportu-
nidade de apresentar para a turma o que descobriram.
O importante é que, aos poucos, eles se acostumem
com a divulgacdo do que pesquisaram, e que essa ati-
vidade nao fique restrita a um texto que apenas vai ser
corrigido pelo professor e devolvido a eles.

Além disso, o aprendizado e a compreensao por
parte dos estudantes precisam se dar por meio de ati-
vidades diversas que englobam as dimensdes do co-
nhecimento artistico, como fruicdo, leitura de textos e
obras de arte, pesquisa, reflexao, critica, estesia, ex-
pressdo e criagdo, mas sempre de modo dialdgico e
participativo.

Consequentemente, ao longo de um Projeto de
Trabalho, os estudantes acabam por produzir diversos
e valiosos produtos e instrumentos de avaliagdo do seu
aprendizado, que auxiliam o professor a desvendar o
que eles descobriram, que duvidas surgiram, as dificul-
dades e os sucessos de cada um, entre outros aspectos.
Isso permite que o professor participe ativamente do
processo, indicando fontes de pesquisa, avaliando ca-
da etapa do trabalho e mantendo uma postura de par-
ticipagédo e envolvimento.

Ao final do projeto, deve acontecer uma producao
que sintetize o conhecimento aprendido e exponha
para a comunidade escolar esse aprendizado. Esse pro-
duto, no caso das aulas de Arte, pode ser a criacdo e
producdo de obras de arte e sua exposi¢ao/divulgacgao,

#© HERNANDEZ, Fernando; VENTURA, Montserrat. A organizacdo do curriculo por projetos de trabalho. 5. ed. Porto Alegre: Penso, 2017,

de modo que elas sintetizem o aprendizado e expres-
sem o que os estudantes vivenciaram.

A partir desse primeiro projeto, outros problemas,
questdes e temas surgirdo. Nesse sentido, o professor
consegue construir um curriculo vivo e interessante,
além de integrado as orientagdes curriculares da esco-
la, da rede de ensino e do Estado.

O Projeto de Trabalho é uma situagdo de aprendi-
zagem em que os estudantes participam ativamente,
pois buscam respostas as suas duvidas em parceria com
o professor, ou de forma coletiva. Em outras palavras,
ao participar das diferentes fases e atividades de um
projeto, os alunos desenvolvem a consciéncia de seu
préprio processo de aprendizado, ou seja, aprendem
a aprender.

Interdisciplinaridade e Projeto de Trabalho

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais
para a Educacéo Basica (Parecer CNE/CEB n27/2010 e
Resolugcdo CNE/CEB n24/2010), a interdisciplinaridade
é recomendada no trabalho escolar, pois facilita o exer-
cicio da transversalidade, ou o modo de organizar o
curriculo por meio de temas transversais. A articulacdo
dos conhecimentos é um dos objetivos deste modo
de organizar o curriculo, pois permite romper com a
forma rigida de trabalhar com os conteldos escolares.

Nesse sentido, ao realizar um Projeto de Trabalho,
o professor tem a oportunidade de fazer os estudantes
entenderem que determinado conhecimento ndo é
exclusividade de determinada disciplina, isto é, que
esse conhecimento transita entre diferentes modos de
entender e explicar a vida, e pode, inclusive, fazer par-
te de outras disciplinas, o que abre espaco para traba-
lhos interdisciplinares.

Segundo Fernando Hernandez™, para realizar pro-
jetos interdisciplinares, é importante que o professor
integre conteldos e desenvolva habilidades de vérios
componentes curriculares em um mesmo projeto, re-
conhecendo a curiosidade das criangas, estimulando
suas questdes e as possiveis relagdes que elas mesmas
sdo capazes de fazer sobre as conexdes entre os sabe-
res. Portanto, a organizagado do curriculo por Projetos
de Trabalho permite que a interdisciplinaridade entre
as linguagens artisticas e entre a Arte e os outros com-
ponentes curriculares aconteca, pois eles ndo se esgo-
tam em seus conteldos iniciais: os contelidos dos
diferentes componentes curriculares podem e devem
ser trabalhados ao mesmo tempo.

Além disso, a BNCC afirma que:
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[...] cabe aos sistemas e redes de ensino, assim
como as escolas, em suas respectivas esferas de
autonomia e competéncia, incorporar aos curricu-
los e as propostas pedagogicas a abordagem de
temas contemporaneos que afetam a vida humana
em escala local, regional e global, preferencialmen-
te de forma transversal e integradora. Entre esses
temas, destacam-se: direitos da crianca e do ado-
lescente (Lei ne 8.069/1990), educagao para o tran-
sito (Lei n2 9.503/1997), educacao ambiental (Lei
ne 9.795/1999, Parecer CNE/CP n2 14/2012 e Reso-
lucao CNE/CP ne 2/2012), educacao alimentar e
nutricional (Lei n¢ 11.947/2009), processo de enve-
lhecimento, respeito e valorizacao do idoso (Lei
n2 10.741/2003), educacao em direitos humanos
(Decreto n2 7.037/2009, Parecer CNE/CP n¢ 3/2004 e
Resolucao CNE/CP n¢ 1/2012), educacao das relacoes
étnico-raciais e ensino de histdria e cultura afro-
-brasileira, africana e indigena (Leis n¢ 10.639/2003
e 11.645/2008, Parecer CNE/CP n¢ 3/2004 e Reso-
lucao CNE/CP n¢ 1/2004), bem como saude, vida

Volume ‘ Unidade ‘

familiar e social, educag¢ao para o consumo, educa-
¢ao financeira e fiscal, trabalho, ciéncia e tecnologia
e diversidade cultural (Parecer CNE/CEB n¢ 11/2010
e Resolucao CNE/CEB n2 7/2010). Na BNCC, essas
tematicas sao contempladas em habilidades dos
componentes curriculares, cabendo aos sistemas
de ensino e escolas, de acordo com suas especifi-
cidades, trata-las de forma contextualizada™ .

Assim, os conteldos e procedimentos especificos
de cada uma das linguagens artisticas e alguns dos con-
teldos das outras disciplinas dos anos iniciais do Ensino
Fundamental estdo contemplados em cada uma das
unidades da colecao, conforme o tema contemporaneo
presente em cada projeto. Acreditamos que essa aber-
tura para a interdisciplinaridade podera despertar em
vocé, professor, a vontade de experimentar e trazer mais
conteudo de outras disciplinas para cada projeto.

A seguir, apresentamos a organizagao dos temas,
linguagens e disciplinas participantes de cada unidade/
projeto da colecdo:

Linguagens Disciplinas

* Trabalho, ciéncia e * Artes visuais — Desenho * Arte
1 tecnologia * Musica — Paisagem sonora * Matematica
: * Artes integradas — Desenho animado * Geografia
o
¢ Direitos da crianca e do ¢ Danga — Danca contemporanea ° Arte
2 adolescente * Teatro — Pantomima literéaria * Matemética
° Artes integradas — Filme documentério | ¢ Geografia
* Educacdo ambiental * Teatro — Teatro de objetos ° Arte
1 e Danga — Danca contemporanea e Ciéncias
) * Artes integradas — Intervencéo * Geografia
o
* Vida familiar e social * Artes visuais — Escultura ° Arte
2 * Educacdo para o consumo * Musica — MUsica de concerto e Histéria
* Artes integradas — Exposicéo e Ciéncias
* Educacdo ambiental * Artes visuais — Assemblagem e fotografia | ¢ Arte
1 * Educacdo para o consumo * Musica — MUsica experimental * Geografia
3 * Artes integradas — Pléstica sonora  Ciéncias
Q
* Saude * Teatro — Teatro de rua * Arte
2 ¢ Danca — Danca aérea ¢ Lingua Portuguesa
* Artes integradas — Palhacaria * Educacao Fisica
* Diversidade cultural ® Musica — Musica tradicional brasileira ° Arte
1 * Respeito e valorizagédo do * Danca — Dangas afro-brasileiras e Lingua Portuguesa
A idoso * Artes integradas — Festejo brasileiro * Geografia
Q
¢ Diversidade cultural e Teatro — Contacdo de histérias ° Arte
2 * Vida familiar e social * Artes visuais — Gravura e relevo * Geografia
° Artes integradas — Instalag&o interativa | * Histéria

1 BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 19-20.
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* Diversidade cultural

1 ¢ Educacdo em direitos
humanos

* Mdsica — MdUsica indigena
* Artes visuais — Pintura
 Artes integradas — Festejo brasileiro

Arte
Geografia
Matematica

* Diversidade cultural

2 * Educacdo em direitos
humanos

* Danca - Dancas africanas
e Teatro — Mamulengo
* Artes integradas — Filme em stop-motion

Arte
Lingua Portuguesa
Historia

Como trabalhar os procedimentos das diversas
disciplinas em projetos interdisciplinares

Quando falamos em projetos interdisciplinares, é
preciso organizar o trabalho escolar de modo que os
estudantes aprendam os diversos procedimentos das
diferentes disciplinas, e ndo apenas os seus contetdos
abstratos. Nesse sentido, os Projetos de Trabalho con-
cordam com a Pedagogia Ativa e dela obtém seu saber
pedagdgico e sua pratica didatica.

Foi com John Dewey e outros representantes dessa
pedagogia, como Maria Montessori, Célestin Freinet,
Jean-Ovide Decroly, Anisio Teixeira, entre outros, que
se valorizou a aprendizagem do aluno néo sé por meio
de aulas expositivas, mas principalmente pela pratica
e pelo estudo do meio em que ele participa.

Nessa forma de entender o processo de ensino-
-aprendizagem, o professor organiza e coordena situa-
coes de aprendizagem em espacos variados, e ndo
apenas expde conteldos aos alunos em sala de aula.

A grande justificativa para esse tipo de didatica é
que cada disciplina possui um lugar e uma agéo no
espaco social: a Educagao Fisica é praticada em qua-
dras e espacos abertos e naturais; a Lingua Portuguesa,
as Linguas Estrangeiras, a Histéria e a Geografia sédo
pesquisadas e pensadas em salas de aula, bibliotecas
com computadores ligados a internet, filmotecas e ban-
cos de imagens; as Ciéncias da Natureza operam em
laboratoérios de ciéncias e em meio a natureza; a Arte
ocupa ateliés, teatros, estudios, discotecas e espacos
de divulgacgdo cultural; a Matemética é formulada em
salas de aula e em laboratdrios, e assim por diante.

Esses locais sdo especificos, pois permitem colocar
em pratica os conceitos e as teorias de cada area do
saber, ou seja, mantém e renovam procedimentos es-
pecificos e singulares que se ensinam e que se apren-
dem de geracdo em geracéo.

Na escola, sobretudo nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, as praticas especificas sdo muito relevan-
tes, pois € a partir do concreto que as criancas até 10
anos aprendem. Em outras palavras, sem experimentar
procedimentos, elas ndo conseguem assimilar® os con-

12 PIAGET, Jean. O juizo moral da crianca. 4. ed. Sdo Paulo: Summus, 1994.

teudos completamente. Por exemplo: quando se ensi-
na e se aprende sobre os seres vivos, é importante
entrar em contato com os animais em seu habitat; quan-
do se ensina e se aprende sobre as artes visuais, é im-
portante o acesso ao atelié de artistas e também a
museus de arte.

Assim, ao planejar projetos interdisciplinares, além
de elencar os conteldos que se relacionam, o professor
precisa planejar atividades praticas préprias de cada
drea do saber. Dessa forma, o estudante pode experi-
mentar as diferentes formas de pensar e agir sobre um
mesmo objeto de estudo.

Cada capitulo da presente colecéo, de acordo com
a BNCC, apresenta objetos do conhecimento e as res-
pectivas habilidades de alguns componentes curricula-
res que podem ser unidas em projetos interdisciplinares.
Cabe avocé, professor, buscar os procedimentos dessas
disciplinas, em livros didaticos ou em outras fontes, de
modo a promover experiéncias de aprendizagem inte-
grais aos estudantes.

A Base Nacional Comum Curricular é um documen-
to de carater normativo que define o conjunto organi-
co e progressivo de aprendizagens essenciais que
todos os alunos devem desenvolver ao longo das eta-
pas e modalidades da Educacéo Basica.

O documento baseia-se nos principios éticos, politi-
cos e estéticos ditados pelas Diretrizes Curriculares Na-
cionais da Educacao Bésica (DCN) e visa a uma educacgao
para a formacdo humana integral e para a construcdo
de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

Assim, os estudantes do Ensino Fundamental brasilei-
ro devem desenvolver as seguintes competéncias gerais:
1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamen-

te construidos sobre o mundo fisico, social, cul-

tural e digital para entender e explicar a realidade,
continuar aprendendo e colaborar para a cons-

trucdo de uma sociedade justa, democrética e

inclusiva.
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2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a
abordagem prépria das ciéncias, incluindo a in-
vestigagao, a reflexdo, a anélise critica, a imagi-
nagdo e a criatividade, para investigar causas,
elaborar e testar hipéteses, formular e resolver
problemas e criar solucdes (inclusive tecnolégi-
cas) com base nos conhecimentos das diferentes
areas.

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas

e culturais, das locais as mundiais, e também par-

ticipar de praticas diversificadas da producéo ar-

tistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou vi-
sual-motora, como Libras, e escrita), corporal, vi-
sual, sonora e digital —, bem como conhecimentos
das linguagens artistica, matematica e cientifica,
para se expressar e partilhar informacdes, expe-
riéncias, ideias e sentimentos em diferentes con-
textos e produzir sentidos que levem ao
entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais
de informacédo e comunicacdo de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas préaticas
sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informacdes, produzir co-
nhecimentos, resolver problemas e exercer pro-
tagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias cul-
turais e apropriar-se de conhecimentos e expe-
riéncias que lhe possibilitem entender as relacdes
préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas
alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu pro-
jeto de vida, com liberdade, autonomia, conscién-
cia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informa-
¢oes confidveis, para formular, negociar e defen-
der ideias, pontos de vista e decisdes comuns que
respeitem e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo respon-
savel em ambito local, regional e global, com po-
sicionamento ético em relacdo ao cuidado de si
mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude
fisica e emocional, compreendendo-se na diver-
sidade humana e reconhecendo suas emocdes e
as dos outros, com autocritica e capacidade para
lidar com elas.

w

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucédo de con-
flitos e a cooperacgéao, fazendo-se respeitar e pro-
movendo o respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e valorizagdo da di-
versidade de individuos e de grupos sociais, seus
saberes, identidades, culturas e potencialidades,
sem preconceitos de qualquer natureza.

10.Agir pessoal e coletivamente com autonomia, res-
ponsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determi-
nacao, tomando decisdes com base em principios
éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidéarios. ™

Segundo a BNCC, é por meio das linguagens que
os individuos interagem consigo mesmos e com 0s
outros, configurando-se como sujeitos sociais. As
diferentes linguagens sdo responsaveis por mediar
as praticas sociais que, por sua vez, constituem o
espaco de realizacdo das atividades humanas. Esse
entendimento leva a conclusdo de que os conheci-
mentos humanos sdo sempre construidos por formas
de linguagem, uma vez que sdo fruto das interagdes
sociais.

Nesse sentido, o processo de ensino e aprendi-
zagem das linguagens na escola deve:

[...] possibilitar aos estudantes participar de pra-
ticas de linguagem diversificadas, que lhes permi-
tam ampliar suas capacidades expressivas em ma-
nifestacoes artisticas, corporais e linguisticas, como
também seus conhecimentos sobre essas lingua-
gens, em continuidade as experiéncias vividas na
Educacao Infantil.™

Na BNCC, a area de conhecimento Linguagens é
composta dos seguintes componentes curriculares:
Lingua Portuguesa, Arte, Educacao Fisica e, no Ensi-
no Fundamental — Anos Finais, Lingua Inglesa.

Ao longo dos anos iniciais do Ensino Fundamental,
as disciplinas da &rea de Linguagens organizam suas
aprendizagens com o objetivo de levar o estudante
a compreensdo de que cada linguagem tem suas es-
pecificidades, sem deixar de observar que fazem par-
te de um todo, e de que as linguagens sdo construgdes
sociais em constante transformacao.

Nesse sentido, os estudantes do Ensino Funda-
mental brasileiro devem desenvolver as seguintes
competéncias especificas de Linguagens:

13 BRASIL. Ministério da Educacgao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 9-10.

% |bidem, p. 63.
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Compreender as linguagens como construc¢éo hu-
mana, histdrica, social e cultural, de natureza dina-
mica, reconhecendo-as e valorizando-as como
formas de significagdo da realidade e expressdo de
subjetividades e identidades sociais e culturais.
Conhecer e explorar diversas préticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes
campos da atividade humana para continuar apren-
dendo, ampliar suas possibilidades de participacdo
na vida social e colaborar para a construgcdo de uma
sociedade mais justa, democrética e inclusiva.
Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-
-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sono-
ra e digital —, para se expressar e partilhar informagdes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes con-
textos e produzir sentidos que levem ao didlogo, a re-
solugdo de conflitos e a cooperacao.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos
de vista que respeitem o outro e promovam os di-
reitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e
global, atuando criticamente frente a questdes do
mundo contemporaneo.

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e
respeitar as diversas manifestacdes artisticas e cultu-
rais, das locais as mundiais, inclusive aquelas perten-
centes ao patrimonio cultural da humanidade, bem
como participar de préticas diversificadas, individuais
e coletivas, da producédo artistico-cultural, com respei-
to a diversidade de saberes, identidades e culturas.
Compreender e utilizar tecnologias digitais de in-
formacgao e comunicagado de forma critica, significa-
tiva, reflexiva e ética nas diversas préaticas sociais
(incluindo as escolares), para se comunicar por meio
das diferentes linguagens e midias, produzir conhe-
cimentos, resolver problemas e desenvolver proje-
tos autorais e coletivos.™

A BNCC entende a Arte como area do conhecimen-

to e propde o estudo centrado em quatro linguagens:
Artes visuais, Danca, Musica, Teatro, além da exploracao
das relacdes e articulacdes entre elas por meio das
Artes Integradas.

[...] o componente Arte no Ensino Fundamental
articula manifestacoes culturais de tempos e espa-
cos diversos, incluindo o entorno artistico dos alu-
nos e as producoes artisticas e culturais que lhes
sao contemporaneas. Do ponto de vista histérico,

social e politico, propicia a eles o entendimento dos
costumes e dos valores constituintes das culturas,
manifestados em seus processos e produtos artis-
ticos, o que contribui para sua formacao integral. ™

Além disso, as cinco dimensdes da éarea (criacéo,

critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo) devem ser
trabalhadas em todas as linguagens artisticas.

Assim, os estudantes dos anos iniciais do Ensino

Fundamental brasileiro devem desenvolver as seguintes
competéncias especificas de Arte:

1.

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente prati-
cas e producdes artisticas e culturais do seu entorno
social, dos povos indigenas, das comunidades tradi-
cionais brasileiras e de diversas sociedades, em dis-
tintos tempos e espagos, para reconhecer a arte como
um fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a
diferentes contextos e dialogar com as diversidades.
Compreender as rela¢des entre as linguagens da
Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informacéo e comunicacao, pelo cinema e pelo au-
diovisual, nas condicdes particulares de produgao,
na pratica de cada linguagem e nas suas articulacoes.
Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e
culturais — especialmente aquelas manifestas na arte
e nas culturas que constituem a identidade brasilei-
ra —, sua tradicdo e manifestagdes contemporaneas,
reelaborando-as nas criacdes em Arte.
Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressi-
vidade e a imaginacao, ressignificando espagos da
escola e de fora dela no ambito da Arte.

Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de
registro, pesquisa e criagao artistica.

Estabelecer relacdes entre arte, midia, mercado e
consumo, compreendendo, de forma critica e pro-
blematizadora, modos de produgéo e de circulacdo
da arte na sociedade.

Problematizar questbes politicas, sociais, econémi-
cas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio
de exercicios, produgdes, intervencdes e apresen-
tacOes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o
trabalho coletivo e colaborativo nas artes.
Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional
e internacional, material e imaterial, com suas his-
térias e diferentes visdes de mundo.™

15 BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 65.
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Para garantir o desenvolvimento dessas competéncias especificas, o componente curricular Arte apresenta
este conjunto de habilidades para o 12 ao 52 ano do Ensino Fundamental:

Artes visuais

Objetos de conhecimento | Habilidades

Contextos e praticas (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais
e contemporéaneas, cultivando a percepgao, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério imagético.

Elementos da linguagem (EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, cor, espago, movimento etc.).

Matrizes estéticas e culturais (EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas
e culturais das artes visuais nas manifestagdes artisticas das culturas locais,
regionais e nacionais.

Materialidades (EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacéo,
video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

Processos de criacdo (EF15ARO05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual,
coletivo e colaborativo, explorando diferentes espagos da escola e da
comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criagdo e as dos colegas, para alcangar
sentidos plurais.

Sistemas da linguagem (EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais
(museus, galerias, instituicdes, artistas, artesdos, curadores etc.).

Danca

Objetos de conhecimento | Habilidades

Contextos e praticas (EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestagdes da danca
presentes em diferentes contextos, cultivando a percepgao, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Elementos da linguagem (EF15AR09) Estabelecer relagbes entre as partes do corpo e destas com o todo
corporal na construgdo do movimento dangado.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientagdo no espago
(deslocamentos, planos, diregdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento,
moderado e rapido) na construgdo do movimento dangado.

Processos de criacao (EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dangados de modo individual,
coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dindmicos e
expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos cédigos
de danca.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais
e coletivas em danga vivenciadas na escola, como fonte para a construgdo de
vocabularios e repertérios proprios.

Mdsica

Objetos de conhecimento Habilidades

Contextos e praticas (EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de
expressao musical, reconhecendo e analisando os usos e as fungdes da musica
em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.
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Elementos da linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura,
intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras,
cangbes e préticas diversas de composigao/criagdo, execugao e apreciagdo
musical.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio
corpo (palmas, voz, percussao corporal), na natureza e em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

Notacdo e registro musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional
(representagao grafica de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em

audio e audiovisual, e reconhecer a notacdo musical convencional.

Processos de criagcdo

(EF15AR17) Experimentar improvisagdes, composi¢cdes e sonorizagdo de
histérias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais
convencionais ou nao convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

Teatro

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas

Habilidades

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do
teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histérias
dramatizadas e cultivando a percepgdo, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério ficcional.

Elementos da linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos
teatrais (variadas entonacdes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de
personagens e narrativas etc.).

Processos de criagdo

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em
improvisagbes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explorando
desde a teatralidade dos gestos e das a¢des do cotidiano até elementos de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitagdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos
e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos
cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de
forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na
criagdo de um personagem teatral, discutindo estereétipos.

Artes integradas

Objetos de conhecimento

Processos de criagdo

Habilidades

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas e culturais

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
dancas, cangdes e histérias de diferentes matrizes estéticas e culturais.

Patrimonio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construgao de
vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios,
animagdes, jogos eletrdnicos, gravacdes em dudio e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criagdo artistica.
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Il. Fundamentos tedricos

Esta colecdo busca seu referencial tedrico na Arte-
-educacgdo baseada na cultura visual. Essa abordagem,
que foi sendo construida ao longo do século XX e que
possui forte influéncia do pensamento antropoldgico
e pedagodgico brasileiros, entende que a arte e a edu-
cagdo podem auxiliar na compreensdo das diferentes
culturas visuais, ou das diversas culturas que organizam
e regulam a percepc¢ao visual, as funcdes da visdo e os
seus usos.

A Arte-educacdo baseada na cultura visual tem res-
paldo nos Estudos Culturais, um campo de estudos
interdisciplinares que envolve diversas areas do saber,
como a Antropologia, a Comunicagao Social, a Arte, a
Literatura, as Ciéncias Sociais, entre outras. Em seu
artigo “A cultura visual antes da cultura visual”™, Ana
Mae Barbosa, importante arte-educadora brasileira,
enfoca a importancia do pensamento brasileiro para a
construcdo dessa abordagem critica, em especial a
contribuicdo do antropdlogo brasileiro Gilberto Freyre.

Freyre sempre se interessou pelas artes visuais e
pela iconografia como documentos histéricos e impor-
tantes fontes de contextualizagdo para pensar os jogos
de poder presentes em nossa sociedade. Um exemplo
disso sdo as pinturas que ele utilizou como fonte de
anélise das relacdes de poder entre as diferentes clas-
ses sociais brasileiras em seus livros.

Para os Estudos Culturais, cultura é a producgéo e
a troca de significados entre membros de determina-
dos grupos sociais, significados esses que podem
estar presentes nas conversas do dia a dia, nas teorias
mais elaboradas dos intelectuais, na arte académica,
na TV ou nos festejos populares. Mas a cultura néo é
somente essa multiplicidade de manifestacdes e pro-
ducdes culturais, entre elas, as artisticas. Ela é, tam-
bém, um campo de conflitos e de negociagéo para a
validagao de significados dados a essas manifestacdes
e producgdes.

Esses conflitos, negociacdes e validacdes aconte-
cem tanto no ambito das linguagens quanto no das
praticas sociais, ou seja, os seres humanos agem, pen-
sam e se expressam de forma a validar, ou até mesmo
impor, significados preconcebidos para modos de pen-
sar, agir, desejar. A isso chamamos de controle das sub-
jetividades. Esse controle acontece porque a fonte

geradora de sentidos parte tanto de insténcias indivi-
duais quanto coletivas, engendradas em jogos de po-
der e de linguagem.

Qutro referencial importante para os Estudos Cul-
turais é o educador brasileiro Paulo Freire. Em sua obra
Pedagogia do oprimido™, Paulo Freire afirma que é
possivel que professores e estudantes de diferentes
grupos culturais estabelecam uma relagdo dialégico-
-dialética em que todos aprendam juntos. Em seu tex-
to, ele propde um método de ensino em que a palavra
escrita deve ser vista como fruto da experiéncia vivida
e da leitura de mundo dos estudantes. Nesse sentido,
ela deve ser vista como geradora de problemas, ou
como uma palavra-geradora. Segundo Paulo Freire, as
palavras-geradoras precisam ser objetivadas ou vistas
a distancia, para, entao, serem codificadas e “descodi-
ficadas” pelos estudantes com a mediacdo do profes-
sor. E nesse processo de objetivacao, codificacio e
descodificacdo da palavra-geradora que a experiéncia
vivida ganha sentido e uma nova leitura de mundo se
estabelece. Porisso, alfabetizagdo, para Paulo Freire, é
significacdo produzida pela préaxis.

Para tanto, € imprescindivel que professores e es-
tudantes encontrem-se naquilo que Freire chamou de
Circulo de Cultura, pois é nesse circulo que acontece o
didlogo auténtico e a sintese cultural — ou o reconheci-
mento do outro e o reconhecimento de si, no outro.
Segundo Freire, é somente em um circulo de cultura
que é possivel a educagdo como prética da liberdade
e € somente em um circulo de cultura que o mundo
pode ser relido em profundidade critica. Esse circulo,
entretanto, ndo é um local tranquilo, controlado, pois
as consciéncias sdo comunicantes e comunicam-se na
oposigao.

Em seu trabalho, Paulo Freire também destacou a
importancia de se praticar, na escola, o respeito pelo
repertério cultural dos estudantes sem negar, entretan-
to, a importéancia do processo de ensino e aprendiza-
gem do conhecimento historicamente constituido.
Segundo o educador, a alfabetizacdo deve ser a porta
de entrada para os saberes antes apenas relegados a
elite. E, para aprendé-los, faz-se necessario superar a
curiosidade ingénua e instaurar a curiosidade episte-
moldgica, pois é ela que garante uma consciéncia trans-
formadora. E preciso, portanto, que a escola alfabetize,
e que, também, leve os estudantes a pesquisar, buscar
fontes, refletir, comunicar suas descobertas, estudar,
enfim, estar sempre em didlogo com o professor.

8 BARBOSA, Ana Mae. A cultura visual antes da cultura visual. Educacéao, Porto Alegre, v. 34, n. 3, p. 293-301, set./dez. 2011.

1 FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. Sao Paulo: Paz e Terra, 1987.
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A influéncia de Paulo Freire nos Estudos Culturais
permitiu que uma nova forma de educar e de ensinar
arte ganhasse espaco.

Um dos mais influentes educadores da Cultura Vi-
sual € o espanhol Fernando Hernédndez, que tem como
referéncias Paulo Freire e John Dewey®. Em seu livro
Cultura visual, mudanca educativa e projetos de traba-
lho*, Hernandez afirma que:

[...] a compreensao da cultura visual implica em
aproximar-se de todas as imagens, de todas as cul-
turas com um olhar investigativo, capaz de
interpretar(-se) e dar respostas ao que acontece ao
mundo em que vivemos. Vincular a educacgao a
cultura visual pode ser a conexao para nos religar
no caminho para se ensinar tudo aquilo que se po-
de aprender nesse cruzamento de saberes que € a
arte e conectar o que se ensina € o que se aprende
na escola com o que acontece além dos seus muros.

No Brasil, ao longo do século XX, a preocupagéo
por um ensino de Arte critico e dialdgico manifestou-se
desde a década de 1950. Nas Escolinhas de Arte do
Brasil (EAB), criadas por Augusto Rodrigues, as aulas
safam dos muros da escola e alcangavam a cidade, es-
timulando a pesquisa e a participacdo de todos.

Tendo em vista a construgao de pesquisas artisticas
e educacionais, que buscavam verificar de que forma
a Arte colabora ndo sé para o desenvolvimento da ca-
pacidade criadora e expressiva dos estudantes, mas
também para a sua autonomia e participagao na socie-
dade, ou seja, para a sua cidadania consciente e critica,
Ana Mae Barbosa buscou inspiragdo em sua experién-
cia de trabalho e formacdo com Paulo Freire, além da
abordagem do ensino de arte concebida nos Estados
Unidos, a Discipline Based Art-Education (Arte-educa-
cdo baseada na Disciplina), as Escuelas al Aire Libre
(Escolas ao ar livre) mexicanas e o Critical Studies (Es-
tudos criticos) inglés®.

A Arte-educacdo baseada na disciplina tratava de
forma integrada a histdria da arte, a critica, a estética
e a produgao. Essa concepcdo previa a superacdo da
autoexpressao criativa e do tecnicismo, resgatando um
conteudo especifico em artes, com foco no desenvol-
vimento do pensamento artistico e estético.

No Brasil, essa proposta sofreu uma adaptacéo de-
senvolvida por Ana Mae Barbosa a partir de sua convi-
véncia e experiéncia profissional com Paulo Freire e de
sua formacdo pedagdgica critica: uniram-se as verten-
tes da critica e da estética na dimensao “leitura da ima-
gem”. Essa forma de entender o processo de ensino e
aprendizagem foi denominada Abordagem Triangular,
pois orienta que o processo de ensino e aprendizagem
da arte se dé em trés eixos: leitura, producéo e contex-
tualizagao.

Além das EAB e Ana Mae Barbosa, pode-se desta-
car o trabalho de Noémia Varela, Mariazinha Fusari,
Analice Dutra Pillar, lvone Richter, Maria Helena Rossi,
entre outras arte-educadoras que, com suas pesquisas,
vém destacando a importéancia do estudo e do ensino
da arte para além da Histéria da Arte.

A Arte-educacéo baseada na cultura visual e a Abor-
dagem Triangular dialogam e se complementam, como
afirma Raimundo Martins®:

Sao muitas as maneiras de aprender e ensinar,
muitas as infancias, adolescéncias e identidades.
Nenhuma abordagem pedagdgica por si é capaz
de dar conta dessa multiplicidade e riqueza.

[...]

Abordagens pedagdgicas ndo devem ser ex-
clusivas. Elas se justificam ao atender necessidades
de aprendizagem ajudando estudantes a desen-
volver uma visao critica de significados culturais
e artisticos, de valores e praticas sociais. A cultu-
ra visual é inclusiva e, ao contrario de concepc¢oes
modernistas com énfase excessiva nas belas artes,
trabalha com imagens do cotidiano — filmicas, de
publicidade, ficcao, informacao etc. As tecnologias
fazem proliferar depoimentos, versoes e formas
abertas de interacao, impactando a producao de
subjetividades de alunos e professores.

Porisso, a Arte-educacgdo baseada na cultura visual
visa desenvolver um olhar sensivel, um pensamento
reflexivo e contextualizado e, também, um fazer artis-
tico e a construcdo de uma autoria significativos, frutos
de uma acdo discente participativa e critica. Sendo
assim, orientamos a producéao da presente colecdo por
esses fundamentos.

2 Para Dewey, fildsofo estadunidense, o conhecimento é construido por consensos que resultam de discussodes coletivas, da cooperacéao

e do autogoverno dos estudantes.

2 HERNANDEZ, Fernando. Cultura visual, mudanca educativa e projetos de trabalho. Porto Alegre: Artmed, 2000. p. 51.
2 BARBOSA, Ana Mae. Tdpicos utdpicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998. p. 33-34.

2 MARTINS, Raimundo. AbordagemTriangular e Cultura Visual: possibilidades no ensino da arte complementares ou excludentes? Boletim Arte na
Escola, Sao Paulo, edicao 76, maio/jun. 2015. Disponivel em: <http://artenaescola.org.br/boletim/materia.php?id=75450>. Acesso em: 2 set. 2017
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A Arte-educacéo baseada na cultura visual afirma
que vivemos em um mundo em que a imagem, estati-
ca ou em movimento, acompanhada ou ndo de sons e
musica, ou as visualidades, estdo por toda parte, crian-
do desejos, verdades e sonhos. Para Mitchell®, um dos
tedricos da cultura visual, essa forma de cultura basea-
da na imagem inclui a relagdo com todos os outros
sentidos e linguagens. Nesse sentido, as outras formas
de arte, como a musica, o teatro e a danga, vém ga-
nhando uma expressdo audiovisual muito forte e, por
conta do intenso desenvolvimento das tecnologias de
comunicacgdo e informacao, irreversivel.

Segundo Mirzoeff, estudar a cultura visual nos leva
a compreender a vida contemporanea. Para ele, com-
preendé-la é uma:

[...] tatica para estudar a genealogia, a definicao
e as funcoes da vida cotidiana p6s-moderna a par-
tir da perspectiva do consumidor, mais que do
produtor. [A cultura visual] € um lugar sempre de-
safiante de interacao social e definicao em termos
de classe, género, identidade sexual e racial.®

As imagens, para a cultura visual, sdo entendidas
como mediadoras de valores culturais e caracterizam-
-se por trazerem metéaforas que, por sua vez, surgem
da necessidade de construcdo de significados tipica-
mente humana e social. Por isso, uma das finalidades
da educagao baseada na cultura visual é reconhecer as
diferentes metéforas, valoriza-las e, assim, estimular a
produgdo de novas metéaforas.

Nesse sentido, a Arte-educacdo baseada na cultu-
ra visual busca dirigir o olhar dos estudantes para uma
sensibilidade e critica apuradas ao permitir que se sin-
tam capazes de produzir, conhecer e apreciar arte, de
conhecer as histérias das artes e a histéria da vida dos
diferentes artistas.

Por isso, o uso do livro didatico pode ser um exce-
lente apoio para a educacdo para a cultura visual: ne-
le estdo relacionadas imagens, sugestdo de sites da
internet, textos de apoio e atividades que podem ser
usadas como fontes de informacao e pesquisa e que,

também, podem servir como disparadores de outras
questdes e buscas por parte dos estudantes e dos
professores.

A Arte-educacdo baseada na cultura visual tem,
como principal objetivo, estimular a consciéncia cul-
tural do individuo, comecando pelo reconhecimento
de sua prépria cultura e, gradativamente, ampliando
seu repertério. Desse modo, o ensino de arte pode
auxiliar na reorganizacdo da escola como um grande
palco do didlogo entre diferentes culturas, ou da
interculturalidade®.

O contetdo das aulas de Arte precisa, entao, abran-
ger as mais diversas manifestacdes artisticas e culturais,
mas principalmente as manifestacdes artisticas e cul-
turais contemporéneas®. O processo de ensino e
aprendizagem de arte se torna, assim, significativo tan-
to para os professores como para os estudantes. Além
disso, as estratégias de ensino precisam ser pautadas
pelo didlogo e pelo respeito a faixa etéria dos alunos.

Para Fernando Hernandez, a Arte-educacéo basea-
da na cultura visual pode e deve ser trabalhada desde
os primeiros anos do Ensino Fundamental. Ao promo-
ver o didlogo, a descoberta coletiva de problemas ins-
tigantes, a experimentacdo e a pesquisa engajada
como procedimentos de ensino e aprendizado, as crian-
cas se sentem valorizadas e participam ativamente do
processo educativo.

Nesse sentido, o trabalho do professor ganha outra
pratica, voltada para os Projetos de Trabalho, e para
um processo de ensino e aprendizado significativo, que
pode abracar qualquer tema e que é direcionado aos
estudantes por argumentacao, e ndo por apresentagao.
Professores, criancas e jovens sdo encarados como es-
tudantes, intérpretes e coparticipes, por isso o profes-
sor é procurado pelos estudantes para que seja um
orientador de pesquisas.

E importante ter em mente, entretanto, que os te-
mas usados em Projetos de Trabalho devem ter relagao
com os projetos e temas anteriores e os possiveis pos-
teriores, porque isso permite estabelecer novas formas
de conexdo com ainformacéo e a elaboragdo de hipé-
teses de trabalho, que guiem a organizacdo da acdo. E
preciso ter um fio condutor que, por sua vez, relacio-
na-se com o Projeto Politico-Pedagdgico da escola,

26 MITCHELL, William J. T. Que és la cultura visual. Princenton: Irving Lavin Institute for Advanced Study, 1995.

2 MIRZOEFF, Nicholas. Una introduccion a la cultura visual. Barcelona: Paidés, 2003. p. 20.
2 Para saber mais sobre interculturalidade, leia Por que debater sobre interculturalidade é importante para a Educacao?, de Simone
Romani e Raimundo Rajobac. Disponivel em: <http://eduem.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/viewFile/12715/8342>.

Acesso em: 5 dez. 2017

2 Por arte contemporéanea, entendemos as producoes e manifestacoes de arte feitas hoje, em sua diversidade.
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com o curriculo do municipio, do estado e do pais em
que a escola esta situada.

Assim, o trabalho do professor em sala de aula en-
foca a criacdo de indices ou listas, que organizam o
trabalho, e a elaborac&o de sinteses para a conferéncia
das descobertas feitas pelos estudantes.

Essas listas permitem uma previsdo dos contetdos
(conceituais e procedimentais) e das atividades, da es-
colha de algumas fontes de informacéo que permitam
iniciar e desenvolver o Projeto. Essa seleta de informa-
cdo deve ser contrastada com fontes que os estudantes
j& possuam ou possam apresentar, e também com as
possibilidades de saidas culturais e outros eventos de
ampliacdo do repertodrio.

As sinteses, por sua vez, reforcam a consciéncia do
aprender e auxiliam estudantes e professor a verificar
o que foi aprendido.

A atuacado dos estudantes (no caso dos anos iniciais
do Ensino Fundamental, em conjunto com o professor)
deve estar voltada para o planejamento das atividades,
de modo que todos tenham consciéncia do que ir
acontecer nos proéximos encontros e quais tarefas terao
de cumprir. A producdo de uma lista com as tarefas,
estudos, atividades, pesquisas, saidas culturais, auxilia
no trabalho e envolve os estudantes.

Além disso, em um projeto, a produgao de novas
questdes e problemas a partir do que foi vivenciado e
aprendido é um dos resultados esperados. Afinal, um
assunto nunca se esgota, se ele for interessante e fruto
de questdes significativas.

As linguagens artisticas visual, musical, corporal e
teatral se caracterizam pela liberdade em relacdo a
expressdo: um artista pode criar seu préprio sistema
de signos, inclusive misturando linguagens verbais e
nao verbais. Segundo os Pardmetros Curriculares Na-
cionais (PCN) de Arte, o fazer artistico é uma experién-
cia poética, em que se articulam os significados e a
experimentacdo de técnicas materiais visuais e plasti-
cas, de movimentos, de materiais sonoros, entre ou-
tros. Assim, os alunos dos anos iniciais devem ser
convidados a experimentar os mais diversos procedi-
mentos artisticos.

Para que essa experimentagao aconteca € preciso,
antes de tudo, que a escola e os professores reconhe-
cam os trabalhos artisticos infantis como uma forma de
investigacao e de atribuicdo de sentido das criancas a
suas vivéncias, inclusive as escolares, e que nem sempre
sdo reveladas por meio de uma producdo “bonita” ou

“bem-acabada”. E preciso, portanto, valorizar a expres-
sdo artistica infantil e refrear a tendéncia de fazer o
trabalho pelos alunos, “maquiando” o que poderia pa-
recer uma "“imperfeicdo”.

As linguagens artisticas também devem ser apre-
ciadas. As criangas precisam ter momentos de fruicdo
estética, de poder “mergulhar” em obras de arte e ler
textos nao verbais. Durante a apreciacdo, todos somos
afetados de forma intensa, ja que os signos presentes
nas obras de arte podem provocar muitas emocdes e
despertar pensamentos e ideias que também levam a
leituras diversas da realidade. A fruicao estética pos-
sibilita a todos uma livre interpretacdo da obra apre-
ciada, gerando o que chamamos de polissemia de
sentidos.

A fruicdo estética é um processo que envolve emo-
cdo e razdo e pode ser exteriorizada tanto por meio de
expressoes faciais e/ou corporais como por meio da
linguagem verbal. Cada crianga responde de um modo
muito préprio aos estimulos da fruicdo estética. Algu-
mas ficam animadas e alegres, outras, timidas. Dessa
forma, é importante que vocé esteja atento as respos-
tas de seus alunos. Aos poucos, saberé avaliar quanto
cada um se envolveu ou ndo com as atividades e po-
derd, também, perceber o gosto estético de cada crian-
ca. Afinal, em Arte é possivel preferir determinada
linguagem a outra, o que n&o significa que a crianca
poderé escolher se quer participar das atividades pro-
postas ou ndo. Os alunos tém o direito de vivenciar
todas as atividades escolares, ja que para poder mani-
festar preferéncia é preciso conhecer. Em outras pala-
vras, a expressao artistica e a fruicdo dependem do
repertério cultural de cada um.

Isso quer dizer que é papel da escola e da discipli-
na Arte planejar mediagdes educativas que levem os
estudantes a vivenciar momentos de producao artisti-
ca e fruicao estética para que, assim, possam ampliar
seu conhecimento artistico e estético e seu repertério
cultural.

Linguagem visual e audiovisual

Ao se expressar por meio da linguagem visual —
com desenhos, pinturas, colagens, esculturas, fotogra-
fias, etc. —, as criangas revelam o que sabem e sentem
em relagdo aos objetos. Esse fato esta intimamente
ligado a sua capacidade de abstragdo: o que elas apre-
sentam resulta na escolha daquilo que Ihes parece mais
importante representar. Por exemplo: ao desenhar um
carro, podem excluir as portas se a caracteristica que
mais lhes emociona é o movimento, representado pe-
las rodas.
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Jean Piaget, em seu livro A formacdo do simbolo na
crianca®, afirma que o exercicio da abstracdo é funda-
mental para o desenvolvimento cognitivo, especialmen-
te no que se refere a habilidade de formar conceitos.
Nesse sentido, muito mais do que avaliar a verossimi-
lhanca de um desenho infantil ou as habilidades técni-
cas demonstradas pelas criangas, ao educador
importa compreender aquilo que elas querem mostrar
com seus tracos. A expressdo visual infantil também
pode ser entendida como um meio de confrontacédo
entre o mundo interior (subjetivo) e o mundo exterior,
na medida em que articula a percepcdo do mundo
“real” aimaginacdo e a capacidade criativa. Como afir-
mam Viktor Lowenfeld e W. Lambert Brittain em seu
livro Desenvolvimento da capacidade criadora®, a ex-
pressdo visual €, também, um meio de expressédo do
sujeito, cuja observagao cuidadosa pode criar um vin-
culo mais profundo entre o professor e cada estudante.

Por isso, na presente colegdo, a proposicao de fa-
zeres com as artes visuais busca a sensibilidade e a
expressdo infantis, e ndo apenas um aprendizado téc-
nico ou com resultados “corretos”. Aqui busca-se de-
senvolver a expressividade cultivada por meio das
técnicas, e ndo a técnica por ela mesma.

Ao desenhar, pintar, colar ou esculpir, as criancas se
expressam e se comunicam. Elas ja apresentam um
repertério visual oriundo do contato que tém com a
producdo artistica de adultos, dos desenhos vistos na
televisdo ou no cinema, das obras expostas em revistas,
livros, museus ou outros espacos de divulgacgéo e, tam-
bém, a partir do contato com a producéo de outras
criancas. Dessa forma, constroem conhecimento sobre
artes visuais participando da cultura. O mesmo ocorre
quando leem e interpretam obras de arte visual: as
criangas expressam sua experiéncia, conhecimento pré-
vio e repertdrio cultural. O que significa que a aprecia-
cdo pode ser mais ou menos complexa, dependendo
do contato do apreciador com as obras de arte. Dai a
importancia da mediagao ativa por parte da escola e
dos educadores, a fim de criar individuos criticos e fu-
turos produtores de arte com responsabilidade social
e acoes cidadas.

Michael Parsons, em seu livro Compreender a arte®,
afirma que a leitura de uma obra de arte visual sempre
busca significacdes e sentidos. Por isso, as criangas
podem e devem ser estimuladas durante essa leitura,
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desde que ela seja dirigida com uma finalidade espe-
cifica, como o tema, a expressdo, os aspectos formais
e o juizo. Segundo ele, a maioria das criangas em idade
escolar da énfase ao tema da pintura e tem maior atra-
cado pelas imagens realistas, que valorizam a beleza e
a harmonia. Os adolescentes, por sua vez, fazem uma
analise mais subjetiva da obra, observando também a
emogao que o objeto de arte transmite, e ndo apenas
o que ele representa. Para o autor, existem ainda dois
estagios de apreciacdo de arte, que estdo ligados a
uma maior formagao: um olhar com foco na organizagao
e no estilo da obra e em sua funcéo social e um olhar
que faz a reconstrucdo do sentido, interpretando-a com
base em conceitos e valores vigentes.

Edmund Feldman, em seu livro Becoming Human
Through Art®, identifica os diferentes tipos de olhar
que podem suscitar do leitor que desenvolveu a critica
de arte. Ele os classificou em quatro estagios:

* A primeira abordagem da leitura de imagem seria
a descritiva, na qual listamos o que vemos no obje-
to, seus elementos formais, como linhas, cores, for-
mas, etc., fazendo uma leitura formal, sem
julgamento ou opinides.

* Depois, existe o estagio da andlise, no qual relacio-
namos os elementos formais de uma composicdo
e percebemos como eles se influenciam.

* Em seguida, temos o estdgio da interpretacdo, em
que damos sentido a composicao, desvendando
seu significado. Como uma obra possui varios niveis
de significado e como a bagagem cultural e de in-
formacdes do leitor pode variar, as interpretacoes
também podem ser diversificadas.

e Por fim, ha o estagio do julgamento, que depende
de nosso conhecimento sobre os fundamentos da
filosofia da arte. Como esta é temporal, pulsa con-
forme a época, o lugar e a cultura. Entdo, podemos
dizer que o julgamento depende de fatores sociais
e culturais e do momento histérico do leitor.

Também existem pesquisas brasileiras relevantes
sobre leitura de imagens realizadas por Ana Mae Bar-
bosa, Rosa lavelberg, Terezinha Franz, Anamélia Bueno
Buoro, entre outros estudiosos, que entendem que as
imagens sdo objetos do conhecimento e destacam a
necessidade em desvelar aos alunos as imbricacdes
entre arte e cultura.

PIAGET, Jean. A formacéo do simbolo na crianca: imitacao, jogo e sonho, imagem e representacao. 4. ed. Sdo Paulo: LCT, 2010.
LOWENFELD, Viktor; BRITTAIN, W. Lambert. Desenvolvimento da capacidade criadora. Sado Paulo: Mestre Jou, 1977.
PARSONS, Michael. Compreender a arte. Portugal: Presenca, 1992.

1 FELDMAN, Edmund B. Becoming Human Through Art. Englewood Cilffs, NJ: Prentice Hall, 1970.



Por tudo isso, durante a leitura de imagens, as crian-
cas devem ser livres para se expressar. E por meio da
sua escuta respeitosa e do didlogo estabelecido com
voceé e os colegas que elas desenvolverdo a capacidade
de questionamento, tdo importante para a formacéo de
um leitor que interpreta os textos que estdo a sua volta.

Mas, a fim de mediar conhecimentos, é preciso con-
duzir o olhar dos estudantes e ressaltar aspectos for-
mais das obras, como linhas, cores, formas, volume,
proporgao, movimento, etc., e, também, aspectos re-
lativos aos conteldos (conceituais, factuais, procedi-
mentais) considerados relevantes para o aprendizado
dos estudantes.

Para Anamélia Bueno Buoro®, existem sete momen-
tos importantes para a mediagao de leitura de imagem:
* Descricdo da imagem.

* Descoberta de percursos visuais sobre aimagem a
fim de perceber toda a estruturacdo da composicao

e possibilitar o afloramento de questdes e signifi-

cagbes pertinentes e inerentes ao texto visual.

* Percepcéo das relacdes entre a obra focalizada e a
producdo anterior realizada pelo artista produtor.

* Pesquisa a fim de se aproximar mais do significado
visual, saindo em busca das respostas que surgiram
no processo de leitura.

¢ Comparacdo ou didlogo entre obras contempora-
neas.

» Construgdo de texto verbal com registro do percur-
so empreendido, o qual abarque a significacdo do
texto visual lido.

* Abordagem do conceito de producao artistica co-
mo construcdo de linguagem e trabalho humano.

Além dos aspectos formais e do contelido de uma
obra de arte visual, com base em uma perspectiva
critica®, é preciso olhar para o que héd de mim na obra,
ou como eu me reconheco nela, o que eu vejo de minha
vida em sociedade nessa imagem, por que determinadas
representacdes sdo sempre recorrentes, que interesses
sdo satisfeitos com essas representagdes. Assim, é pos-
sivel também discutir com as criangas aspectos pre-
sentes nas obras de arte relativos aos jogos de poder,
a diversidade, aos temas contemporaneos e instigan-
tes que fazem parte da vida delas e que as interessa.

Afim de trabalhar a leitura das obras de arte visuais
apresentadas neste material, propomos, tanto no ma-
terial do aluno quanto nas orientacdes didaticas:

*  Questdes que buscam desenvolver nos estudantes
um olhar critico e contextualizado;

* Momentos de conhecer outros trabalhos do artista
para que seja possivel estabelecer relagdes entre
suas obras;

*  Ampliagado de repertdrio para um didlogo com ou-
tras produgdes artisticas, inclusive de outras lingua-
gens;

* Insercdo progressiva de um registro escrito sobre
as impressdes a respeito da obra;

* Incentivo para a investigacdo da poética do artista
e da linguagem construida por ele;

e Questionamentos sobre como os alunos se sentiram
e 0 que pensaram ao ver as obras, revelando o que
veem de si mesmos e da vida em sociedade na obra
que analisam.

Com esse trabalho sistemético de experimentacao
em artes visuais e leitura de imagens, com foco na ané-
lise artistica e estética, buscamos desenvolver as habi-
lidades listadas na BNCC relacionadas as artes visuais.
As orientacdes didaticas ao longo do livro demarcam
os momentos especificos em que essas habilidades séo
trabalhadas.

O trabalho com a producao midiatica

Segundo dados divulgados pelo Instituto Alana®,
as criancas brasileiras passam mais de cinco horas por
dia vendo programas de televiséo, filmes e desenhos
animados e assistem a aproximadamente quarenta mil
propagandas em um ano. Como sabemos, muitos des-
ses objetos culturais incentivam o consumismo exage-
rado. Por isso, tdo importante quanto saber ler,
interpretar e escrever, assistir a um filme ou a um video
com olhos criticos é fundamental para que se alcance
uma formacao cidada.

Segundo a Arte-educacgdo baseada na cultura visual,
a cultura midiatica pode e deve ser problematizada nas
aulas de Arte, pois, em nossos dias, quase tudo o que
nos sensibiliza e informa advém das imagens e "visua-
lidades” veiculadas pelos meios de comunicacéo e pe-

32 BUORO, Anamélia B. Olhar em construcdo: uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na escola. Sado Paulo: Cortez, 1996.;
Idem. Olhos que pintam: a leitura da imagem e o ensino da arte. Sado Paulo: Educ/Fapesp/Cortez, 2002.

33 SARDELICH, Maria E. Leitura de imagens, cultura visual e pratica educativa. Cadernos de Pesquisa, v. 36, n. 128, p. 451-472, maio/ago.

2006.

3 Disponivel em: <http://criancaeconsumo.org.br/consumismo-infantil/>. Acesso em: 6 out. 2017.
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la publicidade. Visualidade, para os arte-educadores,
significa mais do que visdo, ou seja, mais do que um dos
sentidos humanos. Ela se relaciona ao modo como um
grupo social cria 0 seu modo de “ver”, ou de descrever
e representar o mundo visualmente. Um dos representan-
tes dessa forma de entender o ensino de Arte € o ja men-
cionado professor estadunidense Nicholas Mirzoeff*.
Segundo ele, a visualizacdo é a caracteristica do mundo
contemporéneo, entretanto, poucos de nds conhecemos
aquilo que observamos, pois existe uma grande distan-
cia entre a constante experiéncia visual da cultura con-
temporanea e a habilidade para analisa-la. E preciso que
a escola ajude os alunos a desenvolvé-la.

Utilizar a linguagem audiovisual em sala de aula
apenas como passatempo é, portanto, desconsiderar
seu potencial educativo. H4 uma notédria preferéncia
por essa linguagem. Os estudantes podem ampliar
diversas habilidades se forem instigados a pensar sobre
as producdes midiaticas e a produzir audiovisuais. En-
fim, sGo telespectadores e aprendem muitas coisas com
a televisdo: conhecem culturas, absorvem diferentes
modos de falar e agir, recebem informacdes, etc. Tudo
isso se da por meio da representagcdo imagética e da
percepgao sonora. Cabe, entdo, ao educador, saber
uséa-las de forma produtiva para criar significados.

O trabalho com a linguagem audiovisual na escola
abrange trés eixos primordiais: apreciacdo, produgao
e divulgacdo. A apreciacdo enfoca a leitura critica de
alguma obra mediada pelo educador. A produgao, a
participacdo em experimentacdes audiovisuais com e
sem tecnologias, utilizando brinquedos, atividades com
luz e sombra, registros do movimento, brincadeiras,
etc. J&4 a divulgacdo dos trabalhos realizados pelas
criancas implica uma ac&o politica de democratizacao
de acesso aos meios de comunicacao. Nesse sentido,
a internet se configura em excelente meio, além dos
eventos escolares.

Em relagdo aos géneros cinematogréficos, os dese-
nhos animados sdo especialmente indicados para o
trabalho com criancas. O mundo infantil é repleto de
personagens ficticios que participam de histérias pro-
prias. Essas fantasias nascem de uma realidade interna,
criada pela vida afetiva e por representacdes que se
constroem internamente.

Com a presencga crescente das tecnologias na vida
cotidiana, muitas criancas dos anos iniciais do Ensino
Fundamental tiram fotografias e fazem pequenos vi-
deos com telefone celular. Assim, é muito indicado o

uso desse aparelho em trabalhos com a linguagem
audiovisual. E papel da escola fornecer parametros,
tanto técnicos como éticos, para que as tecnologias
sejam utilizadas com cuidado e consciéncia, evitando
maus usos.

No material, o trabalho com a linguagem audiovisual
é feito com o objetivo de ampliar o repertério cultural
dos alunos, além de mostrar possibilidades de criacao
com o uso de tecnologias da informacgao. Ao pedir aos
alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental que
usem a tecnologia para criar, visamos construir com
eles novos sentidos para esses materiais, indo além do
entretenimento e incentivando a critica e o uso cons-
ciente. Sendo nativos digitais, a produgado usando um
celular, camera fotogréfica ou de video, ou um gravador
de 4udio, pode ser uma tarefa que os engaje e seja
proxima do que tém acesso fora da escola. Os dese-
nhos animados e filmes de animacdo que compdem a
colecdo foram cuidadosamente selecionados e sdo
abordados com um viés critico e voltado para a forma-
cdo cidada.

Linguagem da danca

A visado dualista que coloca corpo e alma como do-
minios opostos faz com que, muitas vezes, os educa-
dores vejam o trabalho fisico apartado do trabalho
intelectual. Com isso, relega-se a danca ao ambito da
“ginastica” ou ao universo da “pura diversdo”, como se
nada disso pudesse contribuir para o aprendizado e a
formacéo do cidaddo. No entanto, alguns estudiosos
da danca e do movimento humano, como Rudolf Laban,
Klauss Vianna, Gerda Alexander, Angel Vianna, entre
outros, entendem a danca como o “pensamento do
corpo”, sugerindo que essa visdo dualista seja abando-
nada e que o processo educativo seja tornado mais
holistico e produtivo. Como afirma Isabel Marques®, é
possivel “pensar dancando e dancar pensando”.

Por isso, a presenca da danca na escola ndo deve
ter como objetivo apenas um aprimoramento técnico
que forme bailarinos como “fazedores de dang¢a”. Po-
demos entender o ato de dancar como um dos modos
de a pessoa conhecer seu corpo e a si mesma. Nesse
sentido, ndo existem os que “sabem” e os que “ndo
sabem” dangar: a danga é um dos aspectos que com-
pdem a existéncia de qualquer pessoa, uma vez que o
movimento € a base de todas as acdes humanas. Nos-
so corpo, mesmo quando parece estar parado, precisa
estar em movimento para estar vivo (esta é, a propdsi-

35 MIRZOEFF, Nicholas. Visual Culture Reader. London: Routledge, 1998; Idem. An Introduction to Visual Culture. London: Routledge, 1999.

%® MARQUES, Isabel. A danca no contexto. Sao Paulo: {cone, 1999.
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to, uma das questdes centrais para muitos artistas da
dancga contemporénea, que incluem em seus trabalhos
aimportancia do movimento interno dos érgaos e dos
fluidos do corpo).

A danga é uma forma de o ser humano se expressar
por meio do movimento corporal. E também uma ma-
neira de conhecer o mundo e de interagir com ele e
com as outras pessoas. Dai o trabalho com danca na
escola ser uma maneira de criar elos mais estreitos en-
tre professores e estudantes. Para isso, é fundamental
reservar momentos para discutir sobre as praticas pro-
postas. Conhecendo e compreendendo a expressao
corporal dos alunos, o professor pode se aproximar
deles, além de impulsionar uma maior integracdo do
grupo.

Incorporando a danga as aulas de Arte, é possivel
explorar nossas possibilidades de movimento e as rela-
¢cOes entre tais possibilidades e a expressao individual.
Trabalham-se a relacdo entre os diferentes corpos, e a
relacdo entre o corpo e o espaco. E claro que esse tipo
de trabalho estimula a coordenacdo motora, o equilibrio
e o ténus muscular, além de abrir espaco para o exerci-
cio daimaginacao, a capacidade lidica e a socializagdo.

Descobrir maneiras de se movimentar para além da-
quelas com as quais estamos habituados no cotidiano
constitui a criacdo estética que permeia a danca. E é
justamente a busca por novas possibilidades, para além
do usual, que permitird que as criancas e os jovens que
formamos possam imaginar e dar forma a um mundo
diferente, ndo restrito aquilo que ja esta estabelecido.

Na colecado, para sistematizar o ensino de danca,
propomos tanto no material do aluno quanto nas orien-
tagcoes didaticas:

* Exercicios de consciéncia corporal;
* Apreciagao de diferentes manifestacdes de danca;

* Atividades de reconhecimento de elementos da
linguagem corporal;

* Atividades de criacdo e de improvisacdo de movi-
mentos dancados;

* Ampliagado gradativa do repertério cultural dos es-
tudantes, abordando a danca em suas diferentes
formas.

Buscamos, dessa forma, desenvolver as habilidades
listadas na BNCC relacionadas a danca. As orientagdes
didaticas ao longo do livro demarcam os momentos
especificos em que essas habilidades sao trabalhadas.

Linguagem musical

Para a tradicao, a técnica e a erudicdo sdo aspectos
considerados essenciais para uma boa formacdo musi-
cal. Desde meados do século XX, entretanto, outro
modo de ensinar e aprender muisica vem sendo aceito
e valorizado. A fim de ampliar a percepcgédo e a cons-
ciéncia do individuo e contribuir para a superacéo de
preconceitos, posturas individualistas e visdes de mun-
do dualistas, trés eixos de trabalho fazem parte dessa
nova pratica: a apreciacdo, a performance e a criagdo
musicais. Para tanto, € preciso criar contextos educa-
cionais que respeitem e estimulem o sentir, o questio-
nar e o criar, além de promover situacdes para o
debate relacionado a musica e ao humano.

O ato de ouvir e apreciar musicas e cangdes con-
siste em receber estimulos sonoros, transforma-los em
percepcdes e, entdo, inseri-las em nosso contexto
mental (psiquico, afetivo, cultural, entre outros). Essa
insercdo se da mediante a estruturacdo de novas con-
figuracdes mentais. Nossa reagdo a musica €, portan-
to, um ato de (re)criagdo. Segundo Moraes¥, a musica
atua por meio de trés dimensdes: a corpdrea-sensorial,
a afetivo-subjetiva e a estético-social. Essas dimensdes
sdo indissociaveis e integram aspectos fisioldgicos,
psicolégicos e socioculturais.

A dimensdo corpdreo-sensorial é epidérmica, esta
relacionada ao ritmo e é acompanhada pelo ato de dan-
car. J& a afetivo-subjetiva relaciona-se as sensacdes,
lembrancas, emoc¢des e sentimentos e é dificil de definir
verbalmente. A estético-social, por sua vez, envolve a
apreciagao musical baseada em determinadas estrutu-
ras e formas estéticas compartilhadas e é estabelecida
histérica e socialmente por meio do contato com dife-
rentes musicas e cancdes. Assim, a mediacdo escolar
pode e deve diversificar e ampliar a escuta musical.

O jogo e a brincadeira permitem que os estudantes
dos anos iniciais do Ensino Fundamental realizem ex-
perimentagcdes com materiais sonoros, instrumentos
musicais, o0 corpo e a voz. Ao participar desse tipo de
sensibilizacdo, os alunos desenvolvem habilidades re-
lacionadas tanto a escuta musical como a performance
e a criagdo. A escuta sonora e musical desenvolve aqui-
lo que Murray Schafer® chamou de “ouvido pensante™:
mais do que simplesmente ouvir, a escuta atenta e sen-
sivel leva os estudantes a perceber, analisar e refletir
sobre o mundo a sua volta e sobre as producdes mu-
sicais. A performance, por sua vez, ndo é tratada como

3 MORAES, José J. de. O que é musica. 7. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1991.
38 SCHAFER, Murray. Le paysage sonore. Marseille: Wildproject, 2010.; Idem. O ouvido pensante. 3. ed. Sdo Paulo: Editora da Unesp, 2013.
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atividade delegada apenas a instrumentistas talentosos
ou “génios” musicais, mas como uma atividade criativa
e ativa, o que inclui a participacéo envolvida e compro-
metida dos estudantes.

Nessa perspectiva, a improvisagao e a composicao
mais complexa sdo equivalentes na criacdo musical.
Isso quer dizer que a criagcdo musical se relaciona a uma
organizagdo de ideias que podem ou ndo seguir prin-
cipios de estilo. Mais uma vez, o engajamento dos es-
tudantes é essencial: é preciso ter consciéncia de que
se esta criando uma sequéncia de sons e ter essa inten-
céo, além do fato de essa sequéncia conseguir expres-
sar seus pensamentos e emocdes. Para Hans-Joachim
Koellreuter®, a improvisacdo estad sempre relacionada
com a autodisciplina, a concentracao, o trabalho em
equipe, a memoria e o0 senso critico.

Em outras palavras, o processo de ensino e apren-
dizagem de musica deve valorizar uma visdo global e
integradora do mundo e os processos de escuta, ex-
perimentacgao e criagdo. Nesse sentido, também deve
dialogar com musicas e cancdes da estética contem-
poranea e das culturas ndo ocidentais.

Na colecdo, a fim de sistematizar o ensino de mu-
sica, propomos, tanto no material do aluno quanto nas
orientacdes didaticas:

* Atividades de escuta sensivel de sons e de musica;

e Atividades de fazer musical, enfocando as brinca-
deiras e os jogos musicais;

¢ Desenvolvimento gradativo do saber formal da mu-
sica, como a notacdo musical e os instrumentos
tradicionais;

*  Ampliagdo do repertdrio cultural dos estudantes,
abordando diversos géneros musicais.

Buscamos, dessa forma, desenvolver as habilidades
da BNCC referentes a musica. As orientacdes didaticas
ao longo do livro demarcam os momentos especificos
em que essas habilidades s&o trabalhadas.

Linguagem teatral

Para Viola Spolin®, o objetivo do trabalho com a
linguagem teatral na escola ndo é o de fazer do estu-
dante um ator, mas abrir caminho para que cada um
descubra a si préprio e reconhecga a importéancia da
arte em sua vida. O teatro ajuda o aluno a desenvolver
maior dominio do tempo, do corpo e da verbalizacdo
e a se tornar mais expressivo. Porém, longe de ser ape-

nas instrutivo, o teatro é, sobretudo, uma forma de ar-
te que deve ser explorada por seu carater estético.
Como arte, o teatro em sala de aula pde o aluno em
contato com uma das mais antigas manifestacdes cul-
turais, que sempre discute as questdes essenciais dos
seres no mundo. Nessa perspectiva, o teatro tem fun-
cdo estética, catartica, questionadora, social e politica.
Existem, entdo, algumas facetas do teatro que pode-
mos explorar, como a criagdo do personagem, o espa-
co cénico e a acdo teatral, que estdo presentes nos
jogos teatrais, desenvolvidos por Viola Spolin e trazidos
ao Brasil pela professora Ingrid Koudela. Baseados na
improvisagcao, os jogos teatrais constituem um recurso
interessante para desenvolver capacidades como aten-
cdo, concentracdo e observacao.

Nas producdes teatrais em sala de aula, é essencial
que se compreenda a diferenca entre improvisacdo e
dramatizacdo. A improvisacdo caracteriza-se pela es-
pontaneidade e jogo de regras. J4 a dramatizagéo se
caracteriza pela construcdo intencional de uma peca
de teatro, com todos os elementos que Ihe sdo pro-
prios: espago cénico (cenario, figurino, maquiagem,
iluminacdo), personagens e agao teatral.

Assim, o trabalho com teatro na escola articula o
discurso falado e o escrito, a expressao corporal, as
expressdes plastica, visual e sonora na elaboracdo de
dramatizacdes; contribui para o desenvolvimento da
comunicagdo e expressao; ajuda os estudantes a de-
senvolver suas proprias potencialidades; coloca-os em
contato com um novo género literéario; e favorece a
producdo coletiva de conhecimento da cultura.

Na colecdo, para sistematizar o ensino de teatro,
propomos, tanto no material do aluno quanto nas orien-
tacoes didaticas:

* Atividades de apreciacdo de teatro;

* Experimentagao de jogos teatrais;

* Atividades de improvisacdo, atuacdo e encenacao;

* Atividades de reconhecimento de elementos da
linguagem teatral;

* Ampliagdo gradativa do repertdrio cultural dos es-
tudantes, abordando a variedade de formas de tea-
tro presentes em nossa sociedade.

Buscamos, dessa forma, cumprir todas as habilida-
des listadas na BNCC relacionadas ao teatro. As orien-
tacdes didaticas ao longo do livro demarcam os
momentos especificos em que essas habilidades sao
trabalhadas.

3 KATER, Carlos. Musica Viva e H. J. Koellreutter. movimentos em direcao a modernidade. Sdo Paulo: Musa/Atravez, 2001.

4 SPOLIN, Viola. Improvisacao para o teatro. 6. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2015.; [dem. Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolin. 2. ed.
Sao Paulo: Perspectiva, 2001.; Idem. O jogo teatral no livro do diretor. 2. ed. Sédo Paulo: Perspectiva, 2013.
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Linguagens integradas

As linguagens integradas sdo a forma de expressdo
infantil mais caracteristica. Ao desenhar, o corpo da
crianca se movimenta. Ao dancar, ela canta. Ao contar
um fato, a encenacéo se faz. Ao brincar de faz de con-
ta, imagina e cria. Por isso, ao abordar essas formas de
arte que mesclam as linguagens durante a educagao
em arte dos estudantes, ganhamos a oportunidade de
aproximé-los mais ainda dos saberes da arte.

Além disso, as artes contemporéneas, ou as artes
que sao criadas, produzidas e expostas por artistas
vivos, caracterizam-se quase sempre por essa integra-
cdo. A arte contemporanea nasceu da ruptura com os
valores da arte tradicional ocidental, por isso atual-
mente temos obras de arte que podem nos causar
sensacdes diversas. Existem muitas vertentes e ten-
déncias da arte contemporanea, por isso é muito difi-
cil defini-la de maneira a dar conta de toda essa
variedade. Mas uma coisa que podemos afirmar acer-
ca das transformacdes que ocorreram na arte durante
o século XX e continuam a se desenrolar no século XXI
é que nocdes como as de beleza, imitacdo do real,
obra-prima, talento e, principalmente, o papel e o va-
lor da arte passaram a ser amplamente discutidos e
revistos. Por isso, a arte tem estado em permanente
mudanca e muitas das producdes artisticas atuais nos
causam sensacbes de estranhamento, curiosidade e,
por vezes, rejeigao.

Muitas vezes 0 senso comum e 0s mecanismos de
legitimacdo da arte, como os museus, as galerias, os
livros e os criticos de arte, apresentam ideias que o
publico considera contraditérias. Um exemplo disso é
o fato de muitos museus possuirem em seu acervo
algumas obras de arte cléssicas e outras contempora-
neas que, embora discordem do ideal classico, estao
expostas na mesma instituicao.

Nesse sentido a arte contemporanea caracteriza-se
por:

* questionar o sistema de circulacdo das artes;
* incorporar as artes das periferias urbanas;
° ocupar as ruas e os espagos publicos;

* mesclar as culturas populares brasileiras e as artes
que sédo fruto do ensino formal;

e valorizar, ver e ouvir quem somos nos.

Além disso, segundo Ana Mae Barbosa®, os se-
guintes elementos estruturam a arte contemporanea:

e didlogo entre as linguagens artisticas;

® uso inusitado de materiais e meios;

* estranhamento que causa no publico;

¢ ludicidade e integracdo entre obra e espectador;
e uso de tecnologias de comunicagao e informagao.

Por isso, na colecéo, de acordo com a BNCC, o en-
sino das artes integradas é sistematizado com ativida-
des de apreciacdo e de producdo. Gradativamente,
apresentamos os elementos presentes nessa forma de
arte, ampliando, assim, o repertério cultural dos estu-
dantes. Buscamos, dessa forma, cumprir todas as ha-
bilidades listadas na BNCC relacionadas as artes
integradas, em especial a habilidade EF15AR23, que
prevé o reconhecimento e a experimentacao das rela-
cOes processuais entre as linguagens artisticas em pro-
jetos tematicos. As orientacdes didaticas ao longo do
livro demarcam os momentos especificos em que essas
habilidades s&o trabalhadas.

lll. Ambiente de aprendizagem
e acesso aos espacos de divulgacao
cultural

O ambiente de aprendizagem em Arte é muito im-
portante, pois auxilia o professor a conduzir os estu-
dantes a experiéncia estética, estimulando sensacdes
e pensamentos. Para tanto, é importante que o espaco
destinado as atividades do fazer artistico seja minima-
mente adequado. Independentemente da situagao fi-
sica da sala, o cuidado com a preparacdo do espaco e
com a recepgao das criancas é fundamental.

Para a realizacdo de atividades de arte visual, é im-
portante haver acesso facil a pias e a itens de higiene,
como papel toalha, além da disponibilidade de mesas
grandes (ou a possibilidade de juntar pequenas mesas
ou carteiras). Observe a disposicdo dos materiais que
serdo utilizados e que devem ser previamente separados.

Os alunos devem utilizar aventais (ou camisetas ve-
lhas) e aprender a se comportar adequadamente dian-
te de materiais e instrumentos — algo que precisa de
sua mediagdo paciente, afinal, as criancas quase sempre
ficam eufdricas ao mexer com tintas, argila, sucata, etc.

Se a escola dispuser dos recursos e do profissional,
as atividades de arte audiovisual devem ser realizadas
com equipamentos eletrénicos, como computadores

4 Disponivel em: <http://old-portalic.icnetworks.org/materiacontinuum/marco-abril-2009-afinal-o-que-e-arte-contemporanea/>. Acesso

em: 10 out. 2017
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e cameras de video, por exemplo, em parceria com o
professor de Informatica Educativa, no laboratério de
informatica.

Uma sala com algum tipo de isolamento acustico
ou outro ambiente mais afastado deve ser reservada
para as experimentacdes musicais. E importante sepa-
rar com antecedéncia recursos como CDs e DVDs, ins-
trumentos musicais e aparelhos de som e de gravacéao,
quando necessario.

Se houver auditério na escola, ele deve ser utilizado
para as atividades de teatro. Do contrério, pode-se
utilizar a prépria sala de aula, desde que as carteiras e
as cadeiras sejam afastadas para abrir um espaco ade-
quado para as atividades, que deve ser limpo e sem
obstaculos.

As atividades de danca podem ser realizadas na
quadra esportiva, no patio da escola ou em uma sala
de aula livre de carteiras e cadeiras. Como as criancas
fardo exercicios de apoio e de contato corporal no chéo,
se possivel, utilize tatames ou tapetes emborrachados.

F importante lembrar que os alunos com deficiéncia
podem e devem participar das atividades a seu modo,
com ou sem a sua ajuda ou dos colegas, sempre tendo
suas limitacdes respeitadas e suas conquistas valoriza-
das. Sempre faga as adaptacbes necessérias para que
eles possam participar efetivamente das atividades
propostas.

Além do ambiente escolar, outro importante recur-
so que favorece a ampliacdo do repertério cultural dos
alunos s3o as visitas culturais. O estudo do meio, entre
outras vantagens, possibilita a reintegragado da escola
ao meio fisico, social e cultural em que esté inserida e
leva a compreenséo e ao reconhecimento da impor-
téncia dos processos e fatos histéricos, conscientizando
alunos e professores da responsabilidade ética de sua
participacéo cidada.

As visitas culturais tém como objetivos aprofundar
um tema ou conteldo trabalhado em sala de aula e,
também, estimular o olhar investigativo e o desejo de
pesquisar. Elas tém um papel importante no processo
de construgcdo de conceitos e do pensamento critico
dos alunos sobre arte, pois auxiliam no desenvolvimen-
to da capacidade de observar, descobrir, documentar,
analisar, criticar e utilizar diferentes meios de expressao.
As visitas propiciam, também, o desenvolvimento das

habilidades EF15AR07 e EF15AR25, presentes na
BNCC, que preveem, respectivamente, o reconheci-
mento pelos alunos de algumas categorias do sistema
das artes visuais (como museus, galerias, instituicdes,
etc.) e o conhecimento e valorizagdo do patriménio
cultural, material e imaterial.

Portanto, fique atento as opcdes que sua cidade ofe-
rece. Vocé pode planejar visitas culturais a pragas, par-
ques, fabricas, centros culturais, teatros, cinemas e, até,
passeios por bairros inteiros, por exemplo. Além disso,
podem ser consideradas estudo do meio cultural as vi-
sitas a ateliés de artistas e artesdos, espagos de arte
urbana (como a produzida pela cultura hip hop), feiras
populares, colecdes particulares, espacos culturais co-
munitarios, aldeias indigenas, quilombos, entre outros.

Lembre-se de que para realizar uma visita cultural
significativa, ou que tenha sentido para estudantes e
professores, é preciso relacionar o lugar a ser visitado
atemética e ao conteldo que estdo sendo trabalhados
em sala de aula. Também é importante ressaltar que,
nessas visitas, deve-se ter o cuidado de ndo podar a
curiosidade das criancas, ja que elas poderdo agir de
forma a interagir com a obra ou o artista. Quando isso
couber, ndo é preciso pedir siléncio ou cercear a es-
pontaneidade dos alunos®.

Preparando a visita

E seu papel estimular os estudantes a participar
ativamente da visita cultural, conversando sobre o local
a ser visitado e tendo em mente a relacdo que vocé
quer que eles estabelecam entre o conteldo que esta
sendo estudado em sala e as informacdes e conheci-
mentos que a visita ajudara a construir.

E importante, também, que haja uma atividade pré-
via de busca de imagens, reportagens, folhetos ou vi-
deos com informacdes sobre o objeto da visita. Se
alguém da turma ja visitou o lugar, aproveite para ex-
plorar suas impressdes e observacdes, sem censura.

Providencie as autorizacdes dos pais ou responsa-
veis para sair com os alunos da escola. Caso necessario,
explique a eles os objetivos dessa saida cultural.

Peca a ajuda da direcdo da escola em relagéo ao
transporte que os levara até o local. Lembre-se de vi-
sita-lo antes de levar os alunos e se informar sobre pos-
siveis regras e restricdes, como a proibicdo de
fotografar ou filmar. Caso seja uma visita longa, pense
também na alimentacéo e no vestuério das criancas.

4 |ndicamos a leitura de um texto produzido por Ingrid Koudela sobre a ida das criangas ao teatro junto com o professor: KOUDELA, Ingrid.
A ida ao teatro. Programa Cultura e Curriculo. Sao Paulo, 2010. (Disponivel em: <http://culturaecurriculo.fde.sp.gov.br/administracac/Anexos/
Documentos/420090630140316A%20ida%20a0%20teatro.pdf>. Acesso em: 16 nov. 2017)

MANUAL DO PROFESSOR - ORIENTACOES GERAIS



Verifique se o local possui monitores ou arte-edu-
cadores que possam auxilid-lo durante a visitagdo. Con-
verse com eles para planejar a apreciacdo conforme
seus objetivos pedagdgicos. Se a visita for a uma casa
de espetaculos, averigue se os artistas podem conver-
sar com os alunos ao final da apresentacéo.

E também seu papel indicar aos alunos que material
deve ser utilizado durante a visita, como caderno de
anotacoes, papel e prancheta, caneta, lapis de cor, ma-
quina fotografica, camera de video, etc. Para que tudo
corra bem, promova um bate-papo antes de sair e com-
bine com os alunos algumas regras de convivéncia e
comportamento. Registre o combinado na lousa como
uma forma de contrato didatico, regulando o conteddo
escrito a progressdo da alfabetizacdo dos alunos.

Durante a visita

Estimule os alunos a questionar aquilo que veem,
ouvem, percebem e sentem, conversando e fazendo
perguntas tanto a vocé como aos artistas e/ou monito-
res do local.

Se a visita for a alguma manifestacao cultural popular,
como um festejo, deixe que as criancas dancem e cantem
livremente. Essas manifestacdes sdo muito envolventes e
serad uma experiéncia inesquecivel para os alunos!

Em todas as situagdes, sua participagdo como me-
diador das informacdes advindas da visita cultural e do
contetdo trabalhado em sala de aula é muito impor-
tante. Registre a visita em video e, se tiver permissao,
também o didlogo das criangas com os artistas e/ou
monitores. Esse registro é essencial para que vocé pos-
sa avaliar a experiéncia e verificar se os objetivos foram
alcancados. Ele também pode compor o portfélio de
cada aluno, sendo uma fonte diversificada de aprendi-
zagem para a turma, inclusive, fora da escola.

Depois da visita

Em uma roda de conversa, discuta com os alunos
as impressdes e descobertas realizadas durante o pas-
seio. Faca uma sintese do que foi aprendido, registran-
do por escrito ou gravando em video.

Comunicando o que foi aprendido

As visitas culturais sempre suscitam muita expecta-
tiva e animacao nas criangas, que se envolvem comple-
tamente nessa atividade. Por isso, aproveite para
fecha-la com chave de ouro!

Sugerimos, por exemplo, que vocé ajude os alunos
a produzir um jornal-mural sobre a visita, com imagens
e, a partir do segundo ano do Ensino Fundamental,
pequenas notas acompanhando-as, o que também se-
r4 de grande valor para o processo de alfabetizacao.
Dessa forma, eles reconhecerdo a importancia de co-
municar aos outros suas descobertas e aprendizados.

Essas visitas sédo importantes para desenvolver nos
alunos o gosto pela cultura e despertar neles o desejo
de realiza-las autonomamente. Incentive-os sempre a
levar os familiares ao local visitado por vocés!

IV. Avaliacao

A avaliagdo é um recurso importante, ndo sé para
definir aprovacdo ou retencédo do estudante, mas para
acompanhar sua aprendizagem durante um Projeto de
Trabalho. Além disso, a avalicdo constante serve, tam-
bém, para que o professor avalie suas estratégias de
ensino. Por isso, os processos e instrumentos avaliativos
nao devem aparecer somente no final do percurso,
como se a aprendizagem fosse um produto pronto que
se pode medir e avaliar com um gabarito. Lembramos
que essa avaliacdo deve ser formativa e constante.

Para tanto, é preciso que o professor crie uma roti-
na de registro, em um diario de bordo, das falas, com-
portamentos e atitudes das criancas, sua relacdo com
os diversos conhecimentos e seu envolvimento nas
atividades propostas. Esse diério pode ser um caderno
ou um registro digital em que vocé relate o que acon-
teceu durante as aulas e onde possa arquivar fotografias
e videos que fizer de suas aulas.

Além disso, é preciso recorrer sempre ao portfdlio®
de cada estudante, para verificar o desenvolvimento
deles. O portfélio se constitui em uma pasta ou caixa
em que sdo colocados, em ordem cronoldgica, os re-
gistros dos trabalhos realizados ao longo do ano letivo,
como desenhos, fotografias, CDs, DVDs, textos escritos,
etc. Vale ressaltar que mobilizar recursos tecnoldgicos
como forma de registro é uma das competéncias es-
pecificas de Arte na BNCC.

O portfélio é tanto um instrumento de avaliagdo
como de autoavaliagdo e registro. Ao selecionar os tra-
balhos que farado parte desse instrumento, professores
e alunos devem fazer uma avaliac3o critica e cuidadosa
dos objetivos estabelecidos e dos propdsitos de cada
atividade.

4 Sobre o portfélio como recurso avaliativo do processo de desenvolvimento da crianca, sugerimos a leitura da dissertacao de Mestrado

de Cassiana Raizer, Portfolio na Educacao Infantil: desvelando possibilidades para a avaliagao formativa. (Disponivel em: <www.uel.br/pos/

mestredu/images/stories/downloads/dissertacoes/2007/2007 %20-%20RAIZER, %20Cassiana%20Magalhaes.pdf>. Acesso em: 16 nov. 2017)
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As fichas a seguir foram pensadas com o intuito
de auxiliar o professor no acompanhamento do port-
félio, sugerindo diferentes aspectos que podem ser
avaliados e o que pode guiar essa analise e avaliacéo.
E muito importante que cada docente possa refletir
sobre sua pratica e a realidade de sua sala de aula,
para entdo escolher quais fichas usar, como usa-las
e verificar a necessidade de criar novas fichas que
contemplem aspectos diferentes das apresentadas
nesta secao.

E importante ressaltar que o exame do portfélio a
partir das fichas trard um recorte do desenvolvimento
do aluno naquele momento, ou seja, € fundamental
retomar fichas que j& foram vistas para que haja a cons-
trucdo de um histérico do desenvolvimento de cada
aluno, destacando as evolu¢bes e mesmo as maiores
dificuldades de cada um, o que pode guiar o contetido
a ser trabalhado ou reforcado para cada estudante.

As fichas sugeridas se relacionam diretamente
com algumas competéncias que constam na BNCC,
por exemplo, agir pessoal e coletivamente com au-
tonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia
e determinacdo, tomando decisbes com base em
principios éticos, democraticos, inclusivos, sustenta-
veis e solidarios; Pesquisar e conhecer distintas ma-
trizes estéticas e culturais — especialmente aquelas
manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira —, sua tradicdo e manifestacoes
contemporéneas, reelaborando-as nas criacbes em
Arte.

Consciéncia da construcao de seu percurso
em relacao aos processos vivenciados
nas aulas

Indicador

Capacidade do aluno de se perceber, se colocar,
produzir e estabelecer uma relacdo de autonomia com
seu processo de aprendizagem.

Perguntas orientadoras

Quanto o aluno se apropria da producado dele? Que
significado a producéo do aluno tem para ele mesmo?
Que significado seu trabalho tem para ele mesmo? Ele
se sente representado pelo seu trabalho? Ele tem es-
colhas conscientes e marcas de autoria? O aluno mani-
festa interesse ou vontade de construir sua marca
pessoal? Ele busca isso? Ou ele estd querendo sé re-
petir? O aluno tem consciéncia do que é autoria na

MANUAL DO PROFESSOR - ORIENTACOES GERAIS

linguagem que ele esta trabalhando? O aluno identifi-
ca/reconhece marcas pessoais no trabalho do outro?
|dentifica/reconhece marcas pessoais de artistas da-
quela linguagem?

O aluno precisa ser estimulado para se envolver
nas atividades e nao aponta para a construgdo
de seu percurso pessoal. Ele tem dificuldade de
estabelecer pontes entre sua individualidade e
o coletivo, ndo compartilhando descobertas e
dificuldades provenientes do processo.

O aluno se engaja em algumas empreitadas
(producgéo, pesquisa, troca de ideias e
experiéncias) em seu processo na sala. Ele
apresenta algumas caracteristicas préprias em seu
trabalho resultantes de suas descobertas, mesmo
que sem consciéncia disso.

O aluno tem consciéncia do que constitui o
fator autoral na linguagem artistica que ele

3 | esta trabalhando, a partir disso, reconhece seu
processo criativo e se sente representado pelo
seu trabalho.

O aluno tem consciéncia da importancia de
ser o autor/protagonista de seu processo de
aprendizagem e, a partir disso, interage com

o grupo, cria e compartilha suas experiéncias
de maneira critica, colaborativa e dialdgica. Ele
reconhece sua pesquisa artistica como fator
necessario (indispensavel e integrado) em sua
interacdo com seu contexto sociocultural.

Pesquisa pessoal

Indicador

Interesse do aluno pela busca de referéncias para
produgdo e desenvolvimento de estratégias de pes-
quisa e reflexdo acerca da producdo artistica.

Perguntas orientadoras

O aluno se sente estimulado a procurar referéncias
artisticas além das que ele trouxe consigo? Na lingua-
gem que esté estudando, o aluno esta revendo con-
ceitos preestabelecidos? O aluno esté relativizando o
conceito que ele tem de gosto? Ele entende que o
gosto pode ser alterado?

O aluno nédo reconhece como novas referéncias
artistico-culturais podem contribuir para suas
concepgdes sociais e visdo de mundo. Chega

1 | a apresentar preconceitos e pre-concepgoes a
respeito de diferentes manifestagdes artisticas e
culturais, ou seja, esta orientado por referéncias
externas e aceita sem elaborar, sem critérios.




O aluno manifesta interesse pelos temas e
conteldos, pela diversidade cultural que é
apresentada nas atividades, mas ainda ndo se
2 | engaja na construcao de sua prépria pesquisa
de ampliagdo de repertério. Ele nao legitima a
escola como um espaco de troca e criagdo de
repertorio.

O aluno reconhece, identifica e estabelece que seu
repertdrio cultural pode ser ampliado de diversas
maneiras e alimentado pelos conhecimentos que
ele constréi das linguagens artisticas. O aluno
compreende a diversidade de seu repertério e
subsidia sua produgdo artistica.

Ao se relacionar com o gosto e as referéncias

do outro, o aluno aceita indicagdes, dicas, etc.

4 | e contribui para a ampliagdo de repertério dos
colegas, realiza pesquisas pessoais fora da escola,
aponta e compartilha suas fontes de pesquisa.

Construcao de sua postura de aluno na
escola

Indicador

Compreensao, reconhecimento e envolvimento nas
dindmicas da atividade e grau de iniciativa e participa-
¢do na rotina estabelecida para o grupo.

Perguntas orientadoras

Que papel o aluno exerce no grupo que participa?
Como ele manifesta o significado da aula de arte na
vida dele? Ele fala sobre isso? De que forma ele parti-
cipa das atividades propostas? De que forma ele se
relaciona com os colegas? Qual a assiduidade e parti-
cipacgdo dele?

O aluno recorrentemente néo estd implicado na
atividade proposta (ele ndo sabe quais sao os
objetivos da atividade). O aluno n&o reconhece
varios dos elementos da rotina estabelecida para
o grupo e ele ndo participa, ou participa pouco,
dessas atividades.

Quando chamado a participar, o aluno geralmente
se envolve com as propostas da aula de Arte.

Sua colaboragdo se da porque ele reconhece que
estéd inserido em um contexto de aprendizagem e
assume o papel de responder aos estimulos que
recebe para se integrar.

O aluno participa ativamente das rotinas de
trabalho de seu grupo. Identifica e expressa a
sua relacdo com a aula de Arte, e, nesse
contexto, sabe do seu papel no grupo e tem
consciéncia de sua responsabilidade sobre sua
propria formacgéo.

O aluno se compromete com a rotina de suas
atividades por reconhecer o papel que elas
desempenham na sua formacao integral. Por
identificar a aula de Arte como um espaco coletivo,
ele trabalha tentando envolver pessoas com lagos
familiares e de amizade.

Troca de experiéncias e participacao em
uma situacao de partilha

Indicador

Iniciativa/disposicdo em compartilhar, isto é, saber
falar e saber ouvir (escuta ativa), os conhecimentos
construidos acerca das linguagens artisticas, ciente da
importancia da contribuicdo individual nos processos
coletivos de pesquisa e criagao.

Perguntas orientadoras

De que forma o aluno participa das situagdes cole-
tivas, discussdes e conversas acerca dos temas trazidos
pelos educadores? O aluno considera a participacao
dos colegas na sua fala? O aluno muda de ideia a par-
tir da escuta e consideragdo da fala do outro? Como o
aluno lida com a mudanca de ideia do colega? O aluno
respeita opinides diferentes das suas? O aluno partici-
pa ativamente dos didlogos no grupo ou sé assiste a
discussao? Ele respeita os periodos de siléncio e con-
centracao? O aluno respeita o tempo do outro? Parti-
cipa de situacdes de troca? Ele respeita a produgao do
outro? O aluno manifesta sua opinido de forma respei-
tosa e colaborativa?

O aluno néo participa das situagdes coletivas

de troca e discussao, ou, quando participa, é
apenas para apontar seus proprios processos. Ele
ndo reconhece ou nado identifica relacdes entre
seu processo e o processo dos colegas. Ndo
manifesta interesse em falar sobre seu processo e
compartilha-lo, tampouco demonstra curiosidade
no trabalho dos colegas.

O aluno se envolve e participa das situagdes
coletivas de troca e discussdo. Estabelece relacdes
de coleguismo e de companheirismo com os outros
2 | aprendizes e, em parte de seu processo, é possivel
identificar poucas conexdes com os processos e
pesquisas dos colegas e os interesses coletivos

do grupo.

O aluno participa ativamente das situagdes
coletivas de troca e discussao. Sabe falar sobre

3 | seu processo e apresenta uma escuta cuidadosa
em relagdo aos colegas. E um individuo ativo no
desenvolvimento dos interesses coletivos do grupo.
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O aluno tem consciéncia da importancia da
construgdo coletiva de conhecimentos e saberes e
busca criar situagdes de integragdo de processos
4 | com os colegas, inclusive aprendizes de outras
atividades e projetos. Em muitas situagdes exerce
papel de lideranga e é propositor de situagdes de
troca de experiéncia e de coletividade.

Producao artistica e aprimoramento técnico

Indicador

Grau de dominio dos procedimentos técnicos, ma-
teriais, suportes, meio de producao e expressdo na
linguagem artistica.

Perguntas orientadoras

Em que grau o aluno se apropria e sabe usar (do-
mina) os procedimentos que sdo ensinados e como os
incorpora em suas produc¢des individuais? Como o alu-
no relaciona seu aprendizado técnico com o que ele
quer fazer? As escolhas sdo diversificadas? Considera
alternativas técnicas e poéticas? O aluno se disponibi-
liza a aprender novas técnicas e procedimentos?

O aluno precisa de ajuda técnica, s6 produz com
1 | orientagdo e/ou acompanhamento do educador,
com ajuda total.

O aluno apresenta facilidade em trabalhar com meios

2 . . . -
e suportes, mas ainda precisa de alguma orientagéo.
O aluno consegue se apropriar e trabalhar com os

3 procedimentos, meios e materiais propostos sem

necessidade de supervisdo ou de acompanhamento
direto.

O aluno explora e pesquisa os materiais e
4 | suportes a partir da apropriagdo que ele tem dos
procedimentos desenvolvidos na atividade.

Ampliacao de repertério

Indicador

Curiosidade pela producao artistico-cultural na sua
relacdo com o contexto social, identificagdo do préprio
repertério e como incorpora essas referéncias na sua
pesquisa pessoal.

Perguntas orientadoras

De que forma a ampliacdo do repertério reflete na
producdo do aluno? O aluno tem uma postura investi-
gativa que o leva a ampliar suas possibilidades de pro-
ducdo? Ele aceita o que € apresentado nas atividades?
Ele faz producdes em grupo que consideram a diver-
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sidade de competéncias? Ele tem interesse em outras
linguagens artisticas e busca trazer aspectos destas no
trabalho dele? Ele elabora um discurso sobre sua pro-
dugdo que revela seu percurso investigativo, suas des-
cobertas e pesquisas?

O repertoério apreendido se restringe a nenhum ou
poucos aspectos formais, técnicos e procedimentais
1 | apresentados nas atividades. O aluno nao reflete
acerca de suas referéncias artistico-culturais e nao
legitima o papel desse processo no seu aprendizado.

O aluno se apropriou de aspectos formais, técnicos
e procedimentais apresentados nas atividades.
Demonstra interesse por referéncias fora do

seu campo de interesse original, mas ainda sem
organizar ou sistematizar essas novas referéncias na
relagdo com sua pesquisa e produgdo pessoal.

O aluno incorpora as referéncias apresentadas
nas vivéncias da aula de arte em sua produgdo e
se dedica a pesquisas pessoais para ampliar seu
repertorio.

O aluno identifica que seu repertério
artistico-cultural foi ampliado, reconhece a
importancia desse processo e colabora para a
ampliagdo do repertério do grupo.

Participacao e envolvimento

Indicador

Envolvimento e resposta do aluno as atividades
propostas, atencado as dinamicas individuais e do gru-
po e dedicagdo a prépria produgao.

Perguntas orientadoras

O aluno aceita os desafios ou o que ¢ apresentado
como atividade? Ele vai até o final? Ele estabelece seus
proprios objetivos? Ele se dispersa? Ele experimenta
diferentes respostas ao que lhe é proposto?

O aluno costuma desviar a atencéo e precisa
recorrentemente ser chamado de volta a participar
da atividade. N&o parece ter consciéncia de suas
vontades e desejos em relacdo as aulas de Arte.

O aluno mantém atengéao nas propostas e
participagao nas atividades e se compromete com

2 R . ~ i
os objetivos e contelidos que sdo compartilhados —
o que esta explicito pelo educador.
O aluno tem suas proprias metas e desejos em
relagdo a seu aprendizado artistico-cultural,

3 tem atencgdo e dedicagdo ao seu processo de

aprendizagem e participa ativamente das propostas
de trabalho, contribuindo para a configuragdo de um
trabalho de grupo baseado na troca de experiéncias.




Ao longo do processo o aluno amplia e constréi
novas metas e objetivos para sua formagao
artistico-cultural e estabelece planos de como
alcanga-los. O aluno amplia suas perspectivas e
campos de pesquisa e contribui na elaboragdo de
novas propostas de trabalho para o grupo.

Diferentemente do Projeto de Trabalho, que é
uma forma de organizagao do curriculo, a sequéncia
didatica pode ser definida como uma série de aulas
concatenadas, com um ou mais objetivos e que néo
necessariamente tem uma producgéo final. Uma se-
quéncia didatica é um trabalho organizado de forma
sequencial durante um tempo determinado e estru-
turado pelo professor a fim de enfocar contetdos
relacionados ao projeto. Podemos afirmar, portanto,
que dentro de um Projeto de Trabalho podem ocor-
rer diversas sequéncias didéaticas.

Procure analisar o processo de construcéo do co-
nhecimento em Arte dos estudantes antes, durante
e depois de cada sequéncia didatica, visando um
processo de ensino e aprendizagem significativo.

A avaliacdo constante pode desvendar o proces-
so de trabalho do professor de Arte durante todo o
ano letivo, promovendo transformacao das praticas
pedagdgicas com base na reflexdo sobre a experién-
cia vivida. Os momentos avaliativos ao longo do pro-
cesso podem ser distintos e, em cada um deles,
vocé deve procurar elaborar instrumentos como de-
bates, questionarios escritos e trabalhos praticos que
possam fornecer dados para responder algumas
questdes importantes sobre a aprendizagem dos
alunos. Ha vérias formas de elaborar instrumentos de
avaliacdo em Arte. Podem ser trabalhos, provas, tes-
tes, relatdrios, interpretagdes, questionarios e outros
qgue sejam mais sensiveis ao estagio de desenvolvi-
mento especifico dos estudantes.

O processo de avaliagcdo pode ser individual ou
em grupo e nao deve se restringir a atitudes e valo-
res. Por meio dele, todos os alunos devem refletir
sobre os avancgos em relagao as suas aprendizagens
especificas.

A estrutura geral desta colecéo foi pensada como
sequéncias didaticas. Cada unidade tem uma aber-
tura, dois capitulos e um fechamento, que serdo de-
talhados na proxima secao deste Manual. Cada uma
dessas partes da unidade se constitui em uma se-
quéncia didatica, ou seja, a abertura é uma sequéncia,
o Capitulo 1 é outra, o Capitulo 2 até o fechamento,

também. Para a avaliacdo desses e de outros conteu-
dos, sugerimos os seguintes momentos de avaliagao.

Avaliagao inicial

* O que os alunos conhecem sobre arte (artes visuais,
musica, danca, teatro, cinema, etc.)?

e Com quais tipos de arte convivem no cotidiano?

* Frequentam algum tipo de aula de Arte fora da
escola? Quais e em quais espacos essas aulas séo
realizadas?

e Conhecem as praticas culturais e artisticas que
ocorrem na comunidade? Como adquiriram esse
conhecimento?

e Costumam frequentar os espacos culturais da cida-
de (museus, galerias de arte, centros culturais, tea-
tros, cinemas, etc.)? Quais? Com que frequéncia?

Avaliagcao processual

Antes da sequéncia didatica

¢ O que os alunos conhecem sobre o objeto cultural
que sera estudado?

* O tema da sequéncia didatica faz parte ou tem al-
guma relagdo com o cotidiano dos alunos?

* Que experiéncias os estudantes tém com a lingua-
gem artistica que serd estudada?

¢ Conhecem algum artista que trabalhe com o mes-
mo tipo de produgao cultural que seré estudado na
sequéncia?

Durante a sequéncia didatica

¢ Os alunos demonstram interesse pela producgao
apresentada no capitulo? Que pontos despertam
mais curiosidade?

e O tema abordado no capitulo ¢ significativo para
sua turma? Que relagdes existem entre esse tema
e o cotidiano das criangas?

*  Como os alunos compreendem o contexto sécio-
-histérico-cultural que envolve o objeto cultural que
estad sendo estudado?

* O objeto cultural que esté sendo estudado é aces-
sivel a todos ou é dirigido apenas a determinado
grupo social?

*  Como os alunos compreendem os elementos das
linguagens artisticas implicados na producéo do que
estd sendo estudado e como se apropriam deles?

Depois da sequéncia didatica
* Depois dos estudos, o conhecimento dos alunos
sobre o objeto cultural estudado mudou? Procure
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identificar como eles se apropriaram dos contetdos
estudados.

*  Os alunos identificam em seu cotidiano a presenca
do tipo de objeto cultural e da(s) linguagem(ns)
artistica(s) estudados(a)? Procure exemplos.

* Como os estudantes se relacionaram com sua pro-
pria producao artistica durante as atividades? Fica-
ram satisfeitos? Apropriaram-se dos procedimentos
trabalhados? Envolveram-se em pesquisas e expe-
rimentacdes com os materiais? Consideram que sua
producdo artistica expressa suas opinides/senti-
mentos/emog¢des?

e Consideram importante expor/divulgar seu trabalho
artistico e se envolver em eventuais montagens e
apresentacdes de seus trabalhos?

* Quais foram as maiores dificuldades ao longo do
projeto?

Avaliagao final para o professor

* Vocé realizou o mapeamento cultural? De que forma
o mapeamento cultural auxiliou em seu plano de
ensino?

* Foi possivel abordar mais de uma linguagem artis-
tica na mesma atividade?

* Qual linguagem foi mais bem-aceita pelos alunos?

* Os recursos materiais existentes na escola foram
disponibilizados para o seu trabalho com os estu-
dantes? Quais recursos foram utilizados com éxito?
Dé exemplos.

*  Os espacos fisicos da escola foram disponibilizados
e estavam preparados para ser utilizados nas aulas
de Arte?

* Vocé realizou a avaliagédo processual? Como utilizou
a avaliacdo processual nas atividades de ensino?

* Até que ponto sua préatica educativa foi alterada a
partir da avaliagdo processual? Reflita se, ao longo
do processo, vocé mudou de estratégia, elaborou
novas atividades ou alterou alguma que ja estava
em andamento ao observar que os alunos estavam
com dificuldades ou, entdo, se mudou o planeja-
mento porque as criangas se entusiasmaram e ade-
riram a proposta, envolvendo-se mais do que o
esperado.

¢ Elenque as alteracdes que realizou em seus proce-
dimentos de ensino a partir da avaliacdo processual.

* Essas alteragdes resultaram na melhoria da apren-
dizagem dos alunos? Justifique.

*  Vocé permitiu que os estudantes realizassem uma
autoavaliacdo sobre as producgdes?
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* Vocé promoveu visitas culturais? Os objetivos pla-
nejados foram alcancados?

* Conseguiu realizar mostras/exposicdes/festivais de
arte? Comente.

A avaliacdo do trabalho final dos alunos, seja ele
uma producao individual, seja em grupo, envolve a
verificacdo do aprendizado de técnicas e também da
ampliacdo do repertério cultural dos estudantes. Es-
sa producéo, portanto, deve refletir o aprendizado
dos contetdos estudados ao longo do Projeto de
Trabalho e deve, principalmente, refletir o processo
de elaboracgdo e de planejamento dessa producéo
final.

Nesse sentido, € importante que os estudantes re-
gistrem o processo de elaboracéo e de construgdo da
obra por meio de fotografias, desenhos, videos, grava-
cdo de voz, textos.

No mundo da arte, esse registro se chama memo-
rial descritivo. O memorial descritivo artistico é uma
pequena redacdo sobre o processo de trabalho, da
pratica artistica e de outras preocupagdes mais amplas.
Ele serve de explanagao, em linhas gerais, dos concei-
tos, motivacdes e processos de um trabalho de
arte.

Essa forma de registro auxilia na avaliagdo do pro-
duto final de um Projeto de Trabalho, pois ajuda na
racionalizagdo de um processo tipicamente subjetivo.
Para auxilid-lo na avaliacdo de produtos finais, elenca-
mos algumas questdes que podem dirigir tanto a sua
critica quanto a dos préprios alunos:

* Quais temas, ideias e preocupacdes vocés conside-
raram em seu trabalho?

° Existem quaisquer influéncias externas ou ideias,
talvez fora do universo das artes, que tém influéncia
sobre seu trabalho?

* Hé&uma “intengao” por tras do trabalho, o que vocé
quer que o trabalho alcance?

e Existem teorias, culturas ou artistas ou escolas de
pensamento que sao relevantes para seu trabalho?

* Com que materiais e recursos vocés trabalharam?
O que interessa a vocés sobre esses tipos de ma-
terial?

* Por que vocé trabalha com esses materiais? Existe
uma relacao entre eles e as suas ideias?

*  Que processos estdo envolvidos no seu trabalho e
como eles se relacionam com as suas ideias?



No caso do trabalho com criancas em fase de alfa-
betizacdo, é possivel dialogar com elas em uma roda
de conversa. Assim, vocé podera verificar quanto as
criancas conseguiram absorver em relacdo aos conteu-
dos abordados e qual a relacdo deles com o produto
final.

V. Estrutura geral da colecao

Para cumprir a proposta de trabalhar com Projetos
de Trabalho, tendo como fundamento tedrico a Arte-
-educacdo baseada na cultura visual e a Abordagem
Triangular, cada livro desta colec¢ao possui duas unida-
des tematicas que se configuram como Projetos de
Trabalho e que duram um semestre letivo.

Essas duas unidades/projetos buscam trabalhar as
quatro linguagens artisticas do componente curricular
e, também, as diferentes linguagens integradas apon-
tadas na BNCC e que contextualizam o estudo das
linguagens.

Assim, cada projeto parte de uma questédo dispa-
radora que busca provocar o interesse dos estudantes.
O trabalho desenvolvido a partir da pergunta busca
leva-los a refletir sobre um tema contemporéneo
(como direitos da crianca e do adolescente, educagao
ambiental, vida familiar e social, educagao para o con-
sumo, trabalho, ciéncia e tecnologia e diversidade cul-
tural), aliado ao estudo de uma manifestacdo das artes
integradas, ou das artes que exploram as relagdes e as
articulagdes entre as diferentes linguagens e suas pra-
ticas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das no-
vas tecnologias de informagdo e comunicacao,
indicadas na BNCC:

Ainda que, na BNCC, as linguagens artisticas
das Artes visuais, da Danca, da Musica e do Teatro
sejam consideradas em suas especificidades, as
experiéncias e vivéncias dos sujeitos em sua rela-
cao com a Arte nao acontecem de forma compar-
timentada ou estanque. Assim, é importante que
o0 componente curricular Arte leve em conta o
didlogo entre essas linguagens, o didlogo com a
literatura, além de possibilitar o contato e reflexao
acerca das formas estéticas hibridas, tais como as
artes circenses, o cinema e a performance.

Atividades que facilitem um transito criativo,
fluido e desfragmentado entre as linguagens artis-
ticas podem construir uma rede de interlocucao,

inclusive, com a literatura e com outros componen-
tes curriculares. Temas, assuntos ou habilidades afins
de diferentes componentes podem compor projetos
nos quais saberes se integrem, gerando experiéncias
de aprendizagem amplas e complexas.*

Assim, cada unidade de cada volume da colegao
possui:

1. Abertura do Projeto, que apresenta a questao dis-
paradora e envolve os estudantes com imagens e
textos instigantes e experimentagdes artisticas;

2. Dois Capitulos, que abordam de forma mais apro-
fundada linguagens artisticas que fazem parte do
componente curricular e que ajudam na coleta de
informacdes e em vivéncias que vao servir de fonte
de pesquisa para resolver a questdo disparadora
do projeto;

3. Fechamento do Projeto, que apresenta de forma
aprofundada a linguagem integrada ou hibrida es-
tudada para que o produto final do projeto seja
realizado.

A Abertura do Projeto traz textos e imagens que
provocam a discussado e o debate acerca da questéo
disparadora, de forma reflexiva e contextualizada. Co-
mo os estudantes do 12 ao 52 ano s&o criancas, essa
sensibilizacdo busca ser ludica, respeitando a faixa eta-
ria e as culturas infantis, e dialdgica, por meio de uma
roda de conversa inicial.

Nessa roda, professor e estudantes dialogam, o que
permite que vocé desvele o que as criancas sabem
sobre o problema, que outras questdes ele abarca e
que caminhos ele abre. Além disso, nesse momento,
os estudantes vivenciam experimentagdes que desen-
volvem competéncias e habilidades artisticas ao mesmo
tempo que despertam seu interesse.

Cada um dos dois Capitulos que compdem uma
unidade traz uma sequéncia didéatica relacionada ao
aprendizado de uma linguagem artistica por meio de
atividades inspiradas na Abordagem Triangular desen-
volvida por Ana Mae Barbosa e que também abarcam
as seis dimensdes do conhecimento presentes na
BNCC, a saber: criacdo, critica, estesia, expressao, frui-
cao e reflexao.

Ressaltamos que o Projeto de Trabalho dialoga
com a Abordagem Triangular. Ainda que a Aborda-
gem Triangular proposta por Ana Mae Barbosa seja

4 BRASIL. Ministério da Educacédo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 196.
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voltada para o ensino das artes visuais e ndo oriente
uma ordem ou sequéncia didatica especifica de or-
ganizagao dos vértices do triangulo, na colegao, nos
apropriamos dessa proposta para o ensino de todas
as linguagens.

Por isso, as atividades estdo organizadas de modo
que os estudantes aprendam arte de forma contextua-
lizada e permeada de sentido. Além disso, o estudo
dos capitulos garante o desenvolvimento das compe-
téncias e habilidades presentes na BNCC, mas permite
que vocé amplie o trabalho, trazendo outros procedi-
mentos e pesquisas, além de outros saberes/linguagens
que quiser e considerar relevantes, de acordo com o
Projeto Politico-Pedagdgico da escola e rede de ensino
de que participa.

Cada capitulo comega com a apresentacdo de
uma obra de arte especialmente escolhida para que
os estudantes continuem a refletir e construir respos-
tas para o problema do projeto e, também, para apre-
sentar alguns dos conteldos obrigatérios da area de
Arte.

A partir da apreciacdo e da contextualizacdo da
obra, o capitulo traz uma secdo com conceitos estéti-
cos, elementos da linguagem ou saberes artisticos,
mesclada a experimentagdes artisticas, que promovem
a vivéncia necessaria para a construcdo de seu percur-
so criador e autoral e, também, a construcdo de um
olhar sensivel e critico, que busca desvelar o que ha
“por trés” da obra apresentada no livro, de acordo com
o referencial tedrico que embasa a colecdo.

Além disso, o capitulo também apresenta outros
trabalhos do artista que conheceram no inicio e traz
uma secédo de ampliacdo do repertdrio cultural dos
estudantes, apresentando o trabalho de outros artistas,
outras linguagens e outras culturas, estimulando a pes-
quisa e o trabalho coletivo, também de acordo com o
referencial tedrico.

O final de cada um dos dois capitulos propde uma
atividade de criagdo e produgao artistica com foco na
linguagem estudada e que se relaciona a preparacado
do produto final do projeto.

Optamos por organizar as se¢des dos capitulos nes-
sa ordem por acreditarmos que, quanto mais os estu-

dantes conhecerem e relacionarem o trabalho de
artistas e grupos apresentados com seu contexto e a
prépria producdo artistica, mais serdo capazes de criar
e produzir arte.

O Fechamento do Projeto traz, também, a apresen-
tacdo de uma obra e uma sequéncia de atividades que
promove o aprendizado da linguagem artistica integra-
da ou hibrida que se relaciona a pergunta apresentada
na abertura, além de uma proposta de criagao e pro-
dugado que resultaré no principal produto do projeto.

Desse modo, ao longo de um ano letivo, os estu-
dantes entrardo em contato com artistas e obras de
arte de diferentes linguagens, tempos e culturas, além
de vivenciarem experimentacdes e criagdes que garan-
tem um percurso criador e autoral com um repertério
ampliado e uma visdo critica que permite a criacao
artistica autdbnoma.

Por fim, vale destacar que em um Projeto de Traba-
lho é preciso mobilizar a curiosidade e o interesse dos
estudantes para que o aprendizado aconteca. Assim,
os cinco volumes da colegdo trazem uma proposta de
progressdo das aprendizagens que visa tornar o estudo
das linguagens artisticas sempre instigante.

A cada ano letivo, propomos temas de projetos,
obras de arte, atividades, pesquisas, reflexdes e pro-
dugdo de produtos cada vez mais complexos e de-
safiadores, estimulando as descobertas dos alunos
e a construcdo de novos conhecimentos. Ainda assim,
de acordo com aquilo que esté previsto na BNCC,
essas aprendizagens ndo estdo propostas de manei-
rarigida®, mas se relacionam com as anteriores e as
posteriores na aprendizagem em Arte. Assim, sempre
que julgar necessério, vocé pode adaptar a aborda-
gem as necessidades e aos interesses da turma e
também ao desenvolvimento do projeto, fazendo
movimentos de retomada ou de antecipagao de con-
tetdos, adaptando a complexidade do material e dos
processos para 0 momento em que os alunos se en-
contram.

Com esse trabalho, a colecdo busca desenvolver
as competéncias especificas da érea de Arte para os
anos iniciais do Ensino Fundamental presentes na
BNCC.

45 BRASIL. Ministério da Educacédo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 197.
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1. Secoes e boxes da colecao

A seguir, apresentamos um esquema visual das se¢des e dos boxes que compdem cada volume da colecéo.
Os boxes fixos sdo apresentados dentro da secdo em que aparecem. Os demais boxes sdo apresentados logo

apos as secoes.

1. Introducao da unidade

PODEMOS FAZER

UM DESENHO QUE
SE MEXE E FAZ SONS?

E a abertura do Projeto de Trabalho. Nas duas pri-
meiras paginas, apresenta uma imagem e a pergunta
disparadora. Em seguida, hd imagens e textos de sen-
sibilizacdo e, por fim, uma experimentacdo artistica
para que os alunos comecem a explorar o tema.

2. Abertura do capitulo

7 A ARTE DOS PONTOS,
LINHAS E FORMAS:
b O DESENHO!

B DESENHO DE SAUL STEINBERG

Cada capitulo aborda de forma mais aprofundada
uma das quatro linguagens da arte, a partir da obra de
um artista ou de um grupo em especial.

Para iniciar

1) PARA INICIAR 2/

O boxe “Para iniciar” traz perguntas para desper-
tar o interesse do estudante e direcionar ao tema do
capitulo.

3. Que obra é essa?

4 QUE OBRA E ESSA?

Secdo que apresenta e promove a apreciacdo da
obra do artista eleito para a construgdo do contetdo
do capitulo.

4. Como a obra foi feita?

4 COMO A OBRA FOI FEITA?

Secao que desvela o produto artistico, mostrando
que ha um processo de construgdo da obra.

5. Conteudos artisticos

4 ELEMENTOS DO DESENHO

Secdo com conceitos estéticos, elementos da lin-
guagem e saberes artisticos apresentados a partir da
apreciagao e da contextualizagdo da obra principal do
capitulo.

6. Atividade pratica

ATIVIDADE PRATICA

Momento privilegiado para a crianca “colocar a méao
na massa”, ou seja, experimentar, a partir de um dos
vetores do trabalho conhecido, uma criacdo. E impor-
tante ressaltar que, nas primeiras atividades préticas,
as criancas podem ter pouca familiaridade com o mo-
do de fazer arte proposto, mas a continuidade, o incen-
tivo e as suas proposi¢cdes possibilitardo ao aluno
desenvolver autonomia e desfrutar cada vez mais do
processo de criacdo em arte.

7. Outros trabalhos de

4 OUTROS TRABALHOS DE

Apresenta outros trabalhos do artista para que os
alunos possam conhecer mais de sua producéo e de
sua poética.

Sobre o artista

SOBRE O ARTISTA

O

Breve biografia do artista ou grupo que aproxima
o artista do ser humano comum, desmistificando para
a crianga o imaginario do artista inacessivel.

Assim também aprendo

P> ASSIM TAMBEM APRENDO

Secédo que auxilia o estudante a verbalizar suas apro-
ximacdes e repulsas ao trabalho do artista/grupo e é
uma forma de auxilid-lo a construir seu senso estético.
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8. Ampliando o repertério cultural

& AMPLIANDO O REPERTORIO CULTURAL

Oportunidade de trazer obras de outros artistas e
linguagens que dialogam com o conceito estético de-
senvolvido no capitulo.

9. Experimentacao

EXPERIMENTAGAO

Vivéncia de experimentacdes artisticas que desen-
volvem competéncias e habilidades de arte ao mesmo
tempo que despertam o interesse dos alunos.

10. O que estudamos

AL

O QUUE ESTUDAMOS

Momento em que o aluno revé o contetdo desen-
volvido ao longo do capitulo ou da unidade, tira davidas
e reforca conceitos. Vocé pode aproveitar a secdo para
revisitar algumas atividades que despertaram mais in-
teresse nas criancas.

Dica de visitacao

@ DICA DE VISITACAO

Sugestdes de visitas culturais que podem aproximar
um artista/grupo local da escola e da construcao do
saber em Arte das criancas.

E hora de retomar o portfélio

N
L £ HORA DE RETOMAR O PORTFOLIO

Construcdo passo a passo do produto final que os
estudantes terdo no fim do ano letivo: o portfélio.

11. Encerramento da unidade

PODEMOS FAZER

® UM DESENHO QUE
S SE MEXE E FAZ SONS!

MANUAL DO PROFESSOR - ORIENTACOES GERAIS

E o fechamento do Projeto de Trabalho. Apresenta
uma obra relacionada a pergunta proposta inicialmen-
te e trabalhada ao longo dos capitulos, auxiliando os

alunos a respondé-la.

12. Fazendo arte

Ny N N
FAZENDO ARTE

Proposta de criagdo e de produgdo que resultara

no principal produto do Projeto de Trabalho.

I. Saiba mais

| SAIBA MAIS )]

Boxe que traz uma curiosidade ou mais informacdes
sobre algum aspecto interligado a obra em questdo ou
ao tema abordado.

Il. Arte e...

ARTE (3 MATEMATICA

Boxe que busca promover a interdisciplinaridade do

conteuldo artistico com outro componente curricular.

lll. Glossario

INSTALACAO:
TIPO DE ARTE VISUAL QUE CRIA
OU MODIFICA UM AMBIENTE.

Apresenta conceitos para os alunos. Se julgar con-
veniente, vocé pode adotar o procedimento de escre-
ver as palavras glossariadas na lousa e, quando
pertinente, explora-las no processo de alfabetizacéo.

IV. Sugestao de...

SUGESTAO DE... _

Indicacdes de sites, videos, livros e filmes selecio-
nados para os alunos.



2. Principais competéncias, objetos de conhecimento e habilidades da colecao

A seguir, apresentamos as principais competéncias, objetos do conhecimento e habilidades trabalhados na

colecao.

12 ano

Unidade 1 - Podemos fazer um desenho que se

mexe e faz sons?

Abertura e Fechamento do Projeto

Temas contemporaneos

Trabalho, ciéncia e tecnologia

Competéncias gerais

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
préticas diversificadas da produgéo artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informagbes, experiéncias, ideias
e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagéo,
tomando decisGes com base em principios éticos,
democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Competéncia de Linguagens

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem
ao didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperacéo.

Competéncia de Arte

Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o
trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

Unidade tematica

Artes integradas — Desenho animado

Objeto do conhecimento

Arte e tecnologia

Habilidade

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animacdes, jogos eletrdnicos,
gravagdes em audio e video, fotografia, softwares, etc.)
nos processos de criagdo artistica.

Capitulo 1

Unidade tematica

Artes visuais — Desenho

Objeto do conhecimento

Elementos da linguagem

Habilidade

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos
constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, cor,
espago, movimento, etc.).

Capitulo 2

Unidade tematica

Mdsica — Paisagem sonora

Objeto do conhecimento

Elementos da linguagem

Habilidade

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos
constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo, etc.), por meio de jogos, brincadeiras,
cangdes e praticas diversas de composigdo/criacao,
execugdo e apreciagdo musical.

Abertura e Fechamento do Projeto

Unidade 2 - Brincar é importante?

Temas contemporaneos

Direitos da crianca e do adolescente

Competéncias gerais

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos
das linguagens artistica, matemaética e cientifica, para
se expressar e partilhar informagdes, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacdo, tomando decisGes com base em
principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis
e solidérios.
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Competéncias de Arte

Objeto do conhecimento

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préaticas
e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espagos, para reconhecer a arte como

um fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a
diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

Processos de criacdo

Habilidades

Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e
suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas
pelo uso das novas tecnologias de informagéao e
comunicagao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas
condigbes particulares de produgdo, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulagdes.

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo,
coletivo e autoral em improvisagdes teatrais e
processos narrativos criativos em teatro, explorando
desde a teatralidade dos gestos e das a¢des do
cotidiano até elementos de diferentes matrizes
estéticas e culturais.

Unidade tematica

Artes integradas — Filme documentério

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta,
ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no
lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos
cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou
outros pontos de partida, de forma intencional e
reflexiva.

Objetos do conhecimento

Matrizes estéticas culturais

Arte e tecnologia

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de
movimento e de voz na criagdo de um personagem
teatral, discutindo esteredtipos.

Habilidades

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas, canc¢des e histérias de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animacdes, jogos eletrénicos,
gravagdes em audio e video, fotografia, softwares etc.)
nos processos de criagao artistica.

2° ano

Unidade 1 - A arte faz pensar?

Abertura e Fechamento do Projeto

Tema contemporaneo

Capitulo 3

Educacdo ambiental

Competéncias gerais

Unidade tematica

Dancga — Danga contemporanea

Objetos do conhecimento

Contextos e praticas

Processos de criacdo

Habilidades

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias
e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas
de manifestagdes da danga presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepgdo, o imaginario,

a capacidade de simbolizar e o repertério

corporal.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagao,
tomando decisées com base em principios éticos,
democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Competéncia de Linguagens

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dangados de
modo individual, coletivo e colaborativo, considerando
os aspectos estruturais, dindmicos e expressivos dos
elementos constitutivos do movimento, com base nos
codigos de danca.

Capitulo 4

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos
da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participagdo na vida
social e colaborar para a construgdo de uma sociedade
mais justa, democratica e inclusiva.

Unidade tematica

Competéncia de Arte

Teatro — Pantomima literaria

Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.
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Unidade tematica

Competéncias gerais

Artes integradas — Intervencdo artistica

Objeto de conhecimento

Processos de criagdo

Habilidade

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relacdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Capitulo 1

Unidade tematica

Teatro — Teatro de manipulagéo

Objeto de conhecimento

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e
digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a construgdo de uma
sociedade justa, democrética e inclusiva.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagéo,
tomando decisdes com base em principios éticos,
democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Competéncia de Linguagens

Compreender as linguagens como construgdo humana,
historica, social e cultural, de natureza dindmica,
reconhecendo-as e valorizando-as como formas de
significacdo da realidade e expressao de subjetividades
e identidades sociais e culturais.

Elementos da linguagem

Competéncia de Arte

Habilidade

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana,
identificando elementos teatrais (variadas entonacdes
de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de
personagens e narrativas etc.).

Capitulo 2

Unidade tematica

Danca — Danca contemporanea

Objeto de conhecimento

Elementos da linguagem

Habilidades

(EF15AR09) Estabelecer relagbes entre as partes do
corpo e destas com o todo corporal na construgdo do
movimento dangado.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de
orientagdo no espago (deslocamentos, planos,
direcdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento
(lento, moderado e rapido) na construgdo do
movimento dancado.

Unidade 2 - Brinquedo pode ser arte?

Abertura e Fechamento do Projeto

Temas contemporéaneos

Vida familiar e social

Educagéao para o consumo

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préticas
e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

Unidade tematica

Artes integradas — Criacdo de exposicdo interativa

Objetos de conhecimento

Processos de criagdo

Matrizes estéticas e culturais

Habilidades

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relacdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas, cancdes e histérias de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

Capitulo 3

Unidade tematica

Artes visuais — escultura

Objetos de conhecimento

Processos de criagdo

Sistemas de linguagem
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Habilidades

(EF15ARO05) Experimentar a criagdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e colaborativo, explorando
diferentes espacos da escola e da comunidade.

Competéncia de Linguagens

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criagéo e as dos
colegas, para alcangar sentidos plurais.

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema
das artes visuais (museus, galerias, institui¢des, artistas,
artesdos, curadores etc.).

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir
e respeitar as diversas manifestagdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas diversificadas,
individuais e coletivas, da producéo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes, identidades
e culturas.

Capitulo 4

Competéncia de Arte

Unidade tematica

Musica — Musica de concerto

Experienciar a ludicidade, a percepgéo, a
expressividade e a imaginagao, ressignificando
espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

Objetos de conhecimento

Unidade tematica

Elementos da linguagem

Notacéo e registro musical

Artes integradas — Criar uma instalagdo sonora com
materiais inusitados.

Habilidades

Objeto de conhecimento

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos
da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.),
por meio de jogos, brincadeiras, cangdes e préticas diversas
de composigao/criagdo, execugdo e apreciagdo musical.

Processos de criacdo

Habilidade

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro
musical ndo convencional (representagdo grafica de
sons, partituras criativas etc.), bem como procedimentos
e técnicas de registro em audio e audiovisual, e
reconhecer a notagdo musical convencional.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relagdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Capitulo 1

Unidade tematica

Artes visuais — Assemblagem e fotografia

32 ano

Abertura e Fechamento do Projeto

Objeto de conhecimento

Materialidades

Unidade 1 - A arte pode ser feita com tudo?

Habilidade

Temas contemporaneos

Educacido ambiental

Educagéao para o consumo

Competéncias gerais

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de
expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalagdo, video, fotografia etc.), fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e
digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a construgdo de uma
sociedade justa, democrética e inclusiva.

Capitulo 2

Unidade tematica

Musica — MUsica experimental

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagéo,
tomando decisdes com base em principios éticos,
democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Objetos de conhecimento

Materialidades

Notagao e registro musical
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Habilidades

Objeto de conhecimento

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as
existentes no préprio corpo (palmas, voz, percussdo
corporal), na natureza e em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos constitutivos da musica e
as caracteristicas de instrumentos musicais variados.

Processos de criagdo

Habilidade

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro
musical ndo convencional (representagdo gréfica
de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio

e audiovisual, e reconhecer a notagdo musical
convencional.

Unidade 2 - A arte pode fazer a gente se

sentir bem?

Abertura e Fechamento do Projeto

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relacdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Capitulo 3

Unidade tematica

Teatro — Palhagaria

Objeto de conhecimento

Processos de criagcdo

Habilidades

Tema contemporaneo

Saude

Competéncias gerais

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo,
coletivo e autoral em improvisagdes teatrais e processos
narrativos criativos em teatro, explorando desde a
teatralidade dos gestos e das a¢des do cotidiano até
elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e
digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a construgdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagao,
tomando decisdes com base em principios éticos,
democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta,
ressignificando objetos e fatos e experimentando-se
no lugar do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por meio de musicas,
imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma
intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de
movimento e de voz na criagdo de um personagem
teatral, discutindo estereétipos.

Competéncia de Linguagens

Compreender as linguagens como construgdo humana,
historica, social e cultural, de natureza dindmica,
reconhecendo-as e valorizando-as como formas de
significacdo da realidade e expressao de subjetividades
e identidades sociais e culturais.

Capitulo 4

Unidade tematica

Danca — Danca e o Novo Circo

Objeto de conhecimento

Competéncia de Arte

Processos de criacdo

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas

e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espagos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

Habilidades

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dangados
de modo individual, coletivo e colaborativo,
considerando os aspectos estruturais, dindmicos

e expressivos dos elementos constitutivos do
movimento, com base nos cédigos de danca.

Unidade tematica

Artes integradas — Festival de clowns

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito,
as experiéncias pessoais e coletivas em danga
vivenciadas na escola, como fonte para a construgdo
de vocabularios e repertérios préprios.
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42 ano

Unidade 1 - A arte pode unir as pessoas?

Abertura e Fechamento do Projeto

Tema contemporaneo

Diversidade cultural

Respeito e valorizagao do idoso

Competéncias gerais

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar
de praticas diversificadas da produgéo artistico-cultural.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacdo, tomando decisdes com base
em principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios.

Competéncias de Linguagens

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos
da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participagédo na vida
social e colaborar para a construcdo de uma sociedade
mais justa, democratica e inclusiva.

Habilidade

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio

cultural, material e imaterial, de culturas diversas,

em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construgdo de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.

Capitulo 1

Unidade tematica

Musica — Musica brasileira

Objetos de conhecimento

Contexto e praticas

Notagdo e registro musical

Habilidades

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas
formas e géneros de expressao musical, reconhecendo
e analisando os usos e as fungdes da musica em
diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles
da vida cotidiana.

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro
musical ndo convencional (representagdo grafica de
sons, partituras criativas etc.), bem como procedimentos
e técnicas de registro em audio e audiovisual, e
reconhecer a notagcdo musical convencional.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos
de vista que respeitem o outro e promovam os
direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e
global, atuando criticamente frente a questdes do
mundo contemporaneo.

Competéncia de Arte

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préticas
e produgbes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espagos, para reconhecer a arte como

um fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a
diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

Unidade tematica

Artes integradas — Organizar uma apresentagao na
escola

Capitulo 2

Unidade tematica

Danca — Dancas afro-brasileiras

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas

Habilidade

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas
de manifestagdes da danga presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepgdo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Unidade 2 - A arte pode construir lugares?

Abertura e Fechamento do Projeto

Tema contemporaneo

Objeto de conhecimento

Diversidade cultural

Patriménio cultural

Vida familiar e social
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Competéncias gerais

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
préticas diversificadas da produgao artistico-cultural.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinagédo, tomando decisbes com base em principios
éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Competéncias de Linguagens

Conhecer e explorar diversas préticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos
da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar
suas possibilidades de participagao na vida social e
colaborar para a construgdo de uma sociedade mais justa,
democratica e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de
vista que respeitem o outro e promovam os direitos
humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional e global,
atuando criticamente frente a questdes do mundo
contemporaneo.

Competéncia de Arte

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préticas

e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espagos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histdrico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

Unidade tematica

Artes integradas — Instalacdo interativa

Objetos de conhecimento

Patriménio cultural

Arte e tecnologia

Habilidades

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animagdes, jogos eletrénicos,
gravacbes em audio e video, fotografia, softwares etc.)
nos processos de criagdo artistica.

Capitulo 3

Unidade tematica

Teatro — Musical

Objeto de conhecimento

Contextos e préticas

Habilidade

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas
distintas de manifestagdes do teatro presentes em
diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir
histérias dramatizadas e cultivando a percepgao,
o imaginério, a capacidade de simbolizar e o
repertério ficcional.

Capitulo 4

Unidade tematica

Artes visuais — Gravura e relevo

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas

Matrizes estéticas e culturais

Habilidades

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas
das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
cultivando a percepcéao, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de
distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais
nas manifestacdes artisticas das culturas locais,
regionais e nacionais.

52 ano

Abertura e Fechamento do Projeto

Unidade 1 - A arte tem raiz?

Temas contemporaneos

Diversidade cultural

Educacdo em direitos humanos

Competéncias gerais

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da produgédo artistico-cultural.
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Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacédo, tomando decisbes com base em principios
éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Habilidades

Competéncias de Linguagens

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos
da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participagdo na vida
social e colaborar para a construcdo de uma sociedade
mais justa, democratica e inclusiva.

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas,

como as existentes no préprio corpo (palmas, voz,
percussao corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos
da musica e as caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de
vista que respeitem o outro e promovam os direitos
humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional e global,
atuando criticamente frente a questdes do mundo
contemporaneo.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio
cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes
épocas, favorecendo a construgdo de vocabulario
e repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Capitulo 2

Unidade tematica

Competéncia de Arte

Artes visuais e artes integradas — Azulejaria

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente

praticas e producdes artisticas e culturais do seu

entorno social, dos povos indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espagos, para reconhecer a arte
como um fenémeno cultural, histdrico, social e sensivel a
diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

Objetos de conhecimento

Matrizes estéticas e culturais

Patriménio cultural

Habilidades

Unidade tematica

Artes integradas — Criar um festejo na escola

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de
distintas matrizes estéticas e culturais das artes
visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais,
regionais e nacionais.

Objeto de conhecimento

Patriménio cultural

Habilidade

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimonio
cultural, material e imaterial, de culturas diversas,

em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes
épocas, favorecendo a construgdo de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio
cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes
épocas, favorecendo a construgdo de vocabulario
e repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Unidade 2 - Arte é patriménio?

Abertura e Fechamento do Projeto

Capitulo 1

Temas contemporaneos

Unidade tematica

Diversidade cultural

Musica e artes integradas — MUsica indigena

Educacdo em direitos humanos

Objetos de conhecimento

Competéncias gerais

Materialidades

Patriménio cultural

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar
de praticas diversificadas da produgéo artistico-
cultural.
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Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinagdo, tomando decisdes com base em
principios éticos, democréticos, inclusivos, sustentaveis e
solidérios.

Competéncias de Linguagens

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos
da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participacao na vida
social e colaborar para a construgdo de uma sociedade
mais justa, democrética e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de
vista que respeitem o outro e promovam os direitos
humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responséavel em ambito local, regional e global,
atuando criticamente frente a questées do mundo
contemporaneo.

Competéncia de Arte

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas

e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espagos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

Unidade tematica

Artes integradas — Cria¢do de filme usando a técnica
stop-motion

Objetos do conhecimento

Patriménio cultural

Arte e tecnologia

Habilidades

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animagdes, jogos eletrdnicos,
gravacbes em audio e video, fotografia, softwares, etc.)
nos processos de criagdo artistica.

Capitulo 3

Unidade tematica

Danga e artes integradas — Dangas africanas

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas

Patriménio cultural

Habilidades

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas
de manifestagdes da danga presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepgao, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

Capitulo 4

Unidade tematica

Teatro - Mamulengo

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas

Habilidade

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas

de manifestagdes do teatro presentes em diferentes
contextos, aprendendo a ver e a ouvir histérias
dramatizadas e cultivando a percepgéo, o imaginario, a

capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.

3. Material Digital do Professor

Complementa o trabalho desenvolvido no material
impresso, com o objetivo de organizar e enriquecer o tra-
balho docente, contribuindo para sua continua atualizacao
e oferecendo subsidios para o planejamento e o desen-
volvimento de suas aulas. Neste material, vocé encontrara:

* Orientacdes gerais para o ano letivo.

¢ Quadros bimestrais com os objetos de conhecimen-
to e as habilidades que devem ser trabalhados em
cada bimestre.

* Sugestdes de atividades que favorecam o trabalho
com as habilidades propostas para cada ano.

* Orientacdes para a gestao da sala de aula.

* Proposta de projetos integradores para o trabalho
com os diferentes componentes curriculares.

* Sequéncias didaticas para ampliacdo do trabalho
em sala de aula.
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APRESENTACAO

Brincar é importante? A arte faz pensar? Brinquedo
pode ser arte? A arte pode ser feita de tudo? A arte pode

unir as pessoas? Arte é patriménio?

Essas e muitas outras perguntas fazem parte dos nossos
pensamentos desde que nds tinhamos a sua idade!

Para responder a essas questdes, estudamos arte na
escola e também fora dela.

Assim, fomos aprendendo e organizando ideias, elabo-
rando outras perguntas e ordenando pensamentos.

Afinal, nés s6 aprendemos quando fazemos perguntas
e vamos atras de respostas, ndo é mesmo?

Por esse motivo, procuramos trazer neste livro de arte
diversos questionamentos...

E é por isso que propomos a vocé que, ao longo dos
estudos, busquemos, juntos, respostas para eles!

Vamos refletir sobre o fazer artistico, experimentar lin-
guagens, apreciar as mais diversas obras, conhecer a vida
e o trabalho de diferentes artistas e produzir muita arte.

Dessa maneira, esperamos que vocé chegue a algumas
conclusdes, faca vérias descobertas e proponha muitas
novas perguntas sobre arte!

Bom aprendizado!

Os autores

Reproducdo do Livre do Estudants em tamanho reduzido.
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o ' CONHECA SEU LIVRO

Ao folhear este livro, vocé vai ver que ele contém ilustragdes, fotografias,
imagens de obras de arte, textos e atividades.
Vamos entender como ele esta organizado?

Unidade SR
: : A arte pode unir \ -
O livro tem duas unidades, com BS Petioas? %
uma introdugéo, dois capitulos e c*

um encerramento cada uma delas.
A introdugdo apresenta uma
imagem de pagina dupla e uma
pergunta que vai conduzir o
estudo de toda a unidade.

Em seguida, hd uma sensibilizagéo
e uma experimentacdo para vocé
comegar a explorar o tema.

Capitulo
o Musica unindo ,
) geracdes! Cada capitulo aborda uma
A msica de Cléudia Braga linguagem artistica. Além de

aprender mais sobre as artes
visuais, o teatro, a danca e a

musica, vocé realizara
atividades e experimentac¢des
que vao auxilid-lo a responder
a pergunta da unidade.

Conhecendo Ampliando o
obras e artistas - repertério cultural
Cada capitulo comega com a Vocé vai conhecer outras
apresentagdo do trabalho de um obras e artistas de
artista ou grupo, com exemplos

diferentes linguagens
artisticas que se
relacionam com a obra
do artista ou do grupo
apresentado no inicio do
capitulo.

de obras e informacdes sobre
ele e as técnicas que utiliza.
Em seguida, vocé vai conhecer
mais sobre as linguagens
artisticas, por meio de textos
e atividades préticas.

Reprodugdo do Livro do Estudants em tamanho reduzido.
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Experimentacao
Vocé vai realizar
atividades de vivéncia
e de experimentagéo
artistica, testando
técnicas e explorando
os elementos das
linguagens da arte.

Fazendo arte

Para concluir a unidade
retomamos a pergunta
proposta inicialmente e
trabalhada ao longo dos
capitulos. Vocé vai realizar
uma atividade de fazer
artistico, inspirada nas obras
dos artistas ou grupos
estudados, que o ajudara a
responder a pergunta inicial.

V £
~y A

EXPERIMENTAGAO

O que
estudamos

Finalizando o

capitulo, hd uma

@

¥ Ehora de retomar o portfslio

sintese dos assuntos
abordados, dicas de
visitas culturais e
uma retomada do
seu portfdlio.

Além dessas secdes, seu livro também apresenta alguns boxes:

Arte 0\ Geografia

AGeog

Arte e...
Mostra como a arte se
relaciona aos conteldos e

Saiba mais
Apresenta curiosidades e
mais informacdes sobre

aos procedimentos de outros assuntos e contelidos

componentes curriculares.

abordados no livro.

Sugestao de...
Apresenta uma selecdo
de sites, videos, livros e
filmes para vocé.

/ \
Os icones distribuidos em algumas paginas mostram como as atividades devem
ser realizadas:
9 Atividade individual @ Atividade em grupo @ Atividade escrita
@ Atividade em dupla @ Atividade oral
\ /
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A arte pode fazer a gente conhecer

A arte pode unir
as pessoas?......... 8

outros tempos! ......cceeeeeeueeneiiiiiniinennnnn. 10
A arte pode fazer a gente conhecer

outros lugares!..........ccceeiiiiiiiiiiiiiincnnn. 11
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Capitulo 1
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As imagens n3o estao
o s )
repr em propor¢ao.
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Unidade 1

‘A arte pode unir as
pessoas?

Cada unidade dos livros da co-
lecdo traz uma proposta de Projeto
de Trabalho prevista para durar um
semestre e busca criar um didlogo
entre os interesses dos estudantes
e o desenvolvimento das compe-
téncias e habilidades presentes na
BNCC, com vistas ao desenvolvi-
mento de seus conhecimentos ar-
tisticos e estéticos e ao aprendiza-
do da arte.

O projeto proposto na unidade 1
contempla os seguintes aspectos:
° Questao norteadora: A arte

pode unir as pessoas?

* Tema contemporaneo: Diversi-
dade cultural, com foco nos fes-
tejos e nas culturas brasileiras
tradicionais.

e Capitulo 1: Elementos constitu-
tivos da linguagem musical, em
especial de cancdes tradicionais
brasileiras.

e Capitulo 2: Elementos constitu-
tivos da danga, em especial de
dancgas brasileiras, como jongo
e samba de roda.

* Produto final: Producio de um
festejo.

As questdes do boxe e ailustra-
¢do ajudam ainiciar e a apresentar
as discussdes da unidade 1, que
traz um problema em forma de
questdo que se relaciona ao estu-
do dos festejos brasileiros tradicio-
nais. Essas tradicdes, que podem
ser inscritas no campo das artes
integradas da BNCC, caracterizam-
-se pela mistura de varias lingua-
gens artisticas, entre elas a musica
e a danca.

A diversidade cultural, com foco
nos festejos e nas culturas brasilei-
ras tradicionais, sera explorada, ao
longo do percurso dos capitulos,
como exemplo de tema que pode
ser pensado pela arte.

Converse sobre a diversidade de
contextos em que a producdo ar-
tistica acontece e os diferentes
papéis que ela pode assumir. Con-
duza uma discussdo com questoes
como: “Por que vocés acham que
as pessoas produzem arte?”; “Qual
fungéo a arte tem em diferentes
culturas?”.

o MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1
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A arte pode unir \‘*,
as pessoas?
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de gestual e coreogréfica.

Expectativas de aprendizagem desta unidade

e |dentificar e reconhecer aspectos caracteristicos das linguagens da musica e da danca.
e Conhecer obras de diversas linguagens artisticas e identificar as possibilidades de inte-
gracéo entre elas, especialmente entre a musica e a danca.

* Conhecer e experimentar atividades relacionadas a linguagem corporal e a expressivida-

* Estabelecer relacdes entre as propriedades da musica e os movimentos dangados.




Mesmo sem perceber, desde pequenos, convivemos com
a arte por meio das cantigas, das encenacdes, dos festejos e
das brincadeiras. O contato com a arte é uma forma Unica de
diversdo e de conhecimento! Além de nos divertir, as obras de
arte podem nos levar a conhecer diferentes tempos e lugares.
Vocé se lembra de algum festejo tradicional brasileiro? Vocé
acha que uma crianga que nunca veio para o Brasil consegue
conhecer um pouco de nossa cultura ao ver esse festejo? Sera
que a arte também tem o poder de unir pessoas de vérios lu-
gares e de diferentes idades?

/A

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Estabelecer relacdes entre valores de convivéncia e o papel da producéo artistica.

Apreciar obras de arte musical e corporal e descrever o que vé e sente em relagéo a elas.

Comunicar aos colegas sua apreciagdo, explicando o sentido que atribuiu as obras.

Valorizar os artistas que realizaram as obras apreciadas, conhecendo aspectos de sua

poética e alguns de seus trabalhos.

Reproduzir uma danca ligada a um festejo tradicional brasileiro.

® Competéncias desta
unidade

e Valorizar e fruir as diversas mani-
festacdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também par-
ticipar de praticas diversificadas
da produgao artistico-cultural.

e Agir pessoal e coletivamente com
autonomia, responsabilidade, fle-
xibilidade, resiliéncia e determi-
nacdo, tomando decisdes com
base em principios éticos, demo-
craticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios.

e Conhecer e explorar diversas
praticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em dife-
rentes campos da atividade hu-
mana para continuar aprenden-
do, ampliar suas possibilidades
de participagdo na vida social e
colaborar para a construcédo de
uma sociedade mais justa, de-
mocratica e inclusiva.

e Utilizar diferentes linguagens
para defender pontos de vista
que respeitem o outro e promo-
vam os direitos humanos, a cons-
ciéncia socioambiental e o con-
sumo responsavel em ambito
local, regional e global, atuando
criticamente frente a questdes
do mundo contemporéaneo.

e Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades tra-
dicionais brasileiras e de diver-
sas sociedades, em distintos
tempos e espacos, para reco-
nhecer a arte como um fenéme-
no cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos e
dialogar com as diversidades.

@ A BNCC nestas paginas

Patriménio cultural

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de comecar a
refletir sobre o patriménio cultural,
material e imaterial, de culturas di-
versas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indige-
nas, africanas e europeias, de dife-
rentes épocas, favorecendo a cons-
trugdo de vocabulario e repertdrio
relativos as diferentes linguagens
artisticas.

UNIDADE 1



@ A arte pode fazer a
gente conhecer outros
tempos!

Antes de iniciar a leitura do tex-
to, vocé pode conversar com os
alunos sobre suas experiéncias
com musicas e cangdes tradicio-
nais, especialmente em contextos
que remetem a ancestralidades de
um povo ou de um lugar. Pergunte
aeles, por exemplo: “Vocés conhe-
cem festas ou folguedos em que
se cantam sempre musicas tradi-
cionais, que todos conhecem e
cantam juntos?”; “Vocés conhecem
alguma musica que costuma ser
cantada em reunides de familia,
festas e eventos de bairro ou da
vizinhanga em que vivem?”; “O que
acontece nestes momentos?”;
“Como as pessoas se comportam?
Elas se emocionam?”; “O que as
pessoas celebram juntas?”; “Como
as criangas aprendem as can¢des?
Apenas cantando junto ou ha al-
guém que as ensine?”; "Ha algum
musico presente tocando algum
instrumento?”. Procure apontar o
papel integrador da musica nas
vivéncias conhecidas dos alunos,
para que possam refletir sobre a
funcéo social da musica em dife-
rentes contextos.

Leia o texto e aprecie com a tur-
ma as imagens das apresentacdes
do grupo Samba de Coco Raizes de
Arcoverde. Converse com os alunos
sobre o trabalho do grupo, procu-
rando estabelecer relacdes com as
experiéncias relatadas por eles na
conversa inicial. Comente com eles
que a tradicdo pode ser percebida
nas letras das can¢des e na sonori-
dade dos instrumentos tradicionais
da regido, por exemplo.

Levante algumas perguntas,
como: “O que estd acontecendo
nas imagens?”; “O que as pessoas
estdo fazendo?”; “Quais instru-
mentos elas estdo tocando?”; “Em
que lugares elas estdo se apresen-
tando?”. Destaque que o grupo
realiza suas apresentagées em pro-
ximidade com o publico e retome
as situacdes conversadas antes da
leitura do texto, destacando o ca-
rater integrador e participativo da
muUsica nesse contexto, ressaltan-
do seu papel comunitéario e de pre-
servacao e difusdo das cancdes
tradicionais.

Q MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1

& A arte pode fazer a gente conhecer outros tempos!

As musicas e as cangdes podem ser transmitidas de geragdo em geracao, por
meio da memoria ou das partituras musicais. E por isso que os musicos de ho-
je podem aprender e executar composi¢des de muito tempo atras.

Além disso, atualmente também é possivel utilizar a tec- ¢ partitura:
registro gréfico das
notas musicais usadas

em uma composi¢ao.

nologia para gravar essas musicas e can¢des em audio e
video e deixé-las como heranga para as préximas geragoes.

Quando o publico entra em contato com essas musicas e cangdes antigas,
ele tem a oportunidade de viajar no tempo! Por meio das letras das cangdes e
dos sons dos instrumentos musicais tradicionais, conhecemos um pouco mais a
arte daqueles que viveram antes de nés. Por isso, ao ouvir e cantar composigdes

de antigamente, podemos voltar ao passado!

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Contextos e praticas
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Contexto e praticas

Patrimdnio cultural
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» O grupo pernambucano Samba de Coco
Raizes de Arcoverde se apresenta em todo o
Brasil. Seus integrantes tocam samba de coco,
um género musical tradicional em seu estado e
também em Alagoas e na Paraiba. Antigamente,
as sambadas de coco, ou seja, as reunides em
que se canta ou danca samba de coco,

i aconteciam em vdrias situa¢des. Uma das mais
i comuns era a reunido de amigos quando
alguém se mudava para uma casa nova: os
passos da danca ajudavam a assentar o piso de
|l barro. Hoje, ainda se toca coco entre amigos,

| mas também sao feitas apresentacdes para o
grande publico. Recife, Pernambuco, 2015.

» Grupo Samba de Coco Raizes de
Arcoverde se apresentando ao ar livre.
Podemos assistir a apresentagdes de grupos
musicais como esse em ruas e em espagos
publicos. Arcoverde, Pernambuco, 2012.

» Capa do CD Godé
Pavao (Via Som Music,
2003), do grupo Samba
de Coco Raizes de
Arcoverde. Atualmente,
as musicas e as cangdes
também podem ser
registradas em gravacdes
de &udio e de video,
para serem acessadas
quando quisermos.

Neste momento, os estudantes terdo oportuni-
dade de identificar e apreciar formas e géneros da
expressdo musical, reconhecendo e analisando os
usos e as funcdes da musica em diversos contextos
de circulagdo. Além disso, poderéo apreciar algu-
mas formas de manifestacdo da danca, cultivando
a percepgao, o imaginario, a capacidade de sim-
bolizar e o repertério corporal. Assim, sera possi-
vel que conhecam e valorizem o patriménio cultu-
ral de culturas diversas, em especial a brasileira.



@ A arte pode fazer a
gente conhecer outros

lugares!
I
& A arte pode fazer a gente conhecer outros lugares! Converse com os alunos sobre

A danca também pode fazer parte da nossa vida desde cedo. Quando pe- papel da danga em diferentes con-
textos e situacoes, tanto na vida

cotidiana como em momentos de
nas festas juninas, dangar em festejos e até mesmo em casa. celebracdo nas comunidades, por

quenos, podemos nos movimentar ao som das cantigas, participar de quadrilhas

Também podemos ver pessoas dangando em coreografias na TV, em apresen- exemplo festas e folguedos. Per-
gunte: “Quando as pessoas costu-
mam dancar?”; “As pessoas dan-
transportamos para os locais de origem dessas dangas, mesmo sem sair do lugar! cam sempre em grupo?”; “Vocés

tagbes de balé, em espetaculos apresentados em teatros. Dessa forma, nés nos

Nessas ocasioes, descobrimos que cada local pode ter suas dancas proprias costumam dangar? Como? Em que
momentos?”. Procure destacar as

Ao diferencas entre a danca como brin-
em roda. Como se danca no lugar onde vocé vive® cadeira, seja sozinho ou com os

e que existem muitas maneiras de dancar: sozinhos, formando pares, em grupo,

amigos; a danga como lazer, por
exemplo quando se danca em uma
festa; as dancas como parte de ce-
lebragdes tradicionais, com passos
que sdo transmitidos de geracdo
em geracdo e fazem parte dos cos-
tumes de um povo; e a danga pro-
fissional.

Questione-os sobre as formas
de apresentacdo da danca e suas
caracteristicas: “Quem sdo as pes-
soas que dancam nestas situa-
¢oes?”; “Como se aprende a dan-
car cada uma dessas dancas?”.

Levante com os alunos curiosida-
» Apresentacdo do grupo de dancgas do Centro de Tradigbes Gatichas Ronda Charrua. Santa Maria, des acerca da danca e suas diver-
Rio Grande do Sul, 2015.

sas formas de se manifestar. Esta-
beleca relacdes com a questéo
central da unidade: "A arte pode
unir as pessoas?”. Discuta sobre
como a danca se insere em mo-
mentos de celebracéo e integracéo
das pessoas em diversas situagdes.
Ao promover a leitura coletiva
do texto e das imagens referentes
Y . _ as diversas maneiras de se obser-
5 N e X var a danca em nosso cotidiano,
' : ¥/ para aproximar o tema das expe-

: = ha. G SO / | riéncias dos alunos, levante algu-

» Indigenas da etnia Pankararu dancam durante o ® Fiéis do candomblé dancam durante a Festa de mas questoes: “Vocés conhecem

13
g
£

ritual do Toré. Tacaratu, Pernambuco, 2014. lemanja. Cachoeira, Bahia, 2014. as dangas representadas nas fo-
tos?”; “Vocés sabem executar al-
» INTRODUCAO ° guma dessas dancgas?”; "O que

apreciamos quando assistimos a

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanho reduzido. apresenta(;f)es desse tipo?"; "Como
0 corpo pode se expressar por
meio dos nossos movimentos,
gestos e expressdes corporais?”;
“Quando vocés estdo conversan-
do com uma pessoa, vocés usam
partes do corpo na conversa? Fa-
zem caretas, movem as maos?”;
“E possivel se comunicar sem a
fala? De que maneira?”; “Qual o
principal elemento de manifesta-
¢Oes artisticas como a danga e o
teatro?”.

UNIDADE 1 - MANUAL DO PROFESSOR n



® Experimentacao

Essa é uma atividade que envol-
ve diferentes saberes. E importan-
te conduzir atentamente as varias
etapas para a confecgédo do figuri-
no e o ensaio da coreografia com
os alunos.

Auxilie-os quando necessério
durante a customizagéo das rou-
pas, especialmente no trabalho
com a cola quente. Deixe que en-
feitem os trajes como acharem
mais conveniente.

Pesquise e leve uma musica de
siriri para a sala de aula. Coloque
para os alunos ouvirem e pergunte
como eles imaginam que seria uma
danca para essa musica: “Como os
pés e as maos se moveriam?”; “De
que maneira os bailarinos se movi-
mentariam?”.

Para a turma vivenciar os ele-
mentos da coreografia do siriri
(como aida ao centro daroda para
dangar) e agugar outros sentidos
para sentir amusica e a danga, faga
uma atividade de aquecimento:
coloque uma musica de siriri para
tocar; organize os alunos em uma
grande roda; peca a dois deles que
figuem vendados no centro da
roda dancando como se sentirem
melhor a partir da musica que es-
tiverem ouvindo, seguindo o ritmo,
as pulsacdes, a melodia; oriente-os
na roda para que comecem a girar;
em determinado momento, um in-
tegrante da roda devera dizer uma
palavra qualquer, para que os alu-
nos vendados no centro tentem
descobrir quem falou, para isso
eles tém trés tentativas. Quando
conseguirem acertar, eles saem do
centro para aquele que pronunciou
a palavra entrar em seu lugar. Ele
entdo convida outro colega da
roda para ir junto, os dois sdo ven-
dados, e a brincadeira recomeca.

Ajude os alunos a escolher uma
muUsica para acompanhar a apre-
sentacdo, seguindo as orientagdes
apresentadas no Livro do Estudan-
te. Ao final, organize uma roda de
conversa sobre as etapas desen-
volvidas para a danca. Pergunte,
por exemplo, se essa danca é dife-
rente da ciranda que eles brinca-
vam quando eram pequenos. Faca
ainda questdes que provoquem
nos alunos uma reflexdo sobre a
dimenséo que tem a danca na cul-
tura brasileira.

G MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1

EXPERIMENTACAO

Agora, que tal usar a musica e a danga para viajar para o Mato Grosso do Sul?
Vamos conhecer o cururu e o siriri? Ao terminar a experimentagdo, compartilhe os
resultados com os colegas e o professor. Depois, guarde um registro no portfélio.

| Saiba mais )]

O portfélio é uma pasta ou caixa onde vocé deve guardar as suas producdes. Ele serve
para ajudar a lembrar do que foi estudado nas aulas de Arte!

O siriri é uma danga tradicional brasileira, tipica do estado de Mato Grosso
do Sul. Ele é dangado por criangas, homens e mulheres em rodas ou fileiras
formadas por pares.

A musica que acompanha o siriri é o cururu. Tradicionalmente, esse é um
género musical cantado somente por homens. As letras sdo improvisadas e os

cantadores desafiam uns aos outros. ¢ cantador:

poeta que canta versos
improvisados ao som
As mulheres e as meninas usam saias longas. Ao dancgar, | da viola ourabeca.

¢ sapateado:

danca em que séo

Os figurinos sdo uma parte importante dessa danga.

batem os pés descal¢os no chdo. Os homens e os me-

ninos usam sapatos. Eles também batem os pés no chdo, | usados sapatos
espeC|flcos, com

como em um sapateado, e usam palmas para marcar o | saltos ou solas que
fazem barulho ao

ritmo. bater no chéo.

5
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dancando o siriri
durante festejo.
Corumba,

Mato Grosso

do Sul, 2015.

o
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Sugestao de...

Video
Se possivel, apresente para a turma o video de uma apresentagao de siriri realizada

pelo grupo Flor Ribeirinha no Festival Mundial de Dancas de Cheonan, na Coreia do Sul.
Disponivel em: <http://gl.globo.com/mato-grosso/noticia/2017/04/jovens-aprendem-
dancar-siriri-e-levam-adiante-cultura-cuiabana.html>. Acesso em: 27 nov. 2017.




€ Vamos criar figurinos de siriri e depois ensaiar os
passos da danca para fazer um grande baile?

@Antes de comecar a criar seu figurino para
dancar siriri, com os colegas e o professor,
pesquise alguns exemplos na internet.

@Planeje como vocé vai enfeitar as pecas de
roupa. Vocé pode utilizar fitas e papéis colo-
ridos, lantejoulas e o que mais quiser!

(3) Com a ajuda do professor, use a cola quente
para fixar os enfeites nas pecas.

(4) As fitas coloridas podem ser amarradas no
brago ou enfeitar os chapéus.

Material necessario

® camiseta sem estampa
® saia longa

® calca colorida

® chapéu de palha

® papel crepom,
lantejoulas e outros
materiais para enfeitar

® cola quente

@ fitas coloridas ‘&

@ Agora que o figurino esté pronto, vamos dangar o siriri?

(1) Com os colegas, forme duas filas: uma sé de meninas e outra sé de meninos,

que devem ficar de frente uns para os outros.

(2) Quando comecar a musica, os cavalheiros devem ir até as damas dancando

e formando pares, um de cada vez.

(3)Um par de cada vez passa entre as duas filas sem dar as maos, saltitando

de lado ao ritmo da musica.

(4) Quando esse par chegar & outra ponta da fila, a dupla seguinte sai dancando.

(5)0s demais dancarinos batem os pés e usam palmas para marcar o ritmo,

enquanto esperam sua vez de atravessar o corredor.

{6)Depois de aprender a coreografia, escolha com os colegas uma musica

tipica para acompanhar o siriri e divirta-se bastante!

Vimos que o contato com a arte permite que a gente va para outros tem-

pos e outros lugares. Essa é uma maneira de conhecer outras culturas e nos

relacionar com pessoas diferentes de nds. Mas serd que a arte é capaz de unir

as pessoas? Juntos, vamos tentar responder a essa pergunta enquanto apren-

demos mais sobre musica e danga.

@ A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas
1\ {ele) EF15AR08
Contexto e praticas

-]\ [l e EF15AR13

Patrimdnio cultural

]\ [« &P EF15AR25

o
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Neste momento, os estudantes terdo
oportunidade de experimentar o siriri como
forma de manifestacdo da danca, cultivando
a percepc¢do, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertdrio corporal. Além dis-
so, poderao valoriza-lo como um patriménio
cultural brasileiro, favorecendo a construcédo
de vocabulério e repertério relativos a danca.

Ao concluir a abertura da unida-
de, é importante conversar com os
alunos sobre os caminhos e as re-
lagdes que devem ser estabeleci-
dos no estudo dos capitulos 1 e 2.
Neles, os alunos verdo conteldos
importantes sobre duas linguagens
artisticas — a musica e a danca — e
poderdo entender como elas po-
dem ajudar a unir as pessoas.

Antes de iniciar o trabalho com
o capitulo 1, retome com os alunos
a conversa anterior sobre como a
arte pode nos fazer conhecer ou-
tros tempos e lugares. Em seguida,
apresente o titulo do primeiro ca-
pitulo, “Mdsica unindo geracoes!”,
e, entdo, fagca algumas perguntas
como: “Do que serd que fala este
capitulo?”; "Vocés acham que a
musica é um bom jeito para trans-
mitir tradicées? Por qué?”; “Vocés
acham que um tipo de musica
pode agradar pessoas de idades
diferentes?”.

Depois, junto com a turma, redi-
ja uma lista com topicos relativos a
conteldos e atividades que eles
imaginam que serdo trabalhados
durante o bimestre. A proposta é
que os alunos levantem o que sera
necessario fazer para responder a
pergunta colocada: “A arte pode
unir as pessoas?”. Abaixo, ha uma
primeira lista de topicos que pode
ser usada como base para o que
seré trabalhado nos capitulos que
seguem. Acate as sugestdes deles,
caso surjam, e extrapole a suges-
tdo de tépicos relacionados a se-
guir, promovendo mais atividades,
como visitas culturais e técnicas,
convidando profissionais para irem
a escola serem entrevistados pelos
alunos, entre outras possibilidades.
e Conhecer um ou mais artistas

que usem a musica para resgatar

a memoria de um lugar.

e Descobrir mais sobre a muisica e
seus elementos constitutivos.

* Experimentar jogos musicais ex-
plorando as propriedades dos
sons e os elementos constituti-
vos da musica.

e Conhecer outras formas de arte
e outras culturas que utilizam
referéncias musicais para valori-
zar suas manifestagoes.

e Aprender e interpretar cancdes
tradicionais brasileiras.

UNIDADE 1



Unidade 1 - Capitulo 1

@ Musica unindo geracgoes!

Ao iniciar os estudos do capitulo
1, retome com os estudantes a
questdo norteadora da unidade: “A
arte pode unir as pessoas?”. E sem-
pre bom retomar, também, a lista
de tépicos relativos aos contetdos
e atividades trabalhados durante o
bimestre, disponivel na pagina an-
terior. Assim ninguém perde o fio
da meada!

& A masica de Claudia
Braga

Para iniciar

Neste capitulo, os alunos vao
conhecer o trabalho desenvolvido
no espetaculo Pitocando: um es-
petaculo de musica para crian-
cas, que apresenta musicas tradi-
cionais do cancioneiro brasileiro
interpretadas com diferentes ar-
ranjos e abordagens.

Um dos objetivos é que os estu-
dantes percebam aimportéancia da
musica em momentos e situagoes
de celebracéo e coletividade, além
de trabalhar algumas propriedades
do som (altura, intensidade, timbre
e duracdo) e a notacdo musical.

Faca a leitura das questdes do
boxe junto com os alunos e propor-
cione um primeiro momento para
que comentem livremente sobre
elas. Incentive-os a dizerem as mu-
sicas que gostam de ouvir e, se
possivel, faca uma lista na lousa
para que percebam se ha gostos
em comum na turma. Se achar per-
tinente, pesquise algumas das mu-
sicas citadas na internet e realize
um momento de escuta.

Em seguida, pega que observem
aimagem e, além da questdo pro-
posta no livro, levante algumas
outras: "O que vocés acham das
expressoes faciais das artistas en-
quanto cantam?”; “Vocés j& expe-
rimentaram cantar em frente ao
espelho? Como ficam suas expres-
soes faciais?”; etc.

Leia com os estudantes a letra
de “Mulher rendeira”. Pergunte se
eles a conhecem. Se possivel, pes-
quise por uma gravagdo desta can-
cdo para mostrar a eles. Ha diver-
sas versoes disponiveis na internet.

«® A musica de Claudia Braga

A musica pode unir as pessoas, resgatando a memoria de um lugar, de um
povo, de um pais. Vamos conhecer um grupo musical que faz isso?

Q) »

Vocé gosta de ouvir musica? E de cantar?

Que tipo de musica vocé costuma ouvir?

Vocé acha que existem musicas que duram para sempre?

Vocé j& aprendeu alguma musica com seus familiares mais velhos?

Que musicas vocé pode ensinar aos colegas e ao professor?

Descreva o que vocé vé na imagem a seguir.

» Cena de Pitocando: um espetaculo de musica para criangas no Centro Municipal de Cultura de
Porto Alegre, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, 2016. Na imagem, Nise Franklin, Claudia Braga e
Ursula Collischonn.

O »
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&

Expectativas de aprendizagem deste capitulo

e Reconhecer elementos da linguagem musical.
e Apreciar musicas tradicionais brasileiras.

Refletir sobre o papel da musica em contextos de coletividade e integracg3o.
* Descrever o que ouve e sente em relaco as obras apreciadas.
e Comunicar aos colegas sua apreciacéo, explicando o sentido que atribuiu as obras.

UNIDADE 1 | CAPITULO 1



® Competéncias deste
capitulo
* Valorizar e fruir as diversas mani-

A foto mostra as instrumentistas e cantoras galchas ¢ instrumentista: festacdes artisticas e culturais, das
Audi i i i _ | musico que toca um locais as mundiais, e também par-
Claudia Braga, Nise Franklin e Ursula Collischonn apresen ol varios instrumentos : P

tando o espetaculo Pitocando: um espetaculo de musica | musicais.

para criancas.

usados para tocar musicas e cangdes tradicionais brasileiras e que foram trans-

ticipar de préticas diversificadas
da produg3o artistico-cultural.
e Agir pessoal e coletivamente com

No palco, em volta delas, vemos diversos instrumentos musicais que sdo autonomia, responsabilidade, fle-

xibilidade, resiliéncia e determina-
cdo, tomando decisdes com base

mitidas de geracdo em geracgdo durante brincadeiras e festejos. em principios éticos, democréticos,

inclusivos, sustentéveis e solidarios.

Ee Que instrumentos musicais vocé identifica na imagem? Escreva o nome deles. ¢ Utilizar diferentes linguagens para

defender pontos de vista que res-

Resposta pessoal. E possivel que os alunos mencionem o violdo, o cavaquinho € o peitem o outro e promovam os

direitos humanos, a consciéncia

pandeiro meia-lua, que sdo os instrumentos mais visiveis na imagem. socioambiental e o consumo res-

Para comecar a explorar esse importante trabalho de valorizagdo das tradi-

ponsavel em ambito local, regional
e global, atuando criticamente
frente a questdes do mundo con-

¢Oes, conheca a letra de uma das cangdes executadas no espetéculo. temporaneo.

Mulher rendeira

0Olé, mulher rendeira,
Olé, mulher renda,
Tu me ensina a fazer renda,

Que eu te ensino a namorar (2x)

Lampiao desceu a serra
Deu um baile no Cajazeiras
Botou as mocas donzelas

Para cantar “mulher rendeira”

As mocas de Vila Bela
Nao tém mais ocupacao
S6 querem ficar na janela

Namorando Lampiao

e Desenvolver o senso estético para
reconhecer, fruir e respeitar as di-
versas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao
patriménio cultural dahumanidade,
bem como participar de praticas
diversificadas, individuais e coleti-
vas, da producao artistico-cultural,
com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas.

e Explorar, conhecer, fruir e analisar
criticamente praticas e produgdes
artisticas e culturais do seu entorno
social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasilei-
ras e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espagos, para
reconhecer a arte como um fené-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos e
dialogar com as diversidades.

>
2

N, Linguagem
(Refrao) » Renda tramoia, feita pelas rendeiras de 4% MUsi
bilro da Lagoa da Conceicao. Florianépolis, &= | Ukezk
Dominio ptblico. Santa Catarina, 2013. % Dimensoes do conhecimento
A - -
= e Fruicdo; reflexao.
B CAPATULO 4 G ® A BNCC nestas paginas
ST R Contexto e praticas
R 30 do Livro do Estudante em ¢ ,
€producac do Livro do tstudante em tamanno reauzido.
Patrimdnio cultural
e Valorizar os artistas que realizaram as obras apreciadas, conhecendo aspectos da
poética deles. Neste momento, os estudantes te-
e Compreender os valores estéticos dos artistas que realizaram as obras apreciadas. réo oportunidade de identificar e apre-
e Participar de experimentacdes musicais. ciar formas de expressao musical, reco-

Ler e escrever sobre a temética investigada.

nhecendo e analisando os usos e as
fun¢des da musica em diversos contex-

Produzir musica inspirando-se no trabalho apresentado. tos de circulacdo, em especial, naque-

les da vida cotidiana. Além disso, po-
derdo conhecer uma cangéo tradicional
que faz parte da cultura brasileira.
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® Que obra é essa?

Leia o texto com os alunos e pro-
mova a apreciacdo das imagens.
Ressalte que as cang¢des tradicio-
nais brasileiras que fazem parte do
repertério do espetaculo que es-
tamos estudando também podem
estar presentes em momentos de
integracdo e coletividade, como
festejos e brincadeiras.

Dé atengéo ao glossario e con-
verse com os estudantes sobre a
palavra ali apresentada, pergun-
tando se entenderam seu signifi-
cado. Pode ser interessante exem-
plificar o que é melodia: pecaaum
aluno que cante um trecho de uma
cangdo conhecida por todos. Em
seguida, pecga a outro aluno que
tente assobiar a musica. Diga a
eles que quando assobiamos, sem
cantar as palavras, escutamos as
notas musicais. Explique que isso
€ uma melodia: as notas musicais
em uma sequéncia especifica.
Vocé pode perguntar se lembram
de outras cancdes, e se podem
assobiar ou cantarolar (sem a letra)
suas melodias.

Comente com a turma que a
cancgdo "Marinheiro s6” também é
uma cantiga de roda. Faga a leitura
compartilhada da letra e converse
com os alunos: “Sobre o que a can-
cdo nos fala?”; “Que histéria ela
nos conta?”; “O que acham da le-
tra?”: "E uma cancao facil de deco-
rar?”. Se possivel, promova um
momento de escuta. Ha& diversas
versdes da musica disponiveis na
internet. Como se trata de uma
cancdo tradicional, pode haver va-
riagdes na letra, dependendo da
regido ou do intérprete.

Durante a escuta, oriente a tur-
ma a acompanhar a letra no livro
e prestar atencdo no ritmo da
musica e no timbre dos instru-
mentos utilizados. Se achar per-
tinente, toque a musica algumas
vezes e pega que cantem junto.
Depois, se possivel, leve os alu-
nos para a quadra ou o pétio e
proponha que dancem uma ciran-
da cantando a cangéo.

Apds a leitura do texto, das ima-
gens e da letra da cancéo, promova
a conversa proposta no livro sobre
outras cancgdes tradicionais brasilei-

& Que obra é essa?

O espetaculo Pitocando: um espetaculo de musica para criangas foi criado

em 2007 por Claudia Braga, que também é a responsavel pela direcédo-geral da

apresentacado, e Nise Franklin.

A intengdo das artistas foi resgatar musicas e cangdes tradicionais brasileiras,

que geralmente sdo executadas em festejos e também durante brincadeiras

infantis, como as cantigas de roda.

Essas composicdes caracterizam-se por sua melodia sim-
ples, o que facilita a memorizagao. Por isso, vérias delas sdo
passadas de geragdo em geracao, oralmente ou por meio de
partituras, e fazem parte da meméria de muitos de nés.

» Apresentagao de
Pitocando: um espetaculo
de musica para criancas, .
no Teatro de Camara |
Tulio Piva, Porto Alegre,
Rio Grande do Sul, 2013. |
Na cena, Mateus Mapa,
Juliana Dariano e Claudia
Braga realizam uma
atividade de adivinhas.

O »
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ras que os alunos conhecem e peca que can-
tem algumas delas. Este levantamento do re-
pertério é importante para que os alunos
possam identificar que ha cancdes que fazem
parte de um repertério comum a muitas pes-
soas —integrando festejos, folguedos, celebra-
¢des e brincadeiras infantis, por exemplo.

UNIDADE 1 | CAPITULO 1

melodia:
sequéncia de notas
ou de sons que se
relacionam de
modo a formar um
conjunto.

» Cena de Pitocando:
um espetaculo de
musica para criancas,

no Centro Municipal de
Cultura de Porto Alegre,
Porto Alegre, Rio Grande
do Sul, 2016.

E possivel que alguns se lembrem de “Ciranda,
cirandinha”, por exemplo. Explique que a ciranda
€ uma danca de roda tradicional da cultura bra-
sileira, que é realizada de diferentes maneiras de
acordo com a regido do pais, e que “Ciranda,
cirandinha” é apenas uma das can¢des que po-
dem acompanhar essa danga.



O repertério de Pitocando: um espetaculo de musica para criangas é com-

posto de dezesseis musicas brasileiras tradicionais, além de nove composi¢des

especialmente criadas para o espetaculo.

Ao longo da apresentagdo, as artistas também contam lendas brasileiras e

convidam a plateia a participar tocando clavas coloridas e caxixis, cantando,

respondendo adivinhas e dangando para valer!

Conheca o trecho de mais uma cangéao tradicional que faz parte do reperté-

rio do espetéculo.

Marinheiro so6

Eu nao sou daqui
Marinheiro s6

Eu nao tenho amor
Marinheiro s6

Eu sou da Bahia
Marinheiro s

De Sao Salvador
Marinheiro s

O, marinheiro, marinheiro
Marinheiro sé6

0, quem te ensinou a nadar
Marinheiro s6

Ou foi o tombo do navio
Marinheiro s

Ou foi o balango do mar
Marinheiro so.

[..]

Dominio publico.

@ Que outras cancées tradicionais brasileiras vocé conhece? Conte para os co-

legas e o professor. Resposta pessoal.

| Saiba mais );

Algumas cancdes tradicionais apresentadas no espetaculo Pitocando: um espetéculo
de musica para criancas s&o cirandas. Mas a ciranda ndo é s6 uma brincadeira de criangas.
Ela faz parte de uma tradicdo que teve origem na regido Nordeste, principalmente no
estado de Pernambuco, em que os brincantes da roda s&o adultos.

Essa tradicdo comecou entre os trabalhadores rurais da Zona da Mata pernambucana,
mas também ficou muito famosa no litoral do estado, principalmente na llha de ltamaraca.

Os brincantes da ciranda sdo os cirandeiros e as cirandeiras. Eles formam uma grande
roda e vao girando de maos dadas, ao mesmo tempo que ddo passos para tras e para os

lados.

» CAPITULO 1 o

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

@ A BNCC nestas paginas

Contexto e praticas

Neste momento, os estudantes terdo opor-
tunidade de identificar e apreciar can¢des de
roda como formas e géneros da expressédo
musical, reconhecendo e analisando os usos
e as fungdes da musica em contextos de ce-
lebracdes, festejos e brincadeiras tradicionais.

Texto complementar

Ciranda

Danca de conjunto com for-
macao em circulo que ocorre em
Pernambuco e na Paraiba. A co-
reografia é bastante simples: no
compasso da musica, dao-se qua-
tro passos para a direita, come-
cando-se com o pé esquerdo, na
batida forte do bombo, balan¢an-
do os ombros de leve no sentido
da direcao da roda. Pode-se des-
tacar trés passos mais conheci-
dos: a onda, o sacudidinho e o
machucadinho. [...] A zabumba, o
mineiro ou ganz4, maracd, cara-
caxa (espécie de chocalho), a caixa
ou tarol formam o instrumental
mais comum de uma ciranda, po-
dendo também ser utilizados a
cuica, o pandeiro, a sanfona ou
algum instrumento de sopro.

Quadrilha

Danca de pares de origem
europeia que no Brasil passou a
ser dancada nas festas do més de
junho em louvor a Sao Joao, San-
to Antonio e Sao Pedro. Em virtu-
de talvez de rapida popularizagao,
a quadrilha ganhou numerosas
variantes — no interior de Sao Pau-
lo surgiu a quadrilha caipira, e em
Campos, RJ, a mana-chica. Muitas
dancas do fandango empregam a
marcacgao da quadrilha, a exemplo
do que ocorre em bailes gatchos.
[...] A musica, geralmente de rit-
mo marcado, é executada com o
acompanhamento tradicional da
sanfona.

Pau de fita

Danca de pares de origem
portuguesa, que ocorre ao redor
de um mastro encimado por um
conjunto de largas fitas multico-
res. Os participantes formam dois
grupos que, dancando, entrela-
cam fitas, formando um trancado
em volta do mastro. Nao possui
musica exclusiva. A semelhanca
da quadrilha, sao executadas pe-
cas autébnomas, desde que possu-
am cadenciamento que favoreca
o andamento dos pares na execu-
cao do trancado. Sao frequentes
conjuntos musicais compostos
por violao, cavaquinho, pandeiro
e acordeao.

TESAURO de Folclore e Cultura
Popular Brasileira. Disponivel em:

<www.cnfcp.gov.br/tesauro>.
Acesso em: 28 nov. 2017.
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& Como a obra foi feita?

Promova a leitura do texto e ob-
serve as imagens com os estudan-
tes. Peca que comentem sobre os
instrumentos apresentados nas
fotos: "Vocés conhecem estes ins-
trumentos?”; “Como serd o som
que eles produzem?”; “De que ma-
teriais eles sdo feitos?”; “Vocés
imaginam como eles sdo toca-
dos?”. Promova, dessa forma, uma
conversa inicial acerca da varieda-
de de timbres e sonoridades que
os mais diversos instrumentos mu-
sicais nos oferecem.

Os instrumentos musicais se di-
videm em familias e sdo organiza-
dos de acordo com o material de
que s3o feitos e o tipo de som que
produzem. Prepare uma sequéncia
de imagens para ilustrar as familias
de instrumentos e verifique o co-
nhecimento dos alunos sobre o
assunto.

Destaque também os materiais
dos instrumentos apresentados
nas imagens, como o hidrofone,
lembrando aos estudantes que po-
demos obter sons musicais a partir
das mais variadas fontes sonoras.

® A BNCC nestas paginas

Materialidades

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de ampliar seu
repertério de exploracédo de fontes
sonoras diversas, como as existen-
tes na natureza e em objetos coti-
dianos, reconhecendo caracteris-
ticas de instrumentos musicais
variados.

Sugestao de...

Site

Se possivel, acesse a pagina
sobre instrumentos no site do
Instituto Musica Brasilis. L& é
possivel conhecer mais deta-
lhes sobre as familias dos ins-
trumentos por meio de textos,
fotos e videos que retratam
alguns exemplos de instru-
mentos de cada categoria.
Disponivel em: <http://musica
brasilis.org.br/instrumentos>.
Acesso em: 28 nov. 2017.

& Como a obra foi feita?

O espetaculo Pitocando: um espetaculo de musica pa- ¢ material sonoro:
qualquer objeto natural
ou manufaturado que

teriais sonoros realizada por Claudia Braga e Nise Franklin. | emita som.

ra criangas ¢ resultado de uma longa pesquisa sobre ma-

Durante a apresentacéo, as artistas utilizam quarenta instrumentos musicais
de origens variadas: indianos, indigenas, africanos e portugueses, por exemplo.

» Alguns dos instrumentos musicais usados no espetaculo Pitocando: um espetaculo de misica para
criancas.

Também sdo usados instrumentos ndo convencionais confeccionados com
materiais alternativos, como garrafas plésticas e tampinhas. As artistas ndo uti-
lizam instrumentos elétricos.

O »

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Texto complementar

* Instrumentos de cordas: instrumentos geralmente feitos de madeira cujo som é produzi-
do por cordas, como violino, violdo, violoncelo, viola e contrabaixo, por exemplo.

* Instrumentos de sopro: instrumentos cujo som é produzido por meio do sopro, como: flau-
ta, oboé, fagote e clarinete (madeiras); trompa, trompete, trombone e tuba (metais). Hoje em
dia, alguns desses instrumentos de sopro sao fabricados com outros materiais, como a resina.

* Instrumentos de percussao: instrumentos que precisam ser percutidos para extrair o som,
ou seja, batidos, agitados, raspados. Por exemplo: timpano, xilofone, pratos e tambor.

Elaborado pelos autores.
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Veja abaixo imagens de alguns instrum

» Hidrofone, instrumento feito com
garrafas plésticas cheias de agua.

Prathan Nakdontree/St

entos usados no espetaculo.

» Clavas, instrumento composto
de duas barras de madeira.

As imagens néo estdo >
Cmpresentadas em proporggo.

» Sitar, instrumento de
cordas de origem indiana.

» Metalofone,

i 1“}1 instrumento de
» Caxixi, tipo de chocalho _\-\ percussao.
de origem africana.
) =¥
]

Arte @ Lingua Portuguesa

Arte e Lingua Portuguesa

Promova a leitura do boxe e con-
verse com os estudantes sobre o
valor das manifestagdes e produ-
coes artisticas tradicionais tanto
para a literatura quanto para a arte,
especialmente a musica. Retome
as discussdes que j& foram realiza-
das acerca do resgate de can¢des
tradicionais que o espetaculo Pito-
cando: um espetaculo de musica
para criancas faz e comente que
na literatura existe o mesmo pro-
cedimento.

Converse com eles sobre os mi-
tos e lendas do Brasil. Assim como
as cancdes tradicionais, essas his-
térias ndo tém um autor conhecido
e definido, mas passam de geracéo
em geragao, e assim sao preserva-
das como elementos importantes
da cultura brasileira, ainda que
apresentem variagdes regionais.
Pergunte: “Quais mitos ou lendas
vocés conhecem?”; “Como sao es-
sas historias? Elas sao divertidas?”;
“Vocés costumam brincar de trava-
-lingua? Quais vocés conhecem?”;
“E advinhas, quais vocés conhe-
cem?”; "Vocés se lembram de al-
guma fabula? Qual?”; “Quem cos-
tumam ser os personagens de uma
fabula, bichos ou seres humanos?”.

Se achar pertinente, proponha
uma atividade para a turma. Orga-
nize os alunos em grupos de qua-
tro ou cinco integrantes e pega que

O espetaculo Pitocando: um espetéaculo de musica para criancas é um exemplo
de como a arte pode se dedicar a pesquisar e a divulgar as tradi¢des brasileiras. Nesse
trabalho, as artistas Claudia Braga, Nise Franklin e Ursula Collischonn resgatam, re-
produzem e recriam o repertério de cangdes e de musicas que fazem parte de nossa
cultura ha muito tempo.

Mas ndo é sé de cangdes que a tradi¢do oral é feita. Ela é composta de outros
textos também! Em Lingua Portuguesa, estudamos varios textos que sdo transmitidos
de geragdo em geracgdo, seja em versos, como as adivinhas, as parlendas e os trava-
-linguas, seja em prosa, como as fabulas, os mitos e as lendas.

escolham uma das histérias men-
cionadas por eles durante a con-
versa (entre lendas, mitos e fabulas)
para ilustrar. Para isso, vocé pode
disponibilizar livros ou materiais
selecionados e impressos previa-
mente. Ao final, peca que cada
grupo conte a histéria que esco-
lheu, apresentando as ilustragoes.

» CAPITULO 1 °
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@ Interdisciplinaridade: Arte e
Lingua Portuguesa na BNCC

Producdo de texto oral; Escrita compartilhada

:]) [eel EF12LPO5 | W:1 [elel EFO1LP19

A recriagdo e o reconto de histdrias tra-
dicionais, em apresentacdes orais ou escri-
tas, possibilitam o didlogo com habilidades

previstas para os anos iniciais do Ensino
Fundamental na BNCC de Lingua Portugue-
sa. Por meio desses procedimentos, os es-
tudantes terdo a oportunidade de compar-
tilhar em sala de aula textos de tradicdo oral
(em versos — cantigas de roda, adivinhas,
parlendas, quadrinhas, trava-linguas, etc.
— e em prosa — contos populares, fabulas,
mitos, lendas, etc.).
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® Elementos da
linguagem musical

Propriedades do som

Promova a leitura do texto e uti-
lize as questdes propostas no livro
como ponto de partida para os
estudos que serdo realizados. Per-
gunte, também: “"Que proprieda-
des dos sons vocés ja conhecem?”;
“Como podemos perceber essas
propriedades?”. Se achar pertinen-
te, selecione alguma musica para
que a turma escute e tente enume-
rar caracteristicas dos sons que
eles conseguem identificar.

Altura

Converse com a turma sobre as
questdes propostas no livro e aju-
de-os a pensar em exemplos de
sons graves (como o som de um
trovao ou de um contrabaixo) e
agudos (como o som do pio de um
passaro ou de um violino). Peca
que tentem vocalizar os sons que
mencionarem, ou Mesmo que ex-
plorem a percusséo corporal ou de
objetos da sala de aula.

Se possivel, selecione previa-
mente e execute exemplos de sons
graves e agudos para que os alu-
nos escutem. Eles podem ser en-
contrados facilmente na internet.
Também pode ser interessante
levar alguns instrumentos para to-
car na sala de aula.

Intensidade

Leia e discuta com a turma as
questdes propostas no livro. De-
pois, estimule os alunos a levantar
exemplos de sons fortes (como
buzina de carro, sirene de fabrica,
motor de trator, turbina de aviao,
etc.) e fracos (como piar de passa-
rinhos, miado de gato, garoa, brisa,
etc.). Peca que tentem vocalizar os
sons mencionados.

Se possivel, selecione previa-
mente e execute exemplos de sons
fortes e fracos para que os alunos
escutem. Eles podem ser encon-
trados facilmente na internet.

& Elementos da linguagem musical

Propriedades do som

Algum som especifico ja fez vocé se lembrar de uma pessoa ou imaginar um
lugar? Isso acontece porque o som pode mexer com a nossa memoria e com 0s
nossos afetos! Vamos relembrar as propriedades que caracterizam os sons e os
tornam tdo poderosos?

Altura
A altura é aquilo que define um som co- l il
mo grave ou agudo. Um som pode variar 7oA
do mais grave ao mais agudo. 4
O que vocé sente ao ouvir um som gra-
ve, profundo? E um som agudo, estridente?

u@ Com o professor e os colegas, pense em
exemplos de som grave e de som agudo
e registre a seguir.

Resposta pessoal.

Intensidade

Podemos dizer que a intensidade é a forga de um som. Um som pode variar
do mais forte ao mais fraco.

O que vocé sente ao ouvir um som forte? E um som fraco?

d“b
L )

ina Resek/Arquivo da editora

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...

Site

Se possivel, visite o portal Dia a Dia Educagao, da Secretaria da Educacéo
do Parana. La é possivel ter acesso a dudios com exemplos de sons de dife-
rentes intensidades (disponivel em: <www.educadores.diaadia.pr.gov.br/
modules/debaser/singlefile.php?id=17042>. Acesso em: 28 nov. 2017.) e altu-
ras (disponivel em: <www.educadores.diaadia.pr.gov.br/modules/debaser/
singlefile.php?id=17044>. Acesso em: 28 nov. 2017.).
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u@ Com o professor e os colegas, pense em exemplos de sons com diferentes
intensidades e registre a seguir.

Resposta pessoal.

Atividade prética

Nas atividades praticas deste capitulo, que tal participar

Material necessario

de alguns jogos musicais? ® meia folha de

o . ) cartolina
€D Nesta atividade, vocé vai apostar corrida de uma ma-

. . . ® canetinhas
neira muito diferente.

@O professor vai selecionar dois instrumentos, um com som agudo e outro
com som grave. Ele vai tocar os instrumentos antes do inicio da competicéo.

(2) Cada aluno vai usar meia folha de cartolina para fazer um cartio: metade
da turma vai escrever, com canetinha, a letra A, de “agudo”, e a outra me-
tade, a letra G, de “grave”. Essas letras precisam ser bem grandes.

(3) Aturma vai ser dividida em dois grupos. Todos devem ficar enfileirados, lado
alado, na quadra ou no pétio da escola. O professor vai desenhar um circu-
lo com giz do lado oposto ao das fileiras e colocar os cartdes dentro dele.

{(4) Assim que o professor der a largada ao tocar um dos instrumentos, o pri-
meiro estudante de cada fila deve correr até o circulo para pegar o cartdo
que corresponde ao tipo de som: agudo ou grave.

(5)Quem acertar a resposta guarda o cartdo, que corresponde a um ponto.

(6)0O professor vai mudar os instrumentos a cada rodada.

F &
@%a ]
3 CAPITULO 1 6

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Joana Resek/Arquivo da editora

Sugestao de...

Atividade pratica

As atividades préticas propostas
neste capitulo exploram diversos
elementos da linguagem musical,
como intensidade, altura, timbre e
duracdo. Durante a realizacdo de-
las, é importante que os estudan-
tes mantenham a escuta atenta em
si mesmos, nos colegas e, especial-
mente, no grupo todo. Ao final de
cada atividade, conduza uma dis-
cussdo a respeito dos resultados
coletivos alcancados.

Se houver instrumentos musicais
na escola, relna os estudantes
para toca-los e ouvi-los, escolhen-
do os mais adequados para a ati-
vidade de acordo com a altura
(grave e agudo). Se ndo houver
instrumentos musicais, selecione
objetos que podem ser percutidos,
como garrafas, galdes, utensilios
de metal, pecas de madeira, etc. O
importante é que a diferenca de
altura entre as fontes sonoras seja
facilmente identificavel pelos estu-
dantes, que fardo a mesma dindmi-
ca de divisdo dos sons entre graves
e agudos.

® A BNCC nestas paginas

Elementos da linguagem

Materialidades

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de explorar
fontes sonoras diversas, como as
existentes no proprio corpo (pal-
mas, voz, percussao corporal), na
natureza e em objetos cotidianos,
reconhecendo as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.
Além disso, poderdo perceber e
explorar os elementos constituti-
vos da musica, como altura e inten-
sidade, por meio de um jogo de
execucdo e apreciacdo musical.

aprendendo: um novo olhar para o ensino da musica. Séo
Paulo: Cultura Académica/Unesp, 2011. Disponivel em:
<www.culturaacademica.com.br/catalogo-detalhe.asp?ctl_

Livro O livro, disponivel gratuitamente para download no site
FERNANDES, Iveta M. B. A. F. (Coord.). Brincando e da editora, reldne jogos, materiais didaticos e composi¢bes
musicais, visando desenvolver conhecimentos em musica. O
conteldo multimidia que acompanha o livro também esta
disponivel on-line. Um exemplo é o jogo "Bingo sonoro”, no
id=159>. Acesso em: 28 nov. 2017. qual é possivel ouvir e fazer o download de vérios tipos de

sons. Disponivel em: <www.unesp.br/prograd/eLivros/Iveta/

CD/setup/06-Bingo-sonoro.html>. Acesso em: 28 nov. 2017.
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Timbre

O timbre é o elemento que dife-
rencia a qualidade de sons (comple-
xos) de igual intensidade e frequén- Timbre
cia devido a presenga maior ou
menor de determinados harméni-
cos e sua relacdo com a nota funda- diferencia dos demais.
mental. De maneira mais empirica, Pense no som que um gato ou um péassaro fazem. Eles sao bem diferentes
€ por meio do timbre que podemos
distinguir as vozes dos nossos fami-
liares, por exemplo: dois irmaos cada som.
tendem a ter timbres de voz pareci- —
dos, contudo, aqueles que convi-
vem com esses dois irmaos conse-
guem distinguir as vozes por meio
das caracteristicas mais especificas
do timbre de cada um.

A constituicdo dos instrumentos
musicais determina seus timbres,
sendo também uma maneira de
agrupé-los, formando, por exem-
plo, as familias de instrumentos de
uma orquestra. Abaixo, listamos
alguns instrumentos de familias
diferentes organizando-os do mais
grave para o mais agudo.

e Cordas: contrabaixo, violoncelo,
viola, violino.

* Sopro (madeiras): fagote, clari-
nete, oboé, flauta. A duragdo é o tempo que um som permanece soando. Um som pode ser

* Sopro (metais): tuba, trombone,
trompa, trompete.

e Percussao: bumbo, timpano, cai-
xa-clara, triangulo. uma série de sons curtos?

O timbre é a identidade sonora. Cada som tem apenas um timbre, que o

entre si. Conseguimos distinguir um som do outro por causa do timbre de

Joana Resek/Arquivo da editora

Duracao

curto ou longo.
O que vocé sente ao ouvir um som muito longo? E que sensagao lhe causa

Se possivel, selecione previa-
mente e execute exemplos de sons
de timbres diferentes para que os S
alunos escutem. Eles podem ser P m\.
encontrados facilmente na internet Jruuummm mv\ ~
ou em CDs e DVDs musicais. Tam- e T e
bém é possivel propor que eles
atentem para os timbres das vozes
da turma, ou mesmo trazer alguns
instrumentos para serem tocados
na sala de aula.

Qs

Joana Resek/Arquivo da editora

Duracao

Incentive os alunos a relacionar
a duragdo do som a determinadas @ UNIDADE 1 3
sensacdes. Um som longo pode
causar ansiedade e nervosismo.
Um som curto e repetido pode
causar sensagao de rapidez e des-
conforto, por exemplo.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...

Se possivel, selecione previamen- Site
te e execute exemplos de sons com Se possivel, visite o portal Dia a Dia Educagao, da Secretaria da Educacéo do Parana.
duragdes diferentes para que os alu- La é possivel ter acesso a dudios com exemplos de sons de diferentes timbres (disponivel
nos escutem. Eles podem ser encon- em: <www.educadores.diaadia.pr.gov.br/modules/debaser/singlefile.php?id=17041>. Aces-
trados facilmente na internet. Outra so em: 29 nov. 2017) e duragdes (disponivel em: <www.educadores.diaadia.pr.gov.br/
possibilidade é propor que os alunos modules/debaser/singlefile.php?id=17046>. Acesso em: 29 nov. 2017).
vocalizem ou percussionem objetos

da sala de aula para produzir sons de
curta e de longa duracéo.
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Atividade préatica

& E possivel produzir sons graves

G

ou

intensos, com maior ou me-
nor duracéo a partir de ma-
teriais do cotidiano? Esta ati-

agudos, mais ou menos

vidade vai ajuda-lo a respon-

der a essa pergunta!

As imagens ndo estéo >
representadas em proporgdo.

Material necessario

® folhas de papéis
variados (sulfite,
celofane, crepom, etc.)

® canos de PVC de
diversos tamanhos e
espessuras

oS

———

® garrafas PET
® retalhos de tecido

® molas de aco

® tampas de panela &

(1) Organizados em circulo, vocé e (3)0 aluno que recebeu o material

@

Joana Resek/Arquivo da editora

os colegas devem escolher al-
guém para comecar a atividade.

O primeiro participante escolhe
um dos materiais e faz um som
qualquer com ele. Depois, passa
o material para o colega da direi-
ta. Vale chacoalhar, esticar, amas-
sar, assoprar, bater com a mao,
com um pedaco de madeira, no
ch3o. Enfim, o que a imaginagdo
mandar!

deve tentar produzir com ele um
som diferente do anterior. Depois,
deve passé-lo para o préximo co-
lega e assim sucessivamente, até
que todos executem algum som
diferente com esse material.

@Essa sequéncia deve ser repeti-

da com todos os materiais dis-
poniveis.

@ A BNCC nestas paginas

Elementos da linguagem

Materialidades

» CAPITULO 1 @
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oportunidade de explorar fontes sonoras
diversas, como as existentes na natureza e
em objetos cotidianos, reconhecendo as ca-
racteristicas de instrumentos musicais varia-
dos. Além disso, poder&o perceber e explo-
rar os elementos constitutivos da musica,
como altura e intensidade, por meio de um
jogo de execucéo e apreciagdo musical.
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Neste momento, os estudantes terdo

Atividade pratica

Para realizar essa atividade, or-
ganize todos os materiais disponi-
veis de modo que a turma toda
possa acessa-los facilmente. Antes
de iniciar, faga algumas perguntas:
“Vocés ja produziram som com al-
gum desses materiais?”; “Como
sao esses sons?".

Se preferir, divida a turma em
grupos e peca que cada integrante
leve para a sala de aula, antecipa-
damente, objetos de madeira, me-
tal, plastico, etc. que possam ser
usados na atividade.

Certifique-se de que todos pos-
sam experimentar os materiais dis-
ponibilizados e, ao final, realize
uma conversa. Pergunte: “O que
vocés acharam dos sons produzi-
dos?”; "Qual material produz sons
mais agudos? E mais graves?”; "Ha
materiais que produzem sons pa-
recidos?”. Se achar pertinente,
peca aos alunos que fechem os
olhos e percussione alguns dos
materiais para que eles tentem
descobrir quais s3o.

Texto complementar

Timbre

O timbre é a “cor” do som.
Aquilo que distingue a qualidade
do tom ou voz de um instrumento
ou cantor, por exemplo, a flauta
do clarinete, o soprano do tenor.

Cada objeto ou material pos-
sui um timbre que é Unico, assim
como cada pessoa possui um tim-
bre proprio de voz, tao individual
quanto as impressoes digitais.
Duracao

A duragao é o tempo que o
SOm permanece em nossos ouvi-
dos, isto é, se o som é curto ou lon-
go. E a caracteristica que revela o
tempo de emissao de um som. De-
pende do tempo que duram as vi-
bracoes do objeto que o produz. As
diversas duracoes sao utilizadas em
combinacao com uma regularidade
basica chamada de pulso ou pulsa-
¢ao. Essas variacoes sao comumen-
te chamadas de ritmo.

COMPREENDENDO a musica.
Dia a Dia Educacao, Secretaria da
Educac¢do do Parana. Disponivel
em: <www.arte.seed.pr.gov.br/

modules/conteudo/conteudo.
php?conteudo=136>. Acesso em:

29 nov. 2017.




Notacao musical

Retome o que foi estudado até
aqui sobre as propriedades do
som e seu entendimento como
elementos constitutivos da musica.
Construir a relacdo entre os sons e
seus sinais graficos é uma acdo
complexa, que deve ser ensinada
e aprendida com paciéncia. Por
isso, promova a leitura do texto e
esclareca as duvidas que surgirem.
A duracdo, a altura e a intensidade
das notas musicais sdo conceitos
diretamente ligados a melodia de
uma musica, pois sdo suas carac-
teristicas principais.

Duracao

Promova a leitura do texto e das
representacdes das notas no pen-
tagrama. Se achar necessério, re-
leia algumas vezes as definicdes
dos conceitos apresentados para
elaborar a representacdo das no-
tas. Também é possivel compor um
pentagrama na lousa e reproduzir
as duracdes das notas apresenta-
das no livro, uma a uma, para que
os alunos se familiarizem.

Se possivel, selecione previa-
mente e execute exemplos de au-
dios em que uma nota musical é
tocada em diferentes duracdes.
Eles podem ser encontrados facil-
mente na internet. Outra possibili-
dade é trazer um instrumento para
ser tocado na sala de aula.

® A BNCC nestas paginas

Elementos da linguagem

Notacao e registro musical

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de perceber e
explorar os elementos constitutivos
da musica, como altura, duracéo,
timbre e intensidade, por meio de
apreciacdo musical. Além disso, po-
derdo reconhecer como as proprie-
dades sonoras séo representadas
na notacdo musical convencional.

Notacao musical

Na escrita musical, a partitura é o conjunto forma- ¢ pentagrama:
3 palavra que vem do grego
do pelas pautas ou pentagramas e pelos simbolos “penta” (cinco) e “grama”

(escrita) e nomeia o conjunto
de cinco linhas paralelas onde
(;50 musical. sdo escritas as notas musicais.

usados para representar graficamente uma composi-

Quando cria uma composigdo musical, o compositor define um ritmo e or-
ganiza uma sequéncia de notas musicais. Para isso, é preciso que ele decida
quanto tempo cada nota vai durar, qual vai ser a intensidade usada para repro-
duzi-la e qual vai ser a sua altura.

Além disso, ele também escolhe o timbre das notas musicais quando sele-
ciona os instrumentos e os tipos de voz que serdo usados para reproduzir a
musica. Por isso, as notas musicais possuem propriedades como duragao, altu-
ra, timbre e intensidade.

Vamos conhecer os elementos basicos usados para representar graficamen-

te essas propriedades na escrita musical?

Duracao
Cada nota musical é representada no pentagrama por uma figura circular que
se chama cabeca.

O
colchete
Para indicar a duragdo das notas musicais no pen- /
haste—
tagrama, pode-se preencher a cabeca, desenhar uma aste
<——cabeca

haste ou colchetes nela.
As duracdes mais comuns das notas musicais sdo:
* semibreve: tempo normal da nota;
* minima: metade do tempo de uma nota semibreve;
* seminima: metade do tempo de uma nota minima;
* colcheia: metade do tempo de uma nota seminima.

o9 4

f t f f

semibreve minima seminima colcheia

O o< >

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...

Site

Para saber um pouco mais sobre a no-
tacdo musical, acesse a pagina Breve
histéria da notacdo musical, no site da
Universidade Federal do Maranhao.
Disponivel em: <http:/musica.ufma.br/
bordini/not_mus/hist.htm>. Acesso em:
29 nov. 2017.
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Altura

A altura é representada pela posicdo da nota nas linhas e nos espagos do

pentagrama. Contamos essas linhas e esses espagos sempre de baixo para cima:

NS ¢
a\
N

0
25 202
«©

Para indicar qual deverd ser a altura das notas musicais escritas em uma par-

titura, é preciso usar um simbolo chamado clave, que significa “chave”, no inicio

do pentagrama.

Assim, cada instrumento deve se adequar a uma altura: instrumentos mais

agudos, geralmente, usam a clave de sol, enquanto os instrumentos mais graves

usam a clave de fa.

Veja o lugar de cada nota musical em ambas situagdes:

Fm Y o © ©

& - O ©

J e o T

dé ré mi fa sol la si

dé ré mi fa sol la si

» Clave de sol. » Clave de fa.

Uma composicdo escrita em clave de sol indica que os sons registrados na

partitura sdo mais agudos do que se ela fosse escrita em clave de fa.

Timbre

Para indicar o timbre das notas musicais em uma par-
titura, é necessario anotar antes da clave, no lado es-
querdo do pentagrama, o instrumento ou tipo de voz

que deve reproduzir a composicao.

Intensidade

VIOLAO

Para indicar qual é a intensidade das notas musicais em uma composicao, é

preciso usar as letras p (suave) e f (forte) acima delas.

p_f
O O

Altura, timbre e intensidade

Realize a leitura do texto com a turma e es-
clareca os conceitos apresentados, caso sur-
jam duvidas. Peca que observem com atengdo
as reproducdes dos pentagramas no livro, para
que possam compreender as representacdes
das claves e das anotagdes de timbre. Sobre
aintensidade, esclareca que as letras p e fvém
do italiano e significam, respectivamente, pia-
no (suave) e fortissimo (forte).

. o

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Se possivel, selecione previamente e exe-
cute exemplos de dudios em que uma nota
musical é tocada em diferentes claves, com
diferentes instrumentos musicais. Uma pos-
sibilidade é trazer instrumentos para serem
tocados na sala de aula.

Texto complementar

Notacao musical

O sistema de notacdo musi-
cal utilizado mais comumente
é constituido de sinais que in-
dicam altura, duracéo e inten-
sidade das notas e que podem
ser usados para todos os instru-
mentos musicais.

As notas musicais que co-
nhecemos sdo designagdes
para sons emitidos em deter-
minadas frequéncias, reconhe-
cidos pelos ouvidos humanos.
Na cultura ocidental, as notas
musicais sdo agrupadas em
uma sequéncia crescente de
oito sons, sendo que o ultimo
é arepeticdo do primeiro, uma
oitava acima, ou seja, oito no-
tas mais alto. E isso que cha-
mamos de escala musical, cuja
sequéncia varia do mais grave
(baixa frequéncia) para o mais
agudo (alta frequéncia), orga-
nizada da seguinte forma: d¢;
ré; mi; f4; sol; 13; si; dé.

Essa sequéncia de notas
musicais recebe o nome de
escala harmoénica. Além dela,
hé a escala de semitons, ou
meios-tons, isto &, as notas
que estdo entre um tom e ou-
tro. No exemplo da escala de
dé, o intervalo entre dé e ré é
chamado de tom. Entre essas
duas notas, existe o dé suste-
nido (ou ré bemol); entre dé e
dé sustenido, ou entre do sus-
tenido e ré, hd um intervalo de
meio-tom, ou um semitom.
Cada escala harménica tem
um conjunto de notas diferen-
tes que determina o que cha-
mamos de campo harménico.

Elaborado pelos autores.
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& Outros trabalhos de
Claudia Braga

Antes de iniciar a leitura compar-
tilhada do texto e de conduzir a
apreciagdo das imagens, é interes-
sante criar um estimulo, uma pro-
vocagdo aos estudantes para que
se sintam incentivados a investigar
as obras, a trajetéria e as caracte-
risticas dos trabalhos da musicista
Claudia Braga. Levante perguntas
sobre o trabalho dela e suas de-
mais producdes: “O que podemos
mencionar como caracteristicas do
trabalho musical de Cladudia Braga
pelo que estudamos até agora?”;
“Qual o tipo de musica com o qual
Claudia Braga trabalha?”; “Sera
que ela sempre trabalha com esse
tipo de musica?”; “Como ela criou
o espetédculo que estudamos?”;
“De que forma ela teve a ideia?”,
“Como ela escolheu as musicas do
espetaculo?”; “Que tipo de instru-
mentos ela utiliza?”; “Ela fez o es-
petaculo sozinha?”. Anote as ob-
servacdes da turma na lousa ou em
um cartaz e peca que copiem para
registrar em seus portfélios.

Depois de elencar as perguntas,
duvidas e curiosidades acerca da
artista, inicie a leitura compartilha-
da do texto e das imagens. Duran-
te a leitura, retome o que foi con-
versado anteriormente com os
alunos sempre que aparecer uma
informacéo relacionada.

Leia as informacdes sobre um
trabalho de cada vez, enquanto
faz a apreciacédo das imagens cor-
respondentes. Peca que obser-
vem os figurinos, por exemplo, e
comparem com os do espetaculo
Pitocando: um espetaculo de
musica para criancas. Pergunte:
“Os figurinos sdo parecidos?”;
“Como sdo estes figurinos?”;
“Como é o cenério desse espeta-
culo?”.

Ao abordar o espetaculo do gru-
po Maria Vai com as Outras, por
exemplo, destaque o uso da ilumi-
nacdo e as sombras dos artistas
projetadas ao fundo, mostrando
que s&o utilizados diferentes recur-
sos em cada espetaculo do qual
Claudia Braga participou.

& Outros trabalhos de Claudia Braga

Além de criar e dirigir a apresentacdo Pitocando: um espetaculo de musica
para criancas, Cldudia Braga ja participou de outros espetéaculos com os grupos
Maria Vai com as Outras, Vocal Mandrialis e com a banda Os Relégios de Frederico.

Um de seus trabalhos mais recentes é o espetéculo Cirandd, realizado com
Nise Franklin e Marta Schimitt. Essa apresentacéo foi inspirada nos poemas de
Adélia Prado e na prosa de Guimaraes Rosa.

No show, cang¢bes da tradigdo oral se misturam a composi¢cdes de musicos
como José Miguel Wisnik e Luiz Gonzaga. Ritmos como a congada, o samba e
o baido sdo tocados com cavaco, violdo, acordedo, teclado e percussao.

)
g
2

g
<

3

5
g
2

» Cena do espetaculo
Cirandg, Porto Alegre,
Rio Grande do Sul,

w 2017.

ervo Casa Elétrica

» Apresentagao do grupo Maria Vai com as Outras, no Teatro Renascenca, Porto Alegre, Rio Grande do
Sul, 2008.

(26 ) »

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Assim também aprendo

Para realizar a reflexdo proposta
e ajudar os alunos na avaliagdo da
obra de Claudia Braga, retome
com eles o que viram, leram, ouvi-
ram e conversaram a esse respeito.
Para isso, vocé pode langar ques-
tdes como: “Que tipo de musica
Claudia Braga faz?"; “Que instru-
mentos ela utiliza em suas apresen-
tagdes?”; “Como sdo suas apresen-
tagdes?”; "Que tipo de musica ela
toca?”; "O que mais chamou a
atencdo de vocés no trabalho
estreia do espetaculo dela?”; ’fDo que.VOS:é.s se Iem,brarn
Tangos, boleros y otras a respeito da histéria de Claudia

cositas mas, no Teatro Braga?”.
do Sesc, Porto Alegre,

Rio Grande do Sul, 2000. .A BNCC nestas péginas

Contexto e praticas
-

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de identificar
e apreciar outras formas de expres-
sao musical, reconhecendo e ana-
lisando os usos e as funcdes da
musica em contextos de manifes-
tagdes culturais diversas.

Divulgagéo/Casa Elétrica

» Grupo Vocal
Mandrialis durante a

Sobre a artista

) Claudia Braga é mestre em Saldde da Crianca e do
Adolescente pela Faculdade de Medicina da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), formada em
Mdusica pela mesma universidade e em Nutricdo pelo
Instituto Metodista de Educagéo e Cultura do Rio Grande
do Sul. Atualmente est4 finalizando a graduagdo em
Musicoterapia pela Faculdade EST.

Seu interesse pela saude das criancas e dos jovens a
influenciou na decisdo de ser educadora musical. Por
isso, estudou musicalizagdo de bebés e, desde 2004, di-
rige a Casa Elétrica, centro de salde, educacao e cultura.

Na casa, Claudia desenvolve os projetos Pitocando, Pitocando nas férias e Férias
na Elétrica, nos quais ministra oficinas de musica, culinaria e contagdo de histérias

Divulgagao/Casa Elétrica

» Claudia Braga.

para bebés e criancas, aulas de musica para adolescentes e adultos, oficinas de edu-
cacdo alimentar, além de atividades de produgao cultural.

Ela também atuou como professora no curso de extensdo MUsica para Bebés, no
Instituto de Artes da UFRGS, em 2010.

"9 Assim também aprendo

@@ Vocé gostou do trabalho de Claudia Braga? Com os colegas e com a ajuda do
professor, crie um texto coletivo contando se vocés gostaram da obra e por qué.

Y

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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® Ampliando o repertério
cultural

Marlui Miranda

Ao conversar sobre o trabalho
de Marlui Miranda com os estudan-
tes, destaque que, no contexto de
diversas culturas indigenas, a mu-
sica exerce papel integrador da
coletividade, relacionando-se, por
exemplo, ao lazer, as festas e aos
rituais religiosos. Ressalte que,
muitas vezes, a musica se manifes-
ta com a danga, como uma forma
de celebracgéo e de culto das cren-
cas indigenas.

Os instrumentos musicais cons-
tituem uma parte essencial da mud-
sica indigena, pois cada um possui
uma histdria, uma razdo, uma fina-
lidade, ou seja, um significado que
determina sua importancia. Do pon-
to de vista da utilizagdo, esses ins-
trumentos podem servir para a
comunicacao ou para funcdes pro-
priamente musicais. Dessa forma,
para os indigenas, a obtencéo e a
producéo de sons tém diversos fins.

Cada etnia indigena possui seus
préprios instrumentos, que sao uti-
lizados de maneiras diferentes pe-
las comunidades. Apesar de con-
feccionados basicamente com os
mesmos materiais, eles apresen-
tam particularidades, diferencian-
do-se pela aparéncia ou por com-
plementos e ornamentagdes, por
exemplo, que refletem caracteris-
ticas préprias da cultura de cada
povo a que estdo associados.

& Ampliando o repertério cultural

Marlui Miranda

Por meio da musica também é possivel valorizar as manifestagées dos dife-
rentes povos indigenas brasileiros.

Nascida em Fortaleza, no Ceard, a cantora e compositora Marlui Miranda
(1949-) é uma grande pesquisadora das musicas e das cangdes indigenas. Ao

interpretar musicas de diversas etnias, seu principal obje- etnia:

grupo que se
distingue por habitos
culturais comuns,
como o uso da
mesma lingua, por
exemplo.

tivo é divulgar a cultura indigena do Brasil.

Além de fazer shows e gravar CDs, a artista elabora
partituras das musicas indigenas para deixar um registro
da rica produgdo musical desses povos para as proximas
geragoes.

Jalal Morchidi/Anadolu Agency/AFP

» Marlui Miranda, durante apresentagdo no 232 Festival de Musica Sacra, na cidade de Fez,
Marrocos, 2017.

Sugestao de...

cb

No CD lhu: todos os sons (Pau Brasil, 1995), Marlui Miranda apresenta 16 muUsicas e
cangdes de 11 etnias indigenas, como os Jaboti, de Ronddnia; os Yanomami, de Roraima; e
os Kayap0, do Para. O trabalho é fruto de mais de 17 anos de pesquisa e também é composto
de um livro com as partituras.

O von< >

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Leitura complementar

CONCLI, Raphael. As transformagdes da musica

A matéria, publicada no Jornal da USP, apresenta mais
informacdes sobre o trabalho de Marlui Miranda e conta
também com dudios de algumas de suas musicas.

indigena e de quem a ouve de perto. Jornal da USP, Sao
Paulo, 8 ago. 2017. Disponivel em: <http://jornal.usp.br/
ciencias/ciencias-humanas/as-transformacoes-da-musica-
indigena-e-de-quem-a-ouve-de-perto>. Acesso em:

29 nov. 2017.

Site

Para saber mais sobre a musica indigena, acesse a pa-
gina Sons indigenas, da Fundacao Nacional do Indio.
Disponivel em: <www.funai.gov.br/index.php/indios-
no-brasil/sons-indigenas>. Acesso em: 29 nov. 2017.
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Heitor dos Prazeres

Nao é s6 na musica que as tradigdes do Brasil sdo ho-
menageadas: as artes visuais também valorizam a vida
cotidiana do povo brasileiro. Um artista que se dedicou a
mostrar o dia a dia dos brasileiros foi Heitor dos Prazeres.

Heitor dos Prazeres nasceu em 1898, no Rio de Janeiro,
e cresceu na area central dessa cidade. Seu pai era mar-
ceneiro e clarinetista e sua mae era costureira. Aos 7 anos
de idade, depois da morte do pai, teve de trabalhar como
ajudante de marceneiro, engraxate e jornaleiro, ao mesmo
tempo em que comegou a tocar clarinete.

Frequentou as primeiras rodas de samba na casa
da Tia Ciata e foi um dos fundadores das escolas de
samba Mangueira e Portela, que ainda se chamava Vai
Como Pode. Também foi tocador de cavaquinho e

dangava samba muito bem!

.h o S izl
» Heitor dos Prazeres
em 1963.

Tia Ciata:

apelido de Hilaria Batista

de Almeida (1854-1924),
cozinheira e mae de santo
que foi uma das responséveis
pelo surgimento do samba
no Brasil.

Além de musico e dancarino, Heitor dos Prazeres pintava. Suas obras mostram

o dia a dia do carioca que morava nas favelas do inicio do século XX, especial-

mente nos momentos de festa e de sambal

» Carnaval nos Arcos da Lapa, de Heitor dos Prazeres, 1961 (éleo sobre

8
3
3
E

placa de madeira industrializada, de 37 cm x 52 cm).

Se vocé tivesse de pintar cenas de sua vida, o que deixaria registrado?

@ A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Contexto e praticas

Patrimdnio cultural

» CAPITULO 1 Q
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Neste momento, os estudantes terdo opor-
tunidade de identificar e apreciar formas e
géneros da expressdo musical das culturas
indigenas brasileiras, reconhecendo e anali-
sando os usos e as funcdes da musica em
contextos de integragdo, celebracéo e culto
desses povos. Além disso, poderé&o identificar
e apreciar pinturas como forma das artes vi-
suais. Dessa forma, seré possivel conhecer e
valorizar manifestacdes do patriménio cultu-
ral brasileiro.

Heitor dos Prazeres

Ao realizar a leitura do texto e a
apreciagdo dareprodugdo da obra
de Heitor dos Prazeres, converse
com os alunos sobre os festejos
brasileiros: “Que cenas, persona-
gens e eventos Heitor dos Prazeres
retrata?”; “"Sao retratadas caracte-
risticas de que lugar do Brasil?"”.

Estimule-os a falar se costumam
participar das festas, do que mais
gostam, o que mais lhes chama a
atencdo, se conhecem as origens
desses festejos, como sao essas
festas na regido onde moram, etc.
Valorize o conhecimento que eles
tém a respeito dessas manifesta-
coes tradicionais. Incentive-os a
relatar suas memorias e experién-
cias em relagdo as linguagens ar-
tisticas envolvidas nos festejos que
mencionarem: “H& dancas nesses
festejos?; “Como séo essas dan-
cas?”; "Como sdo as roupas usadas
pelos participantes?”; “Como sdo
as musicas?”; “Que instrumentos
sao utilizados?”; “Vocés se lem-
bram das cancées?”; "Ha teatro
nesses festejos?”; "Como sdo os
personagens?”; "Ha desenhos, pin-
turas ou esculturas nessas celebra-
coes? O que eles representam?”;
“Que cores sdo usadas?”.

Ao estudar os festejos brasilei-
ros, é importante evidenciar suas
relacdes com a histéria do pais, seu
papel social e suas caracteristicas
estéticas. E fundamental, também,
apontar como os elementos dessas
manifestacdes se tornam referén-
cias para as linguagens artisticas
(artes visuais, danca, teatro e musi-
ca) na produgéo cultural do pais,
configurando, assim, uma identida-
de estética.

Sugestao de...

Site

Se possivel, acesse com os
alunos a péagina do verbete
"Heitor dos Prazeres” na Enci-
clopédia Itad Cultural. La é
possivel conhecer mais deta-
lhes sobre sua vida e obra,
além de ver algumas reprodu-
¢des de seus trabalhos. Dispo-
nivel em: <http://enciclopedia.
itaucultural.org.br/pessoa
10428/heitor-dos-prazeres>.
Acesso em: 29 nov. 2017.
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® Experimentacao

Para a realizacdo desta ativida-
de, além das can¢des apresenta-
das no Livro do Estudante, se pre-
ferir, reproduza outras cang¢des
para a turma, privilegiando aquelas
que sejam mais populares no local
onde vocés vivem. Depois que os
alunos tomarem contato com essas
cangdes, converse com eles para
que escolham coletivamente as
que faréo parte da apresentacao.

Se possivel, pesquise e execute
para os alunos as cang¢ées escolhi-
das para ajudé-los a se familiarizar.
Esse tipo de material pode ser
encontrado na internet e também
em CDs e DVDs. Vocé também
pode usar algum instrumento para
tocar as musicas ou convidar fami-
liares dos alunos ou artistas locais
para participarem do evento. En-
saie com a turma o quanto for ne-
cessario.

Apresentando

Combine com os alunos uma
data para a apresentacdo. Ajude-
-0s a preparar os figurinos, pensan-
do na tematica das manifestacdes
artisticas tradicionais brasileiras. O
mais importante é organizar e rea-
lizar uma apresentagdo que conju-
gue o conteldo tematico tratado
no capitulo.

Organize-se com antecedéncia,
pensando na preparacao do espaco
onde seréa realizada a apresentagao.
E importante compartilhar essa ta-
refa com os estudantes, explicando
a eles quais sdo suas responsabili-
dades, quais as etapas do trabalho,
etc.

Registrando

Ajude os estudantes a fazerem o
registro da apresentacao. Para isso,
disponha de uma camera filmadora
ou de um aparelho de celular que
possua a funcdo de gravagdo de
video. Se achar pertinente, peca
que um ou dois alunos se volunta-
riem para essa tarefa.

Se for possivel, peca ajuda ao
professor de Informatica Educativa
para, por meio de um computador,
transferir o video da apresentacao
para um CD ou DVD e distribua
copias para que todos guardem
nos portfélios.

EXPERIMENTACAO

&) Até aqui, vocé conheceu duas cancdes brasileiras tradicionais. Que tal aprender
mais uma e depois preparar uma apresentagao?

Balaio

Balaio, meu bem, balaio, sinha (Refrao)
Balaio do coracao Eu mandei fazer balaio

Moca que nao tem balaio, sinha Para guardar meu algoddo

Bota a costura no chao Balaio saiu pequeno

Eu queria ser balaio, Nao quero balaio nao

Balaio eu queria ser (Refrio)

Para andar dependurado o
Dominio publico.

Na cintura de voce

(1) Leia a letra da cancdo com atencdo para aprendé-la.
{2) Com os colegas e o professor, cante a cancdo algumas vezes.

@Se quiser, vocé pode usar instrumentos para acompanhar a cangao.

<>

Apresentando

& Depois de aprender a cancéo, é hora de organizar a apresentac3o.

(1) Com os colegas e o professor, escolha as cancdes que serdo apresentadas
e ensaie bastante.

@O professor vai combinar com vocé e os colegas uma data para o evento.
Convide familiares e colegas de outras turmas para assistir.

(3) Com os colegas, prepare o figurino para a apresentacio. Ele deve ser inspi-
rado na tematica das artes tradicionais brasileiras.

% Registrando

O Com aorientacdo do professor, grave a apresentacio em video para guarda-la

20/
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Sugestao de...

Video

Se possivel, assista com os alunos ao video
da musica “Balaio”, executada pelos artistas do
programa de TV Quintal da Cultura. Disponi-
vel em: <http://tvcultura.com.br/videos/39206_
quintal-musical-balaio-13-03-14.html>. Acesso
em: 29 nov. 2017.

no portfélio.
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O QUUE ESTUDAMOS

® As musicas podem ser transmitidas de geracdo em geracgéo.

® O espetaculo Pitocando: um espetaculo de musica para criancas resgata e
valoriza musicas tradicionais brasileiras.

® Textos em verso e em prosa também fazem parte da tradigdo oral.

® Os sons tém propriedades que os caracterizam, como altura, intensidade, timbre

e duracg3o.

® Podemos registrar graficamente uma composicdo musical usando partituras.

® Os artistas podem buscar inspiragdo para suas criagdes nas culturas tradicionais,
como as manifestacdes africanas e indigenas.

® As artes visuais também podem valorizar e manter vivas as tradi¢es brasileiras.

Dica de visitacdo

Se na cidade onde vocé mora existir algum local que divulgue
e valorize as artes tradicionais brasileiras, ndo deixe de frequenta-

-lo com os colegas!

E hora de retomar o portfélio

e'l. Depois do que vimos neste capitulo, seu conhecimento a respeito da musica

mudou? Justifique sua resposta em um breve paragrafo.

2.Vocé ficou satisfeito com suas produgdes artisticas? Por qué?

3.Vocé considera que suas produgdes artisticas expressam suas opinides, seus

sentimentos e suas emocdes? Por qué? Faga um pequeno texto comentando uma

de suas producdes.

4.Quais foram suas maiores dificuldades ao longo do projeto, tanto na escola quanto
em casa? Comente em um breve paragrafo.

@ A BNCC nestas paginas

Elementos da linguagem

Processos de criagao

:]\[e e EF15AR17

Patrimdnio cultural

» O QUE ESTUDAMOS Q

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Neste momento, os estudantes terdo
oportunidade de experimentar composi-
coes utilizando a voz e instrumentos musi-
cais de modo coletivo e colaborativo. Além
disso, poderao explorar os elementos cons-
titutivos da musica, por meio da execugao
e da apreciagdo de cancdes tradicionais.
Dessa forma, seréd possivel conhecer e va-
lorizar essas cancdes como parte do patri-
ménio cultural brasileiro.
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® O que estudamos

Leia com os alunos a sintese da-
quilo que foi estudado no capitulo
e esclarega possiveis duvidas.

Promova uma reflexdo sobre a
obra de Claudia Braga. Destaque
a importancia do resgate das can-
¢oes tradicionais nos espetéculos
da artista. Neste momento, estimu-
le os alunos a pensarem também
nas propriedades dos sons (altura,
intensidade, timbre, duracdo, etc.)
como elementos constitutivos da
musica, e também em suas repre-
sentacdes na notacdo musical.

E hora de retomar o

portfélio
Oriente os estudantes a respon-

derem as questdes propostas. Re-
tome com eles a lista que foi feita
no inicio do bimestre, para que
tenham mais condi¢des de perce-
ber o que foi aprendido. Verifique,
também, o aprendizado dos alunos
analisando seus portfélios e a par-
ticipagdo em sala a partir dos se-
guintes critérios observaveis:

e Oalunoreconhece e distingue os
elementos da musica estudados?

e O aluno utiliza elementos cons-
titutivos da musica em suas pro-
ducdes, de maneira consciente?

e O aluno avalia o uso das proprie-
dades da musica em suas produ-
cdes, reconhecendo suas estra-
tégias de composi¢do?

* O aluno compara e avalia os re-
sultados de suas pesquisas e ex-
perimentagdes com musica, na
busca de solu¢bes para expressar
suas ideias e sentimentos?

Além disso, avalie se o aluno:

* precisa de ajuda para identificar
e reconhecer os elementos da
musica;

* apresentafacilidade em trabalhar
com as propriedades sonoras e
os diversos elementos constituti-
vos da musica, mas ainda precisa
de alguma orientacéo;

® consegue se apropriar e traba-
lhar com os elementos da musica
explorados, sem necessidade de
supervisdo ou acompanhamento
direto;

* explora e pesquisa os elementos
constitutivos da mdusica, a partir
da apropriagédo que ele tem dos
procedimentos desenvolvidos
nas atividades.



Unidade 1 - Capitulo 2

@ Dancando e festejando!

No capitulo 2, continuamos o
trabalho com a questéo norteado-
ra da unidade: "A arte pode unir as
pessoas?”. E importante destacar
que a danca também pode exercer
um papel importante nesse con-
texto, especialmente por meio dos
festejos e das celebrac¢des tradicio-
nais de que faz parte.

Antes de iniciar o trabalho, reto-
me com os alunos a lista feita ao
final da introdugdo da unidade e
atualize-a. Pergunte a eles se o que
foi listado se concretizou e se hé
outros elementos para adicionar.
Retome a questdo norteadora do
projeto e pergunte o que os alunos
imaginam que precisam saber so-
bre a danca para respondé-la. Per-
gunte, também, o que imaginam
que vao estudar partindo do titulo
do capitulo. Sugira, entéo, alguns
itens para compor a lista com a tur-
ma:

e Conhecer um ou mais artistas
gue se expressam por meio da
linguagem da danca.

e Descobrir mais sobre a danca e
seus elementos.

e Experimentar exercicios de
consciéncia corporal.

e Conhecer outras formas de arte
e outras culturas que valorizam
as artes tradicionais.

e Criar uma obra coletiva que
mostre o que aprendemos sobre
danca.

® A danca da Companhia
de Aruanda

Para iniciar

Neste capitulo, os alunos vao
conhecer o trabalho desenvolvido
pela Companhia de Aruanda, que
apresenta dancas tradicionais bra-
sileiras, evidenciando o papel des-
ta linguagem artistica para a nossa
cultura.

As questdes do boxe buscam
fazer com que os estudantes le-
vantem hipdteses a respeito do
trabalho da Companhia de Aruan-
da. Sugira que, em duplas, obser-
vem as imagens e pensem nas
respostas as questdes propostas.

«® A danca da Companhia de Aruanda

No capitulo anterior, vimos como um espetédculo de musica resgata e valo-
riza a arte brasileira tradicional. Vamos conhecer um espetaculo de danga que
faz algo parecido?

Q) )

Descreva o que vocé vé na imagem.
Que local é esse?
Observe o cenério e o figurino. Eles fazem vocé se lembrar de algum evento?

Que tipo de musica vocé acha que estd tocando?

» Apresentacado do espetaculo de danga Fuzuezinho, da Companhia de Aruanda, Rio de Janeiro, 2014.

O »
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Valéria Martins/Ac
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Expectativas de aprendizagem deste capitulo

* Reconhecer elementos da linguagem da danca.

* Participar de exercicios de consciéncia corporal.

e Apreciar espetaculos de danca.

* Descrever o que vé e sente em relagdo as obras apreciadas.

e Comunicar aos colegas sua apreciacédo, explicando o sentido que atribuiu as obras.
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Aimagem da pagina anterior e as desta pagina mostram cenas do espetaculo
de danca Fuzuezinho, da Companhia de Aruanda. As criagdes desse grupo
formado no Rio de Janeiro sdo inspiradas na cultura afro-brasileira. O que vocé
conhece sobre as manifestacdes culturais brasileiras de origem africana?

» Publico de todas as
idades durante a
apresentagao do

espetaculo de danga
Fuzuezinho, da
Companhia de Aruanda,
Rio de Janeiro, 2014.

0 da fotégrafa

k4

i » Temas da cultura
tradicional brasileira sdo
retratados no espetéculo
de danca Fuzuezinho, da
Companhia de Aruanda,
Rio de Janeiro, 2014.

Em Fuzuezinho, a Companhia de Aruanda leva para o palco muita danca,
musica, dramatizagao e contagdo de histérias. No espetaculo, criangas, jovens e
adultos experimentam diversas manifestagdes da cultura brasileira.

Serd que essa experiéncia ¢é divertida?

. 52/
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* Valorizar os artistas que realizaram as obras apreciadas, conhecendo aspectos de sua

poética e suas principais obras.
e Compreender os valores estéticos dos artistas que realizaram as obras apreciadas.

e Criar e produzir uma coreografia inspirada no trabalho da Companhia de Aruanda,

de forma a se apropriar desses saberes em suas préprias producgdes.

® Competéncias deste
capitulo

e Conhecer-se, apreciar-se e cui-
dar de sua saude fisica e emo-
cional, compreendendo-se na
diversidade humana e reconhe-
cendo suas emocdes e as dos
outros, com autocritica e capa-
cidade para lidar com elas.

* Exercitar a empatia, o didlogo, a
resolucdo de conflitos e a coo-
peracdo, fazendo-se respeitar e
promovendo o respeito ao outro
e aos direitos humanos, com
acolhimento e valorizacdo da
diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencia-
lidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

* Agir pessoal e coletivamente com
autonomia, responsabilidade, fle-
xibilidade, resiliéncia e determi-
nacdo, tomando decisdes com
base em principios éticos, demo-
craticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios.

Linguagem
Danca.

Dimensoes do conhecimento
Fruicéo; reflexao.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

(€S EF15AR08
Patrimonio cultural

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de apreciar
uma manifestacdo da danca, culti-
vando a percepcdo, o imaginario,
a capacidade de simbolizar e o re-
pertdrio corporal. Além disso, po-
derdo conhecer e valorizar o patri-
ménio cultural brasileiro de matriz
africana, favorecendo a construgdo
de vocabulario e repertério relati-
vos, especialmente, a danca.
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® Que obra é essa?

Promova a leitura do texto e das
imagens da se¢do. Converse com
os estudantes sobre ocasides em
que a danca faz parte de celebra-
¢des e momentos de integragdo
coletiva: “"Em que manifestacdes
culturais a danca esta presente?”;

& Que obra é essa?

O espetaculo Fuzuezinho foi criado para levar ao palco dangas que geral-
mente acontecem em meio a festejos, nas pragas e nas ruas. Diferentemente da
maioria dos espetaculos, em que a plateia fica sentada, nessa apresentagao

“Vocés acham que a danga ou os
momentos de celebracio e de fes-
ta unem as pessoas? Por qué?”.

Como este capitulo trata de
arte e manifestacdes populares
ligadas a heranca cultural africana,
¢é importante valorizar a contribui-
cdo e o papel dessas referéncias
na formacao cultural do povo bra-
sileiro. Converse com os alunos a
respeito da diversidade cultural
do Brasil e como alguns ritmos
musicais e dancas tradicionais po-
dem representar a histéria e a cul-
tura de um povo ou comunidade.
Pergunte se eles conhecem algum
ritmo musical ou danga que faca
parte de alguma festa tradicional
da regido onde vivem.

Se achar pertinente, proponha
uma conversa para sondar os co-
nhecimentos dos alunos sobre a
grande diversidade cultural brasi-
leira. Pergunte quais tradi¢cdes, mi-
tos, lendas e costumes brasileiros
eles conhecem e o que sabem so-
bre a cultura tradicional de outras
regides do pals.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas
(ISP eF15AR08 |

Patrimdnio cultural

;1) [ e EF15AR25

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de apreciar
uma manifestacdo da danca, culti-
vando a percepg¢do, o imaginario,
a capacidade de simbolizar e o re-
pertdrio corporal. Além disso, po-
deréo conhecer e valorizar o patri-
ménio cultural brasileiro de matriz
africana, favorecendo a construcéo
de vocabulario e repertério relati-
vos, especialmente, a danca.

todo mundo é convidado a entrar na dangal

» Publico participa de apresentacao do espetéculo de danga Fuzuezinho, da Companhia de Aruanda,
Rio de Janeiro, 2014.

O nome Fuzuezinho vem de Fuzué d’Aruanda, outro projeto da Companhia
de Aruanda que promove encontros mensais embaixo de um viaduto no bairro
de Madureira, no Rio de Janeiro. Nesses encontros, o publico
também pode participar e aprende dangas brasileiras tradi-
cionais, como o jongo e o samba de roda.

o »
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viaduto:

passa sobre ruas
ou rodovias.

tipo de ponte que

Valéria Martins/Acervo da fotégrafa

Texto complementar
Samba (danca)

Danca de umbigada presente em todo o
territério brasileiro, que adquire feicoes parti-
culares e marcantes nos estados da Bahia, do
Rio de Janeiro e de Sao Paulo. Na Bahia apre-
senta formas variadas cujos nomes remetem as
coreografias e aos ritmos musicais — samba de
roda, samba da chave, samba partido-alto, sam-

ba-corrido, batido, chulado, baiano, bate-pau,
etc. [...] Em geral os instrumentos musicais que
a acompanham sao violao, chocalho, pandeiro
e atabaques.

No Rio de Janeiro, inicialmente dancado em
roda, ganhou as ruas e pode ser danca indivi-
dual, de pares e de conjunto, com solista exibin-
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Saiba mais

Promova a leitura do texto do
boxe e converse com a turma para
verificar seus conhecimentos a res-
peito do samba. Se possivel, exe-
cute algumas musicas deste géne-
ro e exiba videos de pessoas
dancando. Esse tipo de material
pode ser encontrado facilmente na
internet. Se algum estudante sou-
ber passos de samba, peca que
mostre aos colegas.

Ao tratar do jongo e do samba
de roda, é importante ressaltar a
funcdo comunitaria das dancas e
folguedos. Em suas comunidades
de origem, essas reunides festivas
nao sédo apenas espetaculos, mas
também ocasides de encontro e
unido de seus membros e de reme-
moracao de sua histéria.

Se possivel, reproduza para os
alunos exemplos de jongo e de
samba de roda. Esse tipo de mate-
rial pode ser encontrado na inter-
net. Caso existam grupos de jongo
ou de samba de roda no local onde
vocés vivem, verifique a possibili-
dade de convida-los para uma
apresentagdo na escola.

Sugestao de...

Leitura complementar

IPHAN. Jongo no Sudeste.
Brasilia: Iphan, 2005.
Disponivel em: <www.cnfcp.
gov.br/pdf/Patrimonio_
Imaterial/Dossie_Patrimonio_
Imaterial/Dossie_Jongo.pdf>.
Acesso em: 29 nov. 2017.

O dossié elaborado pelo
lphan apresenta mais informa-
¢des sobre o jongo.

IPHAN. Samba de roda do
Recéncavo Baiano. Brasilia:
Iphan, 2004. Disponivel em:
<www.cnfep.gov.br/pdf/
Patrimonio_lmaterial/Dossie_
Patrimonio_lmaterial/Dossie_
Samba_de_Roda.pdf>.
Acesso em: 29 nov. 2017.

» Encontro do projeto Fuzué d'Aruanda, da Companhia de Aruanda, embaixo de viaduto no bairro
de Madureira, Rio de Janeiro, 2015.

O jongo, além de uma danga de roda, é um ritmo de origem africana que se desenvol-
veu no Vale do Paraiba, entre os estados do Rio de Janeiro e de Sao Paulo. A letra cantada
no jongo se chama ponto, uma espécie de desafio ou enigma, e é acompanhada de trés
tipos de tambor.

O samba de roda é um tipo antigo de samba executado até hoje. Enquanto os membros
da roda batem palmas, os musicos tocam tambor, pandeiro, viola e outros instrumentos.
Ele foi criado na Bahia, na regido do Recéncavo Baiano, pelos africanos escravizados e seus
descendentes. A partir do final do século XIX, muitas pessoas dessa regido migraram para
o Rio de Janeiro, levando o samba de roda com elas.

Vocé gosta de samba? Costuma escutar esse género musical? Os estudiosos do samba
consideram que ele se formou principalmente do encontro desses dois géneros musicais.

. o
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O dossié elaborado pelo

do passos miudos e ligeiros, requebrados e gin-
gados. Em Sao Paulo hé trés modalidades prin-
cipais: samba de roda, circulo com destaque de
solista ou de instrumentistas; samba rural ou
samba de bumbo, duas fileiras que se movimen-
tam em conjunto, com a presenca do instrumen-
to que lhe dd nome; samba-lenco, fileiras que se
defrontam com cada participante trazendo um
lenco que orienta a coreografia dos pares.

E danca que esteve presente nas celebracgoes
mais diversas. Atualmente a interacao entre o
moderno e o tradicional faz com que o samba se
mantenha na contemporaneidade, casa, rua e
palcos compartilhando o espaco de suas praticas.

TESAURO de Folclore e Cultura Popular
Brasileira. Disponivel em: <www.cnfcp.gov.br/
tesauro/00001671.htm>.

Acesso em: 29 nov. 2017.

lphan apresenta mais informa-
coes sobre o samba de roda
do Recdncavo Baiano.
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& Como a obra foi feita?

Promova a leitura compartilhada
do texto com os alunos, chamando
a atencgdo para as imagens que ilus- & Como a obra foi feita?
tram e complementam o contetdo
apresentado. Dessa forma eles po-
derdo conhecer mais sobre o espe- histérias e diversas dangas, como coco, ciranda, boi-bumba e jongo. O espeta-

Em Fuzuezinho, a Companhia de Aruanda apresenta musica, contagado de

taculo Fuzuezinho, da Companhla culo é educacional e interativo, ou seja, todo mundo pode participar. Assim,
de Aruanda, que, para criar suas

coreografias e apresentacdes, teve
a influéncia de ritmos como o jon- tribuindo para a preservagao do patriménio cultural.
go e 0 samba de roda.

Ao conduzir a leitura, comente
que o texto fala em dancas tradi-
cionais. Pergunte: "Que tipos de
danca o texto apresenta?”; “Algum
de vocés conhece essas dancgas?”;
“Elas sdo antigas?”; “Como se
aprende essas dancas?”; “Sdo dan-
cas que s6 dancgarinos profissionais
sabem dancar?”; Onde estas dan-
cas costumam acontecer?”; “Quan-
do elas acontecem?”; “Quem par-
ticipa dessas dangas?”. A partir das
reflexdes sobre essas questdes, os
estudantes poderdo perceber ca-
racteristicas das dancas tradicio-
nais e o que as diferencia de outras
categorias de danga.

Ao apreciar a imagem do espe- O jongo ¢ uma danca de roda em que os dangarinos se movimentam em

todos aprendem juntos a dangar e a manter vivas as tradigdes brasileiras, con-

g
3
S
<
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2
2

» Cena do espetaculo de
¢ danca Fuzuezinho, da
Companhia de Aruanda,
Rio de Janeiro, 2014.

Para realizar as coreografias do espetaculo, os dangarinos aprenderam os
passos do jongo e do samba de roda. Vamos conhecer mais sobre eles?

taculo Fuzuezinho com os alunos, sentido anti-horario. Eles fazem movimentos como pulos para a frente e giros
chame a atencgdo para o cenério e

os figurinos, para que percebam
que estes elementos e recursos No meio da roda ficam um
evocam justamente os contextos ou dois dangarinos. Para sair
em que se inserem as dancas e ma-
nifestacdes tradicionais. Peca que
observem e destaquem as cores,

em torno do préprio corpo.

do centro da roda, o dancari-
no deve dar uma umbigada

materiais e objetos que reconhe- na pessoa que vai substitui-lo.

cem. Pergunte: "O que o cenério e

os figurinos tém a ver com as dan- anti-horario:

cas tradicionais de que falamos?”; contrario ao movimento

“Esses elementos fazem lembrar dos ponteiros do relogio.

de alguma caracteristica da nossa umbigada: i :

cgltura? Ou mesmo de alguma re- E:S:;fjiritggao a2 :h :

gido do pais?”. » Integrantes do grupo Jongo de Piquete dangando jongo,

Piquete, Sao Paulo, 2007.

O von< >

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

& A BNCC nestas péginas Neste momento, os estudantes terdo
oportunidade de apreciar manifestacdes da

Contextos e praticas danca, cultivando a percepcéo, o imaginario,

LSS EF15AR08 a capacidade de simbolizar e o repertério
Patriménio cultural corporal. Além disso, poderédo conhecer e
TSP EF15AR2S | valorizar o patriménio cultural brasileiro de

matriz africana, favorecendo a construcdo de
vocabulério e repertério relativos, especial-
mente, a danca.
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Arte e Geografia

Quando trabalhamos a interdis-
ciplinaridade, um aspecto impor-
No samba de roda os participantes também formam um circulo e no centro tante é mostrar similaridades e
dele ficam dangarinos solo ou pares. Os integrantes dos pares nao se abragam: d'a.|090S snte procedmnentos,ou
objetos de estudos. Neste capitu-
lo, estamos estudando a danca e
nas dos dancarinos se mexem conforme a musica, em passos nao muito amplos. também as tradicdes regionais bra-
sileiras, especialmente as dancas
tradicionais. Muitas dessas dancas
sdo tipicas de regides especificas,
nas quais nasceram e se desenvol-
veram. O mapeamento de territé-
rios e regides pode ser uma forma
de conversar com os alunos acerca
de pontos de encontro entre a
Geografia e a Arte.

Proponha uma pesquisa para
que os alunos identifiquem, em
seus lugares de vivéncia e em suas
histérias familiares, dancas que tra-
zem componentes de culturas afro-
-brasileiras, indigenas e migrantes.

Organize os alunos em grupos
de quatro a cinco integrantes e
peca que pesquisem sobre uma
danca brasileira tipica ou tradicio-
nal. Vocé pode escolher dancas de
diferentes regides e atribuir uma
para cada grupo pesquisar. Retna
0 grupo para a apresentacdo das
pesquisas. Projete ou pendure um

. mapa do Brasil na parede e, com
Arte @ Geogpaf'a fitas adesivas coloridas, a medida
que os grupos apresentam as dan-

eles dangam um em frente do outro, dando giros. Nessa danga, os pés e as per-

2
£

N&o é sé a Arte que se dedica a pesquisar e a divulgar a arte tradicional brasileira. cas que pesquisaram, marque no
A Geografia também! mapa as regides de origem e de
Com passos cheios de giros e requebros, dangas como o jongo e o samba de tipicidade destas dancas.
roda ndo sé podem divertir e alegrar, mas também nos colocam em contato com Ao final das apresentacdes, ob-
elementos das culturas afro-brasileiras, indigenas, mesticas e migrantes. serve o mapa com os alunos, des-
Enquanto a Arte resgata, reproduz e, por vezes, recria o repertério de dangas que tacando a variedade de dancas
fazem parte de nossa cultura ha muito tempo, a Geografia busca identificar e descre- que temos em todo o Brasil. Reto-
ver as caracteristicas das diferentes sociedades e dos lugares onde elas vivem, o que me a interdisciplinaridade com
inclui entender melhor suas manifestagdes culturais. Geografia, comentando como as
Que dancas sdo comuns no lugar onde vocé vive? Quais delas sdo mais conhecidas manifestacdes culturais também
na sua familia? Siga as orientacdes do professor para fazer uma pesquisa. podem ser estudadas levando em

conta os territérios.

» cARTULO 2 Q @ Interdisciplinaridade:
Arte e Geografia na
BNCC

Sugestéo de... Territério e diversidade cultural

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

sites
Para saber mais sobre as dangas tradicionais brasileiras, sugerimos os seguintes sites: O trabalho proposto daré aos es-
* Pesquisa Escolar Fundaj, da Fundagdo Joaquim Nabuco. Disponivel em: <http://basilio. tudantes a oportunidade de selecio-
fundaj.gov.br/pesquisaescolar>. Acesso em: 30 nov. 2017. nar, em seus lugares de vivéncia e
* Tesauro de Folclore e Cultura Popular Brasileira, o Centro Nacional de Folclore e em suas historias familiares, elemen-
Cultura Popular do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Disponivel tos de culturas afro-brasileiras, indi-
em: <www.cnfcp.gov.br/tesauro>. Acesso em: 30 nov. 2017. genas, mesticas e migrantes, espe-
cialmente os ligados a danca.
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& O movimento

Peca aos estudantes que voltem
as paginas 32, 33, 34 e 36 e obser-

vem novamente as imagens do & O movimento

espetéculo Fuzuezinho. Em segui- . . . .
da. conduza a leitura e a conversa Observe novamente as imagens do espetaculo Fuzuezinho, da Companhia
a partir das perguntas propostas de Aruanda. Que movimentos vocé acha que as pessoas estao fazendo?

no livro.

Vocé ja reparou que, quando nos movimentamos, cada parte do corpo tam-
Ao abordar os conceitos relati-

. . bém se move? Isso acontece porque o corpo humano é um conjunto de partes
vos ao movimento, explore as ima-

gens com os alunos procurando que atuam ao mesmo tempo, formando um todo.
mobilizar as experiéncias que eles Vamos ver um exemplo?

tém por meio de perguntas, por

exemplo: “Como movimentamos ) Enquanto caminhamos

o corpo quando temos pressa?”;
“E quando estamos passeando?”;
“Quais sdo as diregdes que o corpo
pode tomar no espago?”.

As atividades propostas neste
capitulo foram elaboradas tendo
como referéncia os estudos reali-
zados pelo professor e coredgrafo
Rudolf Laban (1879-1958), que per-

e
f*i v g
cebeu e determinou que o movi-

}-' O corpo todo se mexe, mas os bracos se movimentam
mento de qualquer parte do nosso i

‘f L mais livremente do que as outras partes, criando uma
fluéncia entre os gestos.
corpo deve ser entendido em rela-
¢do ao todo corporal.

Sugestao de...

Livro

LABAN, Rudolf. Dominio do
movimento. Sdo Paulo:
Summus Editorial, 1978.

O livro apresenta os estudos
desenvolvidos por Rudolf La-
ban e conta com exercicios e
uma selecdo de cenas mimicas
para sensibilizagdo intelectual,
emocional e fisica.

r

‘{a

The PalmerfiStock/Getty Images

stantin/
low Images

Podemos nos deslocar em diferentes velocidades: mais
rapido ou devagar, conforme o tempo que levamos para
mover pés, pernas e bracos.

Podemos ter uma atitude mais relaxada ou firme,
dependendo do peso que imprimimos aos gestos.

Além disso, podemos nos mover no
espaco de forma direta ou de modo
mais flexivel.

O o< >

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Texto complementar

Dinamica de Laban

Estudando o movimento do corpo humano, Laban afirmou que realizamos oito movi-
mentos basicos: chicotear, pressionar, flutuar, socar, pontuar (apontar), sacudir, torcer e
deslizar. Laban apontou também as propriedades ou atribuicdes que os movimentos
podem ter.

Em relagdo a diregdo, podem ser para o alto ou para baixo, para a esquerda ou para a
direita, além das diagonais. Isso quer dizer que os movimentos ocupam espaco. Em rela-
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Atividade pratica
Para realizar as atividades de
consciéncia corporal, deixe o am-
da biente o mais livre possivel. Para
Atividade pr'éﬂca tanto, peca auxilio aos alunos para
que as cadeiras e mesas sejam

afastadas, liberando uma boa area
exercicios de consciéncia corporal? Ao terminar cada atividade préatica deste da sala—ou, entio, realizem as pro-

Para continuar pensando sobre os nossos movimentos, que tal participar de

capitulo, faga registros dos resultados e compartilhe-os com os colegas antes de postas no patio ou na quadra de
esportes. Para mais orientacdes
sobre o ambiente de aprendiza-
gem, consulte o Manual do Pro-
fessor — Orientacdes Gerais.
Conduza a atividade indicando
para os alunos a parte do corpo
que devem movimentar. Procure
explorar todas as partes mencio-
nadas no item 2, por exemplo.
Quanto mais calmo vocé estiver,
mais as criancas entram no clima
de relaxamento necessario. Dé ao
menos um minuto para o movimen-
articulagdes. to de cada uma das articulagdes
entre os sinais dados aos alunos. E
0 tempo necessario para aquecé-
-las e para que explorem os movi-
mentos, reconhecendo possibilida-
des do corpo. Esse exercicio
favorece o relaxamento, a concen-
tragdo e a percepcdo dos movi-
mentos, que podemos controlar de
acordo com nossas necessidades.
E interessante que dois ou trés
alunos voluntérios demonstrem o
(4) Depois, reflita sobre quais articulacdes do seu corpo permitem movimentos exercicio antes que todos partici-

circulares e quais delas apenas dobram e esticam. pem. Cheque se ainda ha davidas,

pois uma interrupgdo no meio da
=

guardé-los no portfélio.

O Vamos relaxar e perceber nossos movimentos?

(1) Deite-se no chio, com a barriga para cima e os bracos e as pernas esticados
e relaxados. Procure ndo contrair nenhuma parte do corpo.

(2) Sinta os dedos dos pés, os tornozelos, os joelhos, o quadril, os dedos das
maos, os punhos, os cotovelos, os ombros, a coluna e o pescogo.

(3) De olhos fechados, permaneca em siléncio e mantenha-se atento aos sinais
do professor. A cada sinal, tente movimentar alternadamente cada uma das

Seérgio Dotta Jr./Arquivo da editora

atividade quebra o clima de con-
centrac&o. Termine a atividade com
uma roda de conversa.

Sérgio Dotta Jr./Arquivo da editora

A BNCC nestas paginas

Elementos da linguagem
7 Il EF15AR09

Processos de criacao

> CAPITWLO 2. Q l}leste momento, os estudantes
terdo oportunidade de estabelecer

relagdes entre as partes do corpo e
destas com o todo corporal. Além

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

disso, poderao discutir experiéncias

cdo a forca e & velocidade, eles podem, ainda, ser feitos com mais ou menos forca — ou [P © coletlvas, inn danca,
peso —, e com mais ou menos velocidade — ou tempo. construindo vocabularios e reper-
) . A térios proprios.
A passagem de um movimento a outro Laban deu o nome de fluxo, ou fluéncia, que
pode ser gradual, mudando de lugar e acelerando aos poucos, ou repentino.
Essas acdes ocorrem em trés areas principais: area alta, area média e érea baixa. Os
movimentos da danca exploram essas trés areas, criando com isso efeitos expressivos.

Elaborado pelos autores.

UNIDADE 1 | CAPITULO 2 - MANUAL DO PROFESSOR Q



Corpo e danca

Promova a leitura compartilhada
do texto e das imagens. Permita
que os estudantes manifestem sua
opinido e esclareca as possiveis
duvidas que surgirem. E importan-
te mapear essas davidas, que po-
dem ser sobre conceitos, elemen-
tos estéticos e procedimentos da
danca, ou mesmo sobre o signifi-
cado de algumas palavras.

Comente que, quando danca-
mos, realizamos uma série de mo-
vimentos corporais, como pular,
rodopiar, esticar as pernas, arcar os
bracos, abaixar os ombros. Esses
movimentos devem ser cuidadosa-
mente executados a fim de expres-
sar ideias e sentimentos, o que néo
significa que todos dancem da
mesma maneira.

Ao orientar a leitura das ima-
gens, explore com os alunos o con-
texto das dancas retratadas, ou
seja, os momentos e lugares nos
quais estdo presentes. Converse
sobre as perguntas propostas no
livro e levante algumas outras:
“Onde as pessoas estdo dancgan-
do?”; "Que dancas sdo essas?”;
“Vocés acham que essas pessoas
estdo dancando para comemorar?
Para se divertir? Como parte de
uma tradi¢do?”; “Ou estdo se apre-
sentando para uma plateia?”. Esti-
mule-os a levantar hipéteses sobre
o contexto de cada danca e sobre
o significado dela nesse contexto.

Explore também os gestos, as ex-
pressdes e os movimentos dos dan-
carinos registrados em cada ima-
gem. Pergunte, por exemplo: “Que
elementos das imagens indicam que
os bailarinos estdo dangando?”.

Corpo e danca

Quando dangamos, realizamos uma série de movimentos corporais, como
pular, rodopiar, esticar uma perna, levantar os bragos, abaixar os ombros.
Podemos realizar esses movimentos de maneira forte ou fraca, direta ou flexivel,
rapida ou lenta, relaxada ou firme.

Os movimentos da danca podem ser cuidadosamente escolhidos e executa-
dos para expressar ideias e sentimentos, para contar histérias e para emocionar.
Ao fazer isso, os dangarinos elaboram verdadeiras composicdes corporais, se-
lecionando determinados movimentos que levardo a outros movimentos.

Mas isso nao significa que todos os dancarinos dancem da mesma maneira.
Cada um de ndés tem um jeito préprio de se movimentar e de se expressar por
meio da danga, o que faz toda a diferencal

» Foto de ensaio do
espetéculo Breu, apresentado
pelos bailarinos do grupo de
danca contemporéanea Corpo,
com coreografia de Rodrigo
Pederneiras, Belo Horizonte,
Minas Gerais, 2007.

Marcus Desimoni/Agéncia Nitro

» Dancarinos em
apresentagao da Companhia
de Danca David Parsons,
Porto Alegre, Rio Grande do
Sul, 2006.

Como os bailarinos se posicionam em cada uma das imagens? Como eles
estao vestidos? Que tipo de musica vocé acha que esta tocando enquanto eles
estdo dangando? O que vocé sente ao ver essas imagens?

40} »

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...

Site

Se achar pertinente, acesse com o0s
alunos a péagina do grupo Corpo para
conhecer mais detalhes sobre o espeta-
culo Breu. Disponivel em: <www.grupo

corpo.com.br/obras/breu>. Acesso em:
30 nov. 2017.
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Atividade pratica
Leia com os alunos as etapas da
atividade para que se familiarizem

com a proposta. Peca que obser-
Atividade pr'éﬂca vem atentamente as imagens do

) Livro do Estudante. Se achar per-
& Agora, vamos atar e desatar um grande “né de colegas”? tinente, pesquise e exiba videos

de pessoas brincando de “né hu-
mano”. E possivel encontrar esse
tipo de material na internet.

Proponha que realizem os mo-
vimentos uma primeira vez, bem
devagar, prestando bastante aten-
cao. Depois, prossiga com a pro-
posta. Lembre-os de que ndo de-
vem fazer movimentos bruscos,
pois isso pode machucar os cole-
gas.

Ao final, converse com a turma
sobre essa experiéncia. Pergunte:
“O que vocés acharam dessa brin-
cadeira?; "Conseguiram perceber
os movimentos que fizeram duran-
te a atividade?; “Foi dificil desatar

(1) Dé as m3os para os colegas a fim de formar uma roda.

2
°
8
o
g
<

) ond?”.
(2)Sem soltar as maos, tente passar | (3)Quando a roda se transformar
por baixo dos bracos dos colegas. em um verdadeiro né, tentem ® A BNCC nestas paginas
E importante que cada um se desfazé-lo e voltar a posicédo

: Contextos e praticas
movimente na sua vez. original. PP EF1SAROS

o | 8§

T )

Elementos da linguagem

Processos de criagao

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de apreciar
formas de manifestacdo da danca
contemporanea, cultivando a per-
cepgdo, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério corpo-
ral. Além disso, poderdo experi-
mentar formas de orientacdo no
espaco e discutir experiéncias pes-
soais e coletivas em danca, cons-
chucar os colegas. truindo vocabulérios e repertérios

proprios.
» CAPTULO 2 °

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sérgio Dotta Jr. /Arquivo da editora
Sérgio Dotta Jr. /Arquivo da editora

)

@Atengéo! Nao faca movimentos bruscos para ndo se machucar nem ma-
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Danca e cultura

Antes de iniciar a leitura, procu-
re aproximar os alunos do tema por
meio de perguntas como: “Para
vocés, existe um jeito certo de dan-
car?”; “O que 0s nossos movimen-
tos podem dizer de nés mesmos?”,
“Vocés conhecem alguma danga
tipica do nosso municipio, estado
ou pais?”. Depois que todos se ma-
nifestarem, faca a leitura compar-
tilhada do texto e das imagens,
incentivando os alunos a expressar
suas opinides e duvidas.

Ao observar as imagens de
bharatanatyam, tango e cimbia
colombiana, permita que os alu-
nos explorem as imagens e veri-
fique se conhecem algo a respei-
to de cada uma dessas dancas e
ritmos. E importante ressaltar que,
ainda que tipica de um pais, pode
haver variacdes em diferentes lu-
gares para a mesma danca. Além
disso, o fato de ser tipica ndo sig-
nifica que é amplamente executa-
da naquele pais. Ressaltar isso
ajuda a mudar visdes estereotipa-
das, como a de que todo brasilei-
ro gosta de samba e sabe sambar.

Peca que os estudantes relacio-
nem as imagens as suas legendas:
“Na imagem que mostra o tango,
€ possivel perceber que nessa
danca os movimentos sdo fortes
e dramaticos, como se |é na le-
genda?”; “E possivel perceber a
posicdo dos joelhos dos dancari-
nos de bharatanatyam?”; “Vocés
conseguem perceber os movi-
mentos dos pés e do quadril na
cimbia colombiana?”.

Ressalte para a turma que cada
um de nds tem um jeito proprio de
se movimentar e de se expressar
por meio da danca.

Nos ultimos tempos, a danga
ganhou espago também em pro-
gramas de TV. Algumas das coreo-
grafias apresentadas nesses pro-
gramas sdo elaboradas por pro-
fissionais comprometidos com a
arte. Entretanto, ha também uma
expressiva veiculacdo de dancas
que trazem concepgoes negativas
de género, etnia, sexualidade, etc.
Assim, é importante diversificar as
referéncias dos alunos, estimulan-
do-os a assistir a espetaculos de
danca e a festejos, especialmente
aqueles relacionados a sua cultura
(infantil e regional).

Danca e cultura

Mesmo que cada um de nds se movimente de maneira Unica, nosso jeito de
dancar estd muito relacionado as tradigdes culturais a que pertencemos. Isso
porque aprendemos a dangar com nossos familiares, amigos e professores, por
exemplo, que compartilham conosco valores, costumes e tradigdes de uma
mesma cultura.

Ao sambar, por exemplo, executamos movimentos de pés e de quadril que
passaram de geragdo em geragao para chegar até nds, ou seja, que foram trans-

mitidos culturalmente.

Observe mais alguns exemplos.

» A bharatanatyam é uma danga
classica da india, em que os
dancarinos ficam com os joelhos
dobrados e fazem movimentos
firmes com as pernas e os pés.
Dacca, Bangladesh, 2016.

Galit Seligm

» O tango, de origem argentina,
é uma danga executada por pares,
caracterizada por movimentos
fortes e draméaticos. Buenos Aires,
Argentina, 2015.

» A cimbia colombiana é uma
danca inspirada nas dangas
africanas e espanholas, em que os
dancarinos giram, movem os pés
para a frente e para trés e balangcam
o quadril no ritmo da musica.
Cartagena, Coldmbia, 2010.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Ajude-os também a perceber que a danca
ndo se resume a coreografias concebidas para
a apresentacdo em espetaculos e que cada
um pode criar sua prépria danca simplesmen-
te para se expressar, com ou sem intengdo de
alcancar determinados padrdes de exibicao.
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Atividade préatica

O Vamos dancar samba no pé? Siga os passos.
Passo 1 : Passo 2

@Primeiro movimento: o pé direito : @Primeiro movimento: o pé esquerdo

desliza um pouco para trés, de modo desliza para trés, de modo que seu
que seu arco encoste no calcanhar arco encoste no calcanhar do pé
do pé esquerdo. direito.

%
Sergio Dotta/Dotta2
Sergio Dotta/Dotta2

(2) Segundo movimento: o pé esquerdo (2) Segundo movimento: o pé direito
desliza um pouco para a frente. desliza um pouco para a frente.

Sergio Dotta/Dotta2
Sergio Dotta/Dotte2

@Terceiro movimento: o pé direito @Terceiro movimento: o pé esquerdo

desliza de volta para a frente até que desliza de volta para a frente até que
seu arco encoste de novo no calca- i seuarco encoste de novo no calcanhar
nhar do pé esquerdo. dopédireito. E assim sucessivamente!

;
Sergio Dotta/Dotta2
¥
Sergio Dotta/Dotta2

» CAPITULO 2 @

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...

Leitura complementar

MARQUES, Mariana Garcia. Consciéncia corporal: o que é? Ensaio Geral, Belém, v. 1, n. 1,
jan.-jun. 2009. Disponivel em: <www.revistaeletronica.ufpa.br/index.php/ensaio_geral/
article/viewFile/98/28>. Acesso em: 30 nov. 2017.

O artigo pode ser um subsidio para aprofundar a reflexdo sobre consciéncia corporal
e sua relacdo com a danca.
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Atividade pratica

Leia com os estudantes as eta-
pas de cada passo descrito no Li-
vro do Estudante. Peca que obser-
vem as imagens e tentem repro-
duzir os movimentos, com calma e
atencao.

Conforme se familiarizarem com
os movimentos individualmente,
oriente-os para que o0s executem
em sequéncia para formar os dois
passos, que também devem ser
realizados em sequéncias que se
repetem. Proponha que variem a
velocidade de execucéo, para que
trabalhem a coordenacéo e o ritmo
do movimento (lento, moderado e
rapido).

Se houver na turma algum aluno,
ou mesmo algum familiar ou mem-
bro da comunidade escolar, que
saiba os passos do samba no pé,
combine que faca uma demonstra-
¢do a turma. Se possivel, pesquise
e exiba alguns videos de dancari-
nos executando os passos de sam-
ba no pé. E possivel encontrar esse
tipo de material com facilidade na
internet.

Ao final, pergunte o que acha-
ram dos passos que praticaram:
“S&o passos dificeis de se execu-
tar?”; “Vocés perceberam os movi-
mentos que o pé faz?"; "Em que
situacdes as pessoas dangam sam-
ba no pé?".

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas
ISP EF15AR08

Elementos da linguagem
ISP eF15AR10

Processos de criagao

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de apreciar o
samba no pé como uma forma de
manifestacdo da danca, cultivando
a percepg¢ao, o imaginario, a capa-
cidade de simbolizar e o repertdrio
corporal. Além disso, poder&o ex-
perimentar ritmos de movimento
(lento, moderado e rapido) e dis-
cutir experiéncias pessoais e cole-
tivas em danca, construindo voca-
bulérios e repertérios proprios.



® Outros trabalhos da
Companhia de Aruanda

Promova a leitura do texto e
peca aos alunos que observem as
imagens com atengao. Converse
com eles sobre os efeitos visuais
que podem ser obtidos por meio
dos movimentos e das coreogra-
fias da danca. Chame a atencao
para os detalhes das cenas retra-
tadas, fazendo perguntas como:
"Conseguimos ver todas as partes
do corpo de todos os dangarinos
nas imagens?”; “O que consegui-
mos ver?”; "O que lembram as
cores e as estampas das roupas?”;
“Vocés acham que os dancarinos
ficaram parados nessa posi¢do ou
estavam em movimento?”; “Que
tipos de movimento poderiam es-
tar fazendo?”.

Destaque para os alunos o fato
de a Companhia de Aruanda reali-
zar suas apresentacdes tanto em
espacos fechados como ao ar livre,
embaixo de um viaduto. Faga algu-
mas perguntas: “Vocés acham que
as dancas apresentadas pelo gru-
po em um espaco fechado séo di-
ferentes das apresentadas embai-
xo do viaduto? Por qué?”; "Como
vOCés imaginam que seja a expe-
riéncia de assistir a uma apresen-
tacdo nesses dois ambientes?”,
“Como vocés acham que séo esses
espetaculos?”; "Eles contam histo-
rias, como as pecas de teatro?”;
“Serd que os dancarinos falam, in-
terpretam personagens?”.

Ao longo do capitulo, os estu-
dantes entraram em contato com
tradicdes, costumes, conhecimen-
tos e saberes que sdo passados de
geragdo em geragdo de forma es-
pontanea e cotidiana. Nesta sec¢do,
no entanto, eles podem conhecer
um pouco mais sobre o trabalho da
Companhia de Aruanda, que trans-
mite estas tradicdes de forma ins-
titucionalizada e com apropriagéo
artistica (se possivel, acesse com
eles a pagina do grupo indicada no
Livro do Estudante). Essa é uma
excelente oportunidade para
apontar como, atualmente, existem
novas formas de preservacao da
identidade cultural.

& Outros trabalhos da Companhia de Aruanda

Além de espetaculos como Fuzuezinho, criado especialmente para o publico

infantil, a Companhia de Aruanda também promove oficinas, palestras e shows

abertos ao publico em geral para divulgar e ensinar dangas tradicionais, como

o jongo e o samba de roda.

Outro espetaculo do grupo é Fuzué d'Aruanda, que nasceu dos encontros

mensais que o grupo promove embaixo de um viaduto em Madureira, no Rio

de Janeiro, e atualmente também ¢é apresentado em palcos de teatros.
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» Imagem do espetaculo
Fuzué d'Aruanda, da
Companhia de Aruanda,
Rio de Janeiro, 2014.

» Imagem do espetéculo Fuzué
d’Aruanda, da Companhia de
Aruanda, Rio de Janeiro, 2015.

Paula Eliane/Acervo da fotégrafa



A Companhia de Aruanda foi criada em 2007 por jovens moradores de comuni-
dades do suburbio da cidade do Rio de Janeiro e da Baixada Fluminense, na regido

metropolitana carioca.

Os integrantes da companhia tém experiéncia em areas como danca contempo-
ranea, dancas afro-brasileiras, musica e teatro. Juntos, eles pesquisam, divulgam e
mantém vivas diversas dancas e tradicdes da cultura tradicional brasileira por meio
de oficinas, palestras, eventos e espetaculos.

Parte desse trabalho é realizado junto as escolas municipais e estaduais do bairro
de Madureira, zona norte da cidade. Cerca de mil e quinhentos alunos do Ensino
Fundamental e Médio participam, no contraturno escolar, de aulas de tradi¢des da

cultura brasileira.

Valéria Martins/Acervo da fotégrafa

Site
Visite a pagina da Companhia de Aruanda e conhega mais sobre o trabalho do grupo.
Disponivel em: <http://companhiadearuanda.blogspot.com.br>. Acesso em: 31 out. 2017.

Assim também aprendo

@@ O que vocé achou do trabalho da Companhia de Aruanda? Com a ajuda do professor,
vocé vai criar com os colegas um texto coletivo contando por que gostaram ou nao
gostaram da obra do grupo. Levem em consideracdo o fato de ele valorizar a arte e

a cultura afro-brasileiras.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas
N[l @) EF15AR08

Patrimdnio cultural
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Neste momento, os estudantes terido
oportunidade de apreciar formas de mani-
festacdes da danca presentes nos trabalhos
da Companhia de Aruanda, cultivando a per-
cepc¢do, o imaginario, a capacidade de sim-
bolizar e o repertdrio corporal. Além disso,
poderdo valorizar o patriménio cultural bra-
sileiro, especialmente de matriz africana,
favorecendo a construgédo de vocabulario e
repertorio relativos a danca.

Assim também aprendo

Este € um bom momento para
propor aos estudantes uma con-
versa a respeito da importancia da
preservacao do patriménio cultural
para a formacgdo da identidade cul-
tural. Aproveite a oportunidade
para apontar que a preservagdo da
identidade cultural ndo significa
que ela é imutavel nem que esta
condenada a ser desfigurada pelas
rapidas transformacdes dos tem-
pos atuais.

Estimule os alunos a expressar
seus conhecimentos e impressdes
livremente para compor o texto
coletivo. Retome com eles o que
viram, ouviram e leram acerca do
grupo Companhia de Aruanda. E
importante também revisitarem os
conteldos trabalhados e retoma-
rem as conversas, leituras e apre-
ciagbes pelas quais passaram du-
rante os estudos do capitulo, bem
como os registros das atividades
realizadas. Ressalte as etapas que
podem segquir para construir esse
tipo de texto:

e |dentificar aspectos que os fize-
ram gostar ou ndo do trabalho
da Companhia de Aruanda e
escrever sobre isso.

e Argumentar em defesa de seu
ponto de vista, explicando as
razdes pelas quais gostaram ou
ndo da obra.

e Criar um titulo adequado ao tex-
to que ajude o leitor a antecipar
o tipo de critica que encontrara.
Conforme forem emitindo suas

ideias e opinides, construa o tex-
to na lousa. Depois, pega aos alu-
nos que copiem o texto em uma
folha a parte para ser arquivada
no portfdlio.
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® Ampliando o repertério
cultural

Festejos brasileiros

Promova a leitura e faca algumas
perguntas: “Vocés conhecem as
festas retratadas?”; "Alguém ja par-
ticipou de alguma dessas festas?
Como foi?". Pergunte também se
j& participaram de outras festas e
folguedos, como cirandas, quadri-
lhas, etc. Destaque o papel de in-
tegracdo que as dancas e as tradi-
¢bes podem desempenhar nas
comunidades.

Texto complementar

Boi-bumba

O boi-bumb4, ou bumba meu
boi, é uma das festas populares
mais importantes do folclore bra-
sileiro. Trata-se de uma brincadei-
ra de rua que acontece em varios
estados do Brasil, especialmente
no Norte e no Nordeste. Ela sur-
giu a partir de uma lenda nordes-
tina da época do ciclo do gado,
nos séculos XVII e XVIIL. [...]

O enredo da encenac¢ao do
boi-bumba varia um pouco, mas
o tema central é a morte e a res-
surreicao de um boi. Um homem
representa o boi. Ele veste uma
armacao de madeira com pano e
usa uma cabeca do animal feita a
mao. As vezes, dois homens ficam
embaixo dessa armac¢ao, um na
frente, outro atras.

[...]

No Amazonas existe até um
bumbddromo, na cidade de Parin-
tins, com capacidade para 35 mil
pessoas. H4 grupos criados apenas
para fazer apresentacdes do boi-
-bumbd no bumbdédromo. Os mais
famosos sao o Garantido, caracte-
rizado pela cor vermelha e um co-

estrelas. Todo ano, no final de ju-
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& Ampliando o repertorio cultural

Festejos brasileiros
Festejar € muito bom, ndo é mesmo? No Brasil, os festejos ou folias vieram
de tradi¢gbes muito antigas e quem participa deles é chamado de brincante.
Cada regido do Brasil realiza seus festejos de um jeito diferente, o que con-
tribui para a formagdo da identidade nacional. A diversidade dessas festas en-
riquece a cultura brasileira de maneira Unical

» Os reis magos, em Folia de

Reis no Distrito dos Maias,

Inhaima, Minas Gerais, 2006.
"

Leo Drumond/Nitro

’I
. | X
» Levantador de toada Sebastido Jr. e
Boi Garantido, no Festival Folclérico
de Parintins, Amazonas, 2010.

Os festejos do Brasil sdo resultado de muitas influéncias e misturas. Vérias
datas comemorativas no pais tém origem nas tradigdes europeias e cristas dos
colonizadores portugueses.

Essa influéncia foi combinada com as tradigées dos povos indigenas que
habitavam o Brasil e dos povos africanos que chegaram aqui escravizados ha
muito tempo, além da contribuicdo de muitos outros povos imigrantes, que tém
vindo para o pais desde a época da colonizagdo até hoje.

Vocé ja participou de algum festejo? Como essas comemoragbes acontecem

em sua regiao?

racao na testa do boi, e o Capricho-
so, reconhecido pela cor azul e as @ UNIDADE 1 »

nho, eles disputam o Festival Fol- Reprodugao do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

clorico de Parintins. Durante trés '
noites, os dois grupos mostram
temadticas regionais — lendas, ritu-

Britannica. Disponivel em: <https://
escola.britannica.com.br/levels/

recém-nascido Jesus Cristo. [...]
E também nesta data que os catélicos de al-

Texto complementar to Reis, entre outros nomes. Os participantes des-

sa manifestacao cultural e festiva entoam diversas

ais indigenas e costumes dos ribei- Folia de Reis ~ .
. . . . - . cancoes e rezas em homenagem aos trés viajantes
rinhos — por meio de carros alego- A manifestacao cultural e festiva, celebrada . e
. - (s santificados. Os folides passam de casa em casa
ricos, encenacoes, cantos e dancas. anualmente por catolicos, ocorre geralmente no - bid d del
. L L . em coro e sao recebidos em cada uma delas com
BRITANNICA Escola. dia 6 de janeiro. Esta data, na tradicao crista, mar- bebes tipi ¢ " d
: . . ‘g . . .. . . comes e bebes tipicos e outras oferendas.
Boi-bumba. Enciclopédia Escolar ca o aniversario da visita dos trés reis magos ao p

RODRIGUES, Leo. Folia de Reis é declarada
patrimonio cultural imaterial de Minas Gerais.

fundamental/article/ " ¢ . . Agéncia Brasil, Belo Horizonte, 6 jan. 2017.
boi-bumbd/483119>. Acesso em: gumas regies do Brasil se mobilizam na Folia de Disponivel em: <http://goo.gl/P2HKvX>.
30 nov. 2017. Reis, chamada ainda de Reisado ou Festa de San- Acesso em: 30 nov. 2017.
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O Carnaval

O Carnaval é um festejo muito antigo que acontece em vérios paises do

mundo, incluindo o Brasil, entre fevereiro e marco.

» Desfile da escola de
samba Unizo da llha
do Governador, no
Sambédromo do Rio
de Janeiro, na avenida
Marqués de Sapucai,
Rio de Janeiro, 2016.

No Brasil, o Carnaval surgiu com a colonizagao, no século XVI. Foram os por-
tugueses que trouxeram para ca o costume de comemorar o entrudo, uma
festa que acontecia ja naquela época em Portugal, em que as pessoas jogavam
agua, ovos e farinha umas nas outras.

pessoa que

Veja na aquarela do pintor francés Jean-Baptiste Debret (1768- Itranse”“t":
anda a pé.

-1848) uma representagdo do entrudo. Observe como um folido
passa farinha no rosto de uma transeun-
te, enquanto outro espirra dgua e um
terceiro se abastece da “municéo” reti-
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rada de um tabuleiro.

Com o passar do tempo, ritmos mu-
sicais e dancas tradicionais afro-brasilei-
ras, como o samba e o frevo, passaram
a ser incorporados ao entrudo, transfor-

mando essa festa no tipico Carnaval e S
- - - - =

brasileiro que conhecemos. » Cena de Carnaval, de Jean-Baptiste Debret,
1823 (aquarela sobre papel, de 18 cm x 23 cm),
reproduzida do &lbum Viagem pitoresca e
comemorada em sua regiéo? histérica ao Brasil, publicado em Paris, em 1834.

. O
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Sugestao de...

Leitura complementar

Entre Parintins e SP: Metade da mao de obra das escolas vem do Amazonas. Agéncia
Estado, 24 fev. 2017. Disponivel em: <https://carnaval.uol.com.br/2017/noticias/
agencia-estado/2017/02/24/entre-parintins-e-sp-metade-da-mao-de-obra-das-escolas-
vem-do-amazonas.htm>. Acesso em: 1 dez. 2017.

A matéria fala sobre como os desfiles de escolas de samba estdo se aproximando cada
vez mais do Festival de Parintins.

Vocé gosta dessa festa? Como ela é

O Carnaval

Para comecar a falar do Carna-
val, mobilize os conhecimentos que
os alunos ja tém acerca desse fes-
tejo. Incentive-os a falar de suas
experiéncias e a trocar informacdes
e opinides sobre elas. A respeito
dos bailes carnavalescos, por
exemplo, indague: "Quem jé foi a
um baile de Carnaval?”; “Como era
esse baile?”; “Que tipo de roupa
as pessoas usavam?”; “Que tipo de
musica tocava?”; “Como as pes-
soas dancavam e brincavam?”;
“Vocé participou dessas dancas e
brincadeiras? Como se sentiu?”.

Explore as experiéncias da tur-
ma com outras formas de festejar
o Carnaval, como os cortejos, os
blocos e os desfiles de escolas de
samba: “"Alguém ja viu um desfile
de escolas de samba?”; "Ao vivo
ou na televisdo?”; “Como sao es-
ses desfiles?”; “O que vemos ne-
les?”: "E as fantasias, como sao?";
“E a musica?”. Comente com eles
que os desfiles de escolas de sam-
ba guardam muitas semelhancas
com os festejos do Festival de Pa-
rintins, por conta das alegorias,
por exemplo.

Ao conduzir a leitura da repro-
ducdo da aquarela de Debret, in-
centive-os, por meio de perguntas,
a estabelecer relacbes entre o pas-
sado e o presente, procurando
identificar diferencas e semelhan-
cas: “Na cena retratada, onde as
pessoas estao?”; “Como sao os
seus trajes?”; "O que elas estdo
fazendo?”; "Para vocés, o Carnaval
retratado na imagem ¢é diferente
do Carnaval de hoje em dia? Em
que aspectos?”; “E em que aspec-
tos vocés acham que eles séo pa-
recidos?”.

® A BNCC nestas paginas

Patrimdnio cultural

Neste momento, os estudantes
terdo oportunidade de conhecer e
valorizar o patriménio cultural, ma-
terial e imaterial da cultura brasilei-
ra de diferentes épocas, favorecen-
do a construgcéo de vocabulario e
repertério relativos as diferentes
linguagens artisticas.
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® Experimentacao

Para criar a coreografia, divida a
turma em grupos, conforme indi- —
cado nas orientacdes do Livro do EXPERIMENTACAO
Estudante.

Mobilize os conhecimentos dos
alunos sobre o jongo e o samba

de roda, estudados ao longo do ) _ _ _
capitulo. Pesquise e exiba videos vamos dancar e improvisar para recriar o jongo e o samba de roda?

&) Para finalizar este capitulo, inspirados no trabalho da Companhia de Aruanda,

de apresentacdes dessas dancas.

E possivel encontrar esse tipo de
material na internet. Peca a eles nos passos utilizados no jongo e no samba de roda.

@Em um grupo de até dez integrantes, vocé vai criar coreografias com base

que tentem reproduzir alguns

movimentos enquanto assistem ) U
aos videos, para que possam se cando o jongo e o samba de roda para conhecer os passos principais das

(2) Com o professor e os colegas de grupo, assista a videos de pessoas dan-

familiarizar. duas dancas.

Depois, oriente-os para que defi-
nam os movimentos que faréo parte
da coreografia e a musica que vai basicos.
acompanha-la. Peca que registrem
asideias, por meio de desenho e/ou
por escrito, para que possam ensaiar
e apresentar sua criagdo coreogréfi-
ca. Lembre-os de que podem utilizar
movimentos e gestos do dia a dia,
dos esportes, das brincadeiras, e
ndo somente da danca na elabora-
¢do de suas coreografias.

No momento de criar o figurino,
comente com a turma que em gru-
pos como a Companhia de Aruan- ¢ Apresen'rando
da, em geral, as mulheres usam
blusas coloridas e saias rodadas

(3)Decida com os colegas as alteracdes que quiserem fazer nesses passos

@O grupo também vai selecionar uma musica para acompanhar a coreografia.

{5)Escolha com os colegas um integrante que ficara responsavel por memo-
rizar a sequéncia de passos. Ele pode escrever ou desenhar a sequéncia.

{6)Com a ajuda do professor, vocé e os colegas podem também produzir o
figurino que seré usado pelos dangarinos na apresentag3o.

@Ensaiem algumas vezes antes da apresentacgdo!

& Com os colegas e a orientagio do professor, escolham uma data para a apre-

floridas e os homens vestem calcas sentacdo do espetaculo e planejem o evento, convidando os membros da
claras enroladas até o joelho e ca- escola, da familia e da comunidade. Vai ser um sucesso!

misetas. Os alunos podem decidir

por esses trajes ou outros que ¢ Regis'rrando

acharem adequados a danga, con-

forme se sentirem mais conforta- O Guarde, no portfélio, foto-

veis. Nessas dancas, tradicional- grafias dos ensaios e da

mente, ndo se usam sapatos, ou
seja, eles também podem escolher
ndo usa-los.

apresentacdo da coreogra-
fia criada por seu grupo.

Galvao/Arquivo da editora

Registrando

Lembre-os da importancia de
registrar os ensaios por meio de
fotos, usando cdmeras fotogréficas @
ou telefones celulares com camera.

Esses registros podem ser feitos

3 Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
por voce, ou mesmo por alunos

que se voluntariem para essa tare- Neste momento, os estudantes terdo opor-
fa. Oriente-os a guardar os regis- tunidade de experimentar diferentes formas
tros em seus portfdlios. de orientagdo no espaco (deslocamentos, pla-

nos, direcdes, caminhos, etc.) e ritmos de mo-
& A BNCC nestas péginas vimento (lento, moderado e rapido) na cons-
trucdo do movimento dancado. Além disso,

Elementos da linguagem poderao criar e improvisar movimentos dan-

ISP EF15AR10 | cados de modo coletivo e colaborativo, con-
Processos de criacso siderando os aspectos estruturais, dindmicos
ence YO e expressivos dos elementos constitutivos do

movimento, com base nos cédigos de danga.
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O QUUE ESTUDAMOS

® O espetéculo de danca Fuzuezinho resgata, divulga e ensina dancas tradicionais

brasileiras.

® O jongo e o samba de roda sdo dancas tradicionais brasileiras que deram origem

ao samba moderno.

® As partes do corpo humano se movimentam juntas, formando um todo.

® A danca é uma arte em que o corpo é a forma de expressao.

® Cada um de nés movimenta o corpo de maneira Gnica, mas nosso jeito de dancar
pode estar ligado as nossas tradi¢des culturais.

® Os festejos brasileiros sdo comemorag¢des muito antigas, que se originaram de
tradi¢des portuguesas, africanas, indigenas e de povos imigrantes.

® O Carnaval é um festejo que surgiu a partir do entrudo, uma comemoragao

portuguesa.

@ Dica de visitacao

Na cidade onde vocé mora também existem grupos que divul-
gam e ensinam dancas tradicionais brasileiras? Eles permitem a
participagdo do publico em seus encontros? Procure descobrir
onde e quando esses grupos se apresentam e faca uma visita para

conhecer o trabalho deles.

E hora de retomar o portfélio

G 1. Depois do que vimos neste capitulo, o que vocé aprendeu a respeito da danga?
Justifique sua resposta em um breve paragrafo.

2.Vocé ficou satisfeito com as suas produgdes artisticas? Considera que elas ex-
pressam suas opinides, seus sentimentos e suas emocdes? Por qué? Escreva um
pequeno comentario sobre uma de suas produgdes.

3. Quais foram suas maiores dificuldades ao longo do projeto, tanto na escola quanto

em casa? Comente em um breve parégrafo.

® O que estudamos

Leia com os alunos a sintese daquilo que
foi estudado no capitulo e esclareca possi-
veis duvidas. Depois, converse com eles
sobre as questdes apresentadas no boxe E
hora de retomar o portfélio. Com base
nessas questdes e no exame dos trabalhos
arquivados no portfdlio, incentive-os a re-

» O QUE ESTUDAMOS Q

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

fletir sobre seu desempenho nos estudos e
a compartilhar as avaliagdes que fizerem.
Faca uma roda com todos os alunos senta-
dos no chéao. Eles podem estar com seus
livros, o que os ajudaréa a se lembrar do que
estudaram. Peca a eles que digam aquilo
que de mais importante estudaram e apren-
deram no capitulo. Por fim, faga um registro
coletivo dessa conversa.

UNIDADE 1 | CAPITULO 2 - MANUAL DO PROFESSOR Q

E hora de retomar o
portfélio

Antes de orientar os alunos a
responder as questdes propostas,
converse com eles sobre o percur-
so que fizeram durante o estudo
deste capitulo. Retome a lista que
foi feita no inicio do bimestre, jun-
to com a turma; assim os alunos
terdo mais condicdes de perceber
o que foi aprendido até agora. Ve-
rifique, também, o aprendizado
deles analisando seus portfélios e
a participacdo em sala a partir dos
seguintes critérios observaveis:

e O aluno reconhece e distingue
os elementos da linguagem da
danga estudados?

* O aluno utiliza elementos cons-
titutivos da linguagem da danca
em suas produc¢des de maneira
consciente?

e O aluno avalia o uso dos elemen-
tos da linguagem da danca em
suas produgdes?

* O aluno compara e avalia os re-
sultados de suas pesquisas e
experimenta¢des com a lingua-
gem da danga, na busca de so-
lucbes para expressar suas ideias
e sentimentos?

Além disso, avalie se o aluno:

* precisa de ajuda para identificar
e reconhecer os elementos da
linguagem da danga.

* apresenta facilidade em traba-
Ihar com os diversos elementos
constitutivos da linguagem da
danga, mas ainda precisa de al-
guma orientagao.

° consegue se apropriar e traba-
lhar com os elementos da lingua-
gem da danca explorados, sem
necessidade de supervisdo ou
acompanhamento direto.

* explora e pesquisa os elementos
constitutivos da linguagem da
danca e reconhece suas proprie-
dades, a partir da apropriacdo
que tem dos procedimentos de-
senvolvidos nas atividades.



‘A arte pode unir as
pessoas!

& O Carnaval do Brasil

A Ultima parte da unidade tem
como propésito fechar o projeto
proposto em seu inicio, a partir da
pergunta “A arte pode unir as pes-
soas?”. Para comecar, retome a
lista com tépicos relativos as ativi-
dades realizadas com os alunos
antes de iniciar os capitulos 1 e 2.
Pergunte se os itens que propuse-
ram se concretizaram e se outros
itens que inicialmente ndo estavam
listados foram trabalhados ao lon-
go da unidade, j& que a proposta
do projeto abre espago para novas
investigagdes.

Entdo, questione o que acham
que fardo nesse encerramento e
como pensam em resolver a situa-
cao-problema proposta, criando
uma nova lista, para a qual sugeri-
mos os seguintes tépicos:

e Conhecer um festejo brasileiro.

e Descobrir mais sobre os festejos.

e Aprender passos de danca, le-
tras de cang¢des e figurinos de
um festejo.

* Participar de um festejo na escola.

® Que festejo é esse?

Promova a leitura do texto e das
imagens sobre o Carnaval. Faca
algumas perguntas: “Que tipo de
comemoragdes de Carnaval vocés
reconhecem nessas imagens?”;
“Que tipo de musicas vocés acham
que estava tocando em cada situa-
cao representada? "Alguma dessas
comemoragdes é comum em sua
regiao?”.

Depois dessa discussao introdu-
téria, verifique se algum aluno ja
teve a oportunidade de assistir ou
participar de um desfile de escolas
de samba, por exemplo. Aproveite
o momento para estimular que
compartilhem suas experiéncias.

Se tiver tempo e interesse, pes-
quise com a turma mais informa-
¢Ses sobre o Carnaval, pois ha
muito a ser conhecido sobre a
histéria dessa festa (os blocos, as
escolas de samba, os corsos, as
marchinhas, etc.) e sobre sua re-
lagdo com as culturas regionais.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1

A arte pode unir

as pessoas!

«®» O Carnaval do Brasil

Ao longo do trabalho nesta unidade, vimos que a arte pode unir as pessoas
para resgatar, valorizar e divulgar as tradi¢des brasileiras!

Aprendemos que a musica tradicional brasileira pode estar presente na vida
cotidiana e nos palcos, unindo geragdes. Também vimos que as dangas tradi-
cionais do Brasil podem unir as pessoas pela alegria e pela festa.

Para finalizar, vamos conhecer melhor um festejo tradicional brasileiro que

une muitas pessoas no Brasil todo?

& Que festejo é esse?

O Carnaval é festejado no Brasil todo, mas cada lugar comemora essa festa
de uma forma diferente. Essa comemoracdo costuma arrastar multiddes e atrair
muitos turistas para as cidades nessa época do ano.

No Rio de Janeiro e em S3o Paulo sdo comuns os grandes desfiles das esco-
las de samba. Embora sejam menos divulgados, também ocorrem desfiles de
escolas de samba em outros estados brasileiros, como Mato Grosso do Sul,
Parana e Rio Grande do Sul.
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» Desfile da escola de samba Imperatriz Leopoldinense, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, 2013.
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Contexto e praticas

Na regido Nordeste, o Carnaval apresenta outros ritmos e passos de danca.
No Recife, em Pernambuco, por exemplo, predominam os clubes de frevo e os

blocos de pau e corda.
pau e corda:

Em Salvador, na Bahia, sdo famosos os trios elétri- | bloco de frevo com orquestra Patriménio cultural
' - - e e s Iersaes)
cos e os blocos de afoxé que puxam desfiles nos quais | =27 P2 €© NS MENtos 4& LTI er15AR25 |
madeira e de cordas, como
a participagdo popular ¢ livre e enche as ruas. violao, cavaquinho e banjo. Neste momento, os estudantes

terdo oportunidade de apreciar for-
mas de manifestacdo da danca e da
musica presentes no contexto do
Carnaval, cultivando a percepcéo,
o imaginario, a capacidade de sim-
bolizar e o repertério corporal, re-
conhecendo e analisando também
os usos e as funcdes da musica.
Além disso, poderdo conhecer e
valorizar o Carnaval como um patri-
monio cultural brasileiro, favorecen-
do a construcdo de vocabulario e

» Passista de frevo dancando durante o Carnaval, » Desfile com trio elétrico, Salvador, Bahia, 2014. repertério relativos as diferentes
Recife, Pernambuco, 2012. linguagens artisticas.
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Hans von Manteuffel/Opcao Brasil Imagens

Ja o festejo comemorado em Olinda, também em Pernambuco, é famoso
por seus bonecos gigantes, que passeiam pelas ruas durante os dias de Carnaval.

» Bonecos gigantes passeando pelas ruas na terca-feira de Carnaval, Olinda, Pernambuco, 2014.

Vocé ja comemorou o Carnaval em algum desses lugares?

o
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"Frevendo”

Promova a leitura do texto e
chame a atengdo para a imagem
que o ilustra, analisando-a com a
turma. Pergunte: “Que tipo de
aderecos os dancarinos retratados
na imagem estdo usando?”; "A
que tipo de danga e musica a ima-
gem lhes remete?”; "Vocés sabem
em que local do Brasil essa forma
de comemorag¢do de Carnaval
acontece?”. Comente que o Car-
naval de Pernambuco é famoso
mundialmente.

Depois dessa discussao introdu-
téria, verifique se algum aluno ja
teve a oportunidade de assistir a
uma festa de Carnaval em Pernam-
buco ou de participar dela. Apro-
veite o momento para compartilha-
rem experiéncias: “Alguém da
turma sabe dancar ou cantar um
frevo?”.

Se possivel, assista com os alu-
nos a videos de apresentagdo de
frevo e conduza uma discussdo
sobre sua importancia para a cria-
cdo da identidade cultural. Esse
tipo de material pode ser encon-
trado com facilidade na internet.

Pergunte se eles conhecem al-
gum outro tipo de danca ou tradi-
¢do que é executado em sua co-
munidade ou familia. Durante a
pesquisa, pecga para consultarem
os familiares.

Musica para ferver

Verifique se os alunos sabem
como é uma fanfarra do frevo. Pro-
cure relacionar os instrumentos
tocados no frevo com os que sdo
usados pelas escolas de samba,
perguntando, por exemplo: “Vocés
reconhecem algum desses instru-
mentos?”; "Como eles sao toca-
dos?”; "Que sons eles fazem?”;
"Quais sdo de sopro e quais sdo de
percussdo?”; “Vocés acham que
pode existir alguma semelhanca
musical entre os frevos e os sam-
bas-enredo? Por qué?”; “E serd que
também podem existir diferencas?
Quais?"”; etc. Destaque que todos

“Frevendo”

O frevo é um ritmo carnavalesco de musica e danga contagiantes! Os folides
dangam esbanjando alegria e vitalidade. Nao ¢ a toa que a palavra “frevo” se
originou do verbo “ferver”!

Esse ritmo surgiu no século XIX nas ruas da cidade do Recife, em Pernambuco,
como resultado da mistura das culturas africana e europeia, tdo caracteristica
do Brasil.

A contribuigdo africana vem da capoeira, pois inicialmente muitos passistas
do frevo eram capoeiristas. Para acompanhar as marchas militares tocadas pelas
bandas de musica, como era costume naquela época, os capoeiristas criaram
uma danga que utilizava os movimentos da capoeira em um ritmo de marcha.

Com o passar do tempo, o fre- !
vo ganhou coreografias e musicas
proprias, embora tenha mantido a
agilidade dos passos da capoeira
e o encanto das marchinhas.

» Folides dangando frevo
durante o Carnaval, Recife,
Pernambuco, 2013.

Hans Von Manteuffel/Opgao B

Musica para ferver

A banda que toca frevo é chamada fanfarra. A musica tocada pela fanfarra é
marcada pela mesma rapidez e energia contagiantes que caracterizam a danca.
Além do tarol e do surdo, que sao instrumentos de percussdo, a maioria das
fanfarras utiliza instrumentos de SOpro, como o clarinete, a requinta, o saxofone,

o trompete, o trombone e a tuba.

requinta:

espécie de
pequeno clarinete
cuja principal
caracteristica é

0 som muito
agudo.

Mike Flippo/Shutterstock
Bethan Collins/Shutterstock

As imagens ndo estdo >
Crepresentadas em proporco.
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Neste momento, os estudantes terdo opor-
tunidade de apreciar formas de manifestacéo

. ~ Contextos e praticas
os instrumentos da fanfarra sdo
portateis e podem ser tocados pe- LLLSPEF15AR08

los musicos enquanto caminham. Contexto e praticas

LI EF15AR13 |
Patrimdnio cultural

da danca e da musica presentes no contexto
do Carnaval. Além disso, poderédo conhecer
e valorizar o frevo como um patriménio cul-
tural brasileiro.
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Texto complementar

Frevo
Os frevos que animam os folides podem ter letra ou ndo. Quando tém letra, O frevo — inscrito no Livro de
sdo chamados de frevo-cangao e muitos deles agitam os carnavais ha quase cem Registro das Formas de Expres-

sdo, em 2007 — é uma forma de
expressao musical, coreogréfica e
poética densamente enraizada em
Recife e Olinda, no Estado de Per-
nambuco. Surgiu no final do sé-
culo XIX, no Carnaval, em um
momento de transicao e eferves-
céncia social, como expressao das
classes populares na configuracao
dos espacos publicos e das rela-
¢oes sociais nessas cidades. [...]

Manifestacao artistica da cul-
tura pernambucana, desempenha
importante papel na formacao da
musica brasileira, sendo uma das
suas raizes.

A riqueza melddica, criativi-
dade e originalidade proveniente
da grande mescla com géneros
diversos, somadas a inventivida-
de e capacidade criadora dos
seus compositores, engrandecem
e legitimam as multiplas identi-
Roupas e aderegos dades, assim como a diversidade
cultural do povo brasileiro. As
bandas militares e suas rivalida-
des, os escravos recém-libertos,
0s capoeiras, a nova classe ope-
raria e 0s novos espacos urbanos
foram elementos definidores da
configuracao do Frevo.

[...] Simultaneamente a musi-
ca, foi-se inventando o passo, isto
é, a danca frenética caracteristica
do frevo. Improvisada na rua, li-
berta e vigorosa, criada e recriada
por passistas, a danga de jogo de
bracos e de pernas é atribuida a
ginga dos capoeiristas, que assu-
miam a defesa de bandas e blocos,
ao mesmo tempo em que criavam
a coreografia. Produto desse con-
texto sécio-historico singular, des-
de suas origens, o Frevo expressa
um protesto politico e uma critica
social em forma de musica, de
danca e de poesia, constituindo-se
em simbolo de resisténcia da cul-
tura pernambucana e em expres-
sao significativa da diversidade
cultural brasileira.

IPHAN. Disponivel em: <http://

portal.iphan.gov.br/pagina/

detalhes/62>.
Acesso em: 12 nov. 2017.

anos!
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» Musicos do bloco de frevo Inocentes do Rosarinho, Recife, Pernambuco, 2014

O principal adereco do frevo é a sombrinha
colorida. Quando o frevo surgiu, os passistas usa-
vam sombrinhas velhas. Com o passar do tempo,
as sombrinhas ganharam cores fortes e ficaram
bem pequenas. Hoje sdo o simbolo da festa.

As roupas usadas para dangar o frevo sdo co-
loridas e confortaveis, para permitir os movimen-
tos da coreografia. Em geral, os homens vestem
bermudas ou calcas com enfeites nas canelas e
pequenos coletes sem mangas, e as mulheres
usam saias bufantes e muitos aderecos coloridos.

» Passista com sombrinha na praca Bardo do |
Rio Branco, Recife, Pernambuco, 2013.
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& Fazendo arte

Primeira etapa

Antes de iniciar a atividade, le-
vante o que os alunos sabem so-
bre o frevo e seus passos. Incenti-
ve-os a compartilhar seus conhe-
cimentos por meio de perguntas
como: “Vocés conhecem essa
danca?”; "J& viram alguém dan-
cando com a sombrinha e esse
tipo de vestimenta, seja ao vivo ou
na TV?": “Quem sabe como s3o os
passos do frevo?”; etc.

Oriente os alunos na realizacdo
e pratica dos passos de frevo. Para
isso, promova a leitura das imagens
e das orientacdes do Livro do Es-
tudante e esclareca eventuais du-
vidas. Se possivel, apresente a eles
videos disponiveis na internet para
que possam observar os brincantes
de frevo em acao e visualizar como
sdo executados alguns passos.

Sugestao de...

Livro

IPHAN. Frevo. Brasilia: Iphan,
2016. Disponivel em: <http://
portal.iphan.gov.br/uploads/
ckfinder/arquivos/
Dossielphan14_Frevo_web.
pdf>. Acesso em: 2 dez. 2017.
O dossié elaborado pelo Ins-
tituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional apresenta
mais informacdes sobre o frevo.

Leitura complementar

Se quiser conhecer e apre-
sentar outros passos do frevo,
leia o texto “Dobradica, tesou-
ra... os passos basicos do fre-
vo"”, publicado no site oficial
do Carnaval de Olinda. Dis-
ponivel em: <http://carnaval.
olinda.pe.gov.br/historia/
homenagem-ao-frevo/dobra
dica-tesoura-os-passos-basicos
-do-frevo>. Acesso em: 2 dez.
2017.

Video

Se possivel, acesse com os
alunos as playlists sobre Car-
naval da Prefeitura do Recife,
que contam com diversos vi-
deos que exploram o frevo
como expressao artistica e
cultural. Disponivel em: <www.
youtube.com/user/prefrecife/
playlists>. Acesso em: 2 dez.
2017.

Q MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1

FAZENDO ARTE

& Para encerrar esta unidade, que tal juntar toda a turma para dancar frevo?
Para comecar, vamos conhecer alguns dos passos dessa danga? Todos eles sdo
rapidos e cheios de energia.

Tesoura

Para executar esse passo, o folido segura a sombrinha com a méao direita e abre
um pouco os bracos para os lados. Com as pernas levemente dobradas e cruzadas,
dé& um pulinho e descruza as pernas. Ao encostar no ch&o, a perna que estava atréas
fica esticada para o lado, sé com o calcanhar apoiado. Com outro pulo, o dangarino
refaz o cruzamento das pernas, invertendo a perna que estava atras. Depois repete

o movimento para o outro lado.

Sérgio Dotta Jr./Arquivo da editora
Sérgio Dotta Jr./Arquivo da editora

‘ r | » O passo da

tesoura.

Saci-pereré

Com a sombrinha na méo direita, o dancarino encaixa o pé direito atras do
joelho esquerdo e, apoiado na perna esquerda, pula para a esquerda e para a
direita. Depois repete o movimento invertendo as pernas.

»

Sérgio Dotta Jr./Arquivo da editora
Sérgio Dotta Jr /Arquivo da editora

e » O passo do
saci-pereré.

o
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Segunda etapa

Para a produgdo da sombrinha,

providencie um espago com aces-

Ponta de pé e calcanhar so facil a pias e itens de higiene,
como papel toalha. Também é in-
teressante que os alunos tenham
chdo, um pouco atrés do corpo, com o joelho voltado para dentro. Na sequéncia, mesas grandes a sua disposi¢éo,

Para realizar esse passo, o dancarino tem de apoiar a ponta de um dos pés no

vira o joelho para fora e toca o chdo com o calcanhar. Depois o movimento deve ser Ou mesmo que juntem mesas me-
nores. Para mais orientacdes sobre

o ambiente de aprendizagem con-
sulte o Manual do Professor —
Orientacdes Gerais.

Prepare o ambiente e providen-
cie os materiais necessarios para a
producgdo das sombrinhas que se-
rdo confeccionadas. Siga as instru-
cdes presentes no Livro do Estu-
dante e inicie a construgdo junto
com os alunos. Esclareca eventuais
duvidas e ajude os estudantes
sempre que necessario. E impor-
tante supervisiona-los enquanto
manipulam a sombrinha, a fim de
evitar que se machuguem com as
varetas de metal.

A confeccdo das sombrinhas é
& ’ ’O?tgajf :‘“; importante para que os alunos rea-
< - Ealcanhar.p lizem as atividades de pratica dos

passos de frevo. Oriente-os para
que tragam de casa sombrinhas
velhas, pequenas, que sdo mais

: - leves e faceis de manipular.
Material necessario

repetido com a outra perna. E assim as pernas se alternam sucessivamente .

s
3
3

Sérgio Dotta Jr.

Sérgio Dotta Jr./Arquivo da editora

O O proximo passo é fazer uma sombrinha para dancar frevol!

® tinta para tecido nas cores vermelha, amarela, verde e azul ® A BNCC nestas péginas
® prato para colocar a tinta Materialidades
® pincel largo
® sombrinha pequena (de preferéncia, velha) Contextos e praticas
® pote com agua e pano velho para limpar o pincel &
Patriménio cultural
1 Coloque a tinta no prato, uma cor de cada vez. Com o pincel, pinte cada

gomo da sombrinha, alternando as cores. Neste momento, os estudantes

terdo a oportunidade de conhecer

e valorizar o frevo como um patri-

ménio cultural brasileiro, experi-

mentando-o e apreciando-o como
@ forma de manifestacdo da danca

presente, especialmente, no con-
texto do Carnaval, cultivando a
percep¢ao, o imaginario, a capa-
cidade de simbolizar e o reperto-
rio corporal. Além disso, poderéo
experimentar a criagao artistica
por meio da confeccdo das som-
brinhas, fazendo uso sustentéavel
de materiais, instrumentos, recur-
sos e técnicas.

2 Antes de trocar a tinta, limpe o prato e o pincel com a dgua e o pano.

3 Deixe a sombrinha na sombra para a tinta secar.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Terceira etapa

Converse com os alunos para
realizar um processo colaborativo
de coleta dos materiais para a con-
fec¢do dos trajes. Recomende que
usem roupas de tecidos maleéaveis.
Cuide para que sigam as orienta-
cdes dadas no Livro do Estudante.

Quarta etapa

Para ensaiarem a coreografia,
deixe o ambiente o mais livre pos-
sivel. Peca auxilio aos alunos para
que as cadeiras e mesas sejam
afastadas, ou leve-os ao patio ou a
quadra.

Ajude-os a escolher um frevo
para acompanhar a danca que sera
realizada. Sugira que criem uma
sequéncia de gestos e movimentos
simples, que se repitam ao longo
da danca. Reveja com eles os pas-
sos do frevo ja estudados.

Ensaie com eles e ajude-os em
suas dificuldades. Ressalte que néo
€ necessario seguir uma coreogra-
fia rigida. Cuide para que, ao ela-
borar suas coreografias, os alunos
explorem possibilidades cénicas
dos passos, movimentos e gestos.

Apresentando

Combine com a turma uma data
e um local para as apresentacdes,
a ordem dos grupos e decida se
convidarao familiares, colegas e
outros membros da comunidade
escolar para assisti-las.

Registrando

Oriente os estudantes para que
facam os registros em foto e/ou
video. Depois, com auxilio do pro-
fessor de Informética Educativa,
relna os materiais e ajude-os a
grava-los em CD ou DVD, e pega
que guardem uma cdpia no port-
folio.

Sugestao de...

Site

Se possivel, acesse com os
alunos o site Frevos de Per-
nambuco, para conhecer os
principais compositores e ar-
ranjadores das musicas que
embalam esse festejo, bem
como letras, partituras e al-
guns audios. Disponivel em:
<www.frevo.pe.gov.br>. Aces-
so em: 2 dez. 2017.

MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 1

& Agora, que tal escolher as roupas para a apresentacdo?

1 Procure usar roupas leves e bem

coloridas.

2 Os meninos podem colar faixas
coloridas de tecido ou papel cre-
pom nos ombros e na canela.

3 As meninas podem fazer saias
bufantes com papel crepom.

4 Nos pés, todos devem usar sapa-
tos confortaveis, como sapatilhas

e ténis.

|
Vi

» Passistas de frevo, Olinda, Pernambuco, 2014.

€ Escolhendo o frevo e ensaiando a coreografia.

1 Forme com os colegas um grupo de até cinco integrantes.

2 Cada grupo vai fazer uma pesquisa para escolher um frevo e depois criar

uma sequéncia de gestos e movimentos a partir dos passos bésicos ja es-

tudados.

3 Se o frevo tiver letra, o grupo deve memoriza-la e cantar bem alto durante

a apresentacdo. Lembre-se de que o frevo tem de “fazer ferver” quem

participa e quem assiste a apresentacgaol!

4 O grupo deve escolher um dos integrantes para ser o coredgrafo. A funcgéo

dele é registrar a sequéncia dos movimentos para que todos consigam

dancar juntos.

%> Apresentando

&) Combine com o professor e os colegas os detalhes da apresentacéo: dia e

local, se haveré convidados e a ordem de entrada dos grupos.

® Registrando

O Que tal usar uma camera ou o telefone celular para registrar o que vocé viven-

ciou ao produzir e criar o espetaculo de frevo? Guarde uma cépia do material

gravado no portfélio.

o
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Processos de criagao

Neste momento, os estudantes terdo a opor-
tunidade de experimentar e apreciar o frevo

como forma de manifestacdo da danca presente,
especialmente, no contexto do Carnaval, culti-
vando a percepgéo, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério corporal. Além disso,
poderdo experimentar a criacio artistica por meio
da confecgéo dos figurinos, fazendo uso susten-
tavel de materiais, instrumentos, recursos e téc-
nicas. Dessa forma, seré possivel que reconhecam
e experimentem, em um projeto tematico, as
relacdes processuais entre diversas linguagens
artisticas, como danca, musica e artes visuais.

Jodu Carlos Mazul efFutcarsria



O QUUE ESTUDAMOS

® O Carnaval é um festejo tradicional brasileiro.

® Ele é comemorado em todo o pais, mas possui diversas formas, dependendo do

local onde acontece.

® A msica e a danca estdo muito presentes nos festejos brasileiros.

® O frevo é uma das manifestacdes artisticas presentes no Carnaval brasileiro.

® A arte pode unir as pessoas!

Dica de visitacao

Na cidade em que vocé mora s&o realizados festejos
ou folias? Se sim, ndo deixe de frequenta-los com seus

responsaveis!

E hora de retomar o portfolio

e 1. Depois do que vimos nesta unidade, o que vocé aprendeu a respeito das artes
tradicionais brasileiras? Qual é a importancia da preservacao dessa forma de arte?
Justifique sua resposta em um breve paragrafo.

2.Vocé ficou satisfeito com as suas produgdes artisticas? Considera que elas ex-
pressam suas opinides, seus sentimentos e suas emocdes? Por qué? Fagca um
pequeno comentario a respeito de uma de suas produgdes.

3. Quais foram suas maiores dificuldades ao longo do projeto, tanto na escola quanto

em casa? Comente em um breve paragrafo.

Vimos que as artes tradicionais brasileiras unem as pessoas com muita

festa e alegria por meio da musica e da danga. Que tal continuar pensando

em outras formas de valorizar e de divulgar as tradigdes do Brasil?

® O que estudamos

Para encerrar a unidade, retome a questao
inicial com os alunos: “A arte pode unir as pes-
soas?”. Neste momento, é interessante destacar
como as manifestagdes e producgdes artisticas
que estudamos nos dois capitulos desta unida-
de estdo relacionadas a momentos de celebra-
¢do e integragdo. Peca que voltem aos seus
portfélios e observem tudo o que foi realizado
para responder a essa questdo e que resultou

» O QUE ESTUDAMOS Q
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na producéo final: as apresentacées de frevo. E
importante que os estudantes percebam as
frentes nas quais trabalharam para chegar a
esse resultado. Ao longo dos capitulos, eles
investigaram vérias possibilidades, elementos
e recursos das linguagens musical e da danca,
aprofundaram sua compreensao sobre os fes-
tejos e celebracdes tradicionais. Nesse percur-
so, entraram em contato com diversos contel-
dos e mobilizaram habilidades e competéncias
importantes para sua formagao.

E hora de retomar o
portfélio

Avalie o trabalho do semestre a

partir do portfélio dos alunos, do
seu diario de bordo e do produto
final do projeto. Oriente-os a res-
ponder as perguntas do boxe. As
questdes a seguir o ajudardo na
avaliacao:

UNIDADE 1 - MANUAL DO PROFESSOR Q

De que forma a ampliagdo do
repertério reflete na producéo
do aluno?

O aluno tem uma postura inves-
tigativa nas atividades de expe-
rimentacéo e de produgao?

Ele faz produgdes em grupo que
consideram a diversidade de
competéncias, ideias e expecta-
tivas de todos os membros?

Ele apresenta compreenséo e
interesse na diversidade de re-
feréncias e de linguagens artis-
ticas?

Ele elabora um discurso sobre
sua producédo que revela seu
percurso investigativo, suas des-
cobertas e pesquisas?

O aluno aceita os desafios ou o
que é apresentado como ativi-
dade? Ele vai até o final?

Ele estabelece seus proprios
objetivos?

Ele se dispersa?

Ele experimenta diferentes res-
postas ao que lhe é proposto?
Que papel o aluno exerce no
grupo do qual participa?

Como ele manifesta o significa-
do da aula de Arte na vida dele?
Ele fala sobre isso?

De que forma ele participa das
atividades propostas?

De que forma ele se relaciona
com os colegas?

Qual a assiduidade e a participa-
cdo dele?



Unidade 2

‘A arte pode construir Unidade
lugares?

Cada unidade dos livros da co- A a rfe pOde

lecdo traz uma proposta de Projeto

de Trabalho que dura um semestre t H ' ?

e busca criar um didlogo entre os Cons ru ' r Ug a res °

interesses dos estudantes e o de-

senvolvimento das competéncias -

e habilidades presentes na BNCC,

com vistas ao desenvolvimento de

seus conhecimentos artisticos e

estéticos e ao aprendizado da arte.

O projeto proposto para a uni-
dade 2 contempla os seguintes
aspectos:

° Questao norteadora: A arte
pode construir lugares?

* Tema contemporaneo: Diversi-
dade cultural, com foco nas cul-
turas caipira e urbana.

e Capitulo 3: Elementos constitu-
tivos do teatro, em especial da
contacdo de histérias.

¢ Capitulo 4: Elementos constitu-
tivos da linguagem visual, em
especial da gravura.

* Produto final: Instalacio intera-
tiva.

As questdes do boxe e ailustra-
¢do ajudam a iniciar e apresentar
as discussdes da unidade 2, que
traz um problema em forma de
questdo que se relaciona ao estu-
do da instalacdo. Essa forma de
arte, indicada na BNCC como uma
das Artes Integradas, relaciona-se
a mistura de vérias linguagens ar-
tisticas. Nesse momento procura-
-se, também, desvelar o conheci-
mento prévio e a experiéncia dos
alunos sobre o assunto. Deixe-os
livres para expressar o que pensam
e registre uma sintese das respos-
tas em um diério de bordo. Apre-
sente essa sintese para a turma e
sugira a producdo de um texto
coletivo, que deve ser arquivado
no pOl’tfé lio. Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Andrea Ebert/Arquivo da editora

A diversidade cultural, com foco '
nas culturas caipira e urbana, sera
explorada, ao longo dos capitulos,
por meio da abordagem das pro- e |dentificar e reconhecer aspectos caracteristicos das linguagens teatral e visual.
dugbes artisticas estudadas. * Conhecer obras de diferentes linguagens artisticas e identificar as possibilidades de in-
tegracdo entre elas.

Expectativas de aprendizagem desta unidade

e Conhecer e experimentar atividades relacionadas ao teatro e as artes visuais e integrar
procedimentos dessas linguagens em um projeto coletivo.

e Estabelecer relagbes entre os elementos da linguagem teatral em producdes individuais
e coletivas.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2



® Competéncias desta
unidade

Valorizar e fruir as diversas mani-
festacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e tam-
bém participar de préaticas diver-
sificadas da producéo artistico-
-cultural.

Agir pessoal e coletivamente
com autonomia, responsabilida-
de, flexibilidade, resiliéncia e
determinacgao, tomando deci-
sdes com base em principios
éticos, democréticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios.
Conhecer e explorar diversas
praticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em dife-
rentes campos da atividade hu-
mana para continuar aprenden-
do, ampliar suas possibilidades
de participagdo na vida social e
colaborar para a construcédo de
uma sociedade mais justa, de-
mocratica e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens
para defender pontos de vista
que respeitem o outro e promo-
vam os direitos humanos, a cons-
ciéncia socioambiental e o con-
sumo responsavel em ambito
local, regional e global, atuando
criticamente frente a questdes
do mundo contemporaneo.
Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugbes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades tra-
dicionais brasileiras e de diver-
sas sociedades, em distintos
tempos e espacos, para reco-
nhecer a arte como um fenéme-

O que as obras de arte podem expressar? Sera que elas

sdo capazes de revelar os habitos, os mitos e as memorias de e culiural Msiérice. sodal @
1 1
um povo? E as histérias de um lugar? Sera que elas podem sensivel a diferentes contextos e
» criar lugares novos, inventados pelos artistas? dialogar com as diversidades.

59 ® A BNCC nestas paginas

Processos de criagao

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido. BNCC m

Neste momento, os alunos terdo
a oportunidade de comecar a re-

e Estabelecer relagdes entre os elementos da linguagem visual em producdes individuais conhecer e a experimentar as rela-

e coletivas. ¢coes entre o teatro e as artes vi-
e Estabelecer relagdes entre diversidade cultural e producéo artistica. suais no contexto do projeto
e Apreciar obras, manifestacdes culturais e producdes artisticas e descrever o que Vvé, proposto.

sente e compreende em relagédo a elas.

e Comunicar aos colegas sua apreciacéo, explicando o sentido que atribuiu as obras.

* Valorizar os artistas que realizaram as obras apreciadas, conhecendo aspectos de sua
poética e alguns de seus trabalhos.

UNIDADE 2 - MANUAL DO PROFESSOR Q



® A arte revela as
histérias de um lugar!

Nesta unidade, buscamos pro-
por uma reflexdo sobre o papel da
arte no reconhecimento do outro
e no didlogo com a diversidade.
Oriente a leitura do texto e das
imagens apresentadas na dupla de
paginas, incentivando os alunos a
explorar os elementos retratados
e a estabelecerrelacées entre eles
e o eixo temético do capitulo.

Explore a imagem dos animais
pintados na caverna e incentive os
estudantes a observar os detalhes
e a levantar hipoteses sobre as in-
tencdes de quem a produziu. Per-
gunte, por exemplo: “Que figuras
vemos nessa imagem?”; “O que
parece estar acontecendo?”; “Na
opinido de vocés, por que essa pin-
tura foi feita?"”; “Sera que seu autor
ou seus autores pretendiam dar um
aviso ou transmitir uma informacgao
aos membros de seu grupo?”; “"Ou
sera que a intengao era registrar e
contar um acontecimento?”; “Por
que vocés acham isso?”.

Feita a interpretacéo oral, pro-
ponha aos alunos narrar e registrar
por escrito a historia que aimagem
reproduzida na pagina poderia
contar. A atividade pode ser reali-
zada por pequenos grupos com
trés ou quatro integrantes. Depois,
cada grupo devera indicar um re-
presentante para contar sua histo-
ria em voz alta para a turma.

Os temas e as obras apresenta-
das nesta unidade favorecem a
discussao sobre o preconceito e o
respeito pelas diferencas. E preciso
ressaltar que todos os povos pro-
duzem uma cultura prépria e que
todas elas tém o mesmo valor e a
mesma importancia. Em outras pa-
lavras, € necesséario promover uma
acdo afirmativa em relacéo as cul-
turas historicamente excluidas, e
estudar sua arte configura-se em
excelente estratégia para esse fim.

Conhecer melhor a arte produ-
zida por todas as culturas nos faz
ver que somos todos humanos.
Lembre-se de que esse é um as-
sunto que precisa ser tratado com
muita delicadeza, sem tentar mo-
ralizar ou culpabilizar as criangas.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2

& A arte revela as historias de um lugar!

As manifestagdes artisticas sdo capazes de nos transportar para outros luga-
res, diferentes daquele de que fazemos parte.

Por exemplo, as pessoas que habitavam a Terra h& milhares de anos antes
de nds registravam suas histérias nas paredes das cavernas em que viviam por
meio de desenhos e pinturas.

E provéavel que essas pessoas também narrassem histérias umas para as outras
por meio de gestos, expressoes faciais e sons.

Aimagem a seguir mostra um desses registros. Que animais vocé reconhece nela?

» Cena de cacga na caverna de Lascaux, sudoeste da Franga, pintada entre 15 mil e 17 mil anos atras.
Foto tirada em 2010.

Esses desenhos e pinturas podem nos ajudar a conhecer a histéria daqueles
que viveram muito antes de nds e a imaginar como era viver naquela época. Da
mesma forma, ao assistir a pegas de teatro, filmes, programas de TV, ou mesmo
ao participar de encenagdes, por exemplo, podemos aprender mais sobre outro
lugar, outra cultura, outras maneiras de sermos humanos.

O vor<:>

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Livro

GUSMAO, Neusa Maria M. (Org.). Diversidade, cultura e educacdo: olhares cruzados.
Sao Paulo: Biruta, 2013.

O livro relne textos que discutem as concepc¢des de diferenca e de pluralidade cultural
conforme a Lei de Diretrizes de Bases e os Parametros Curriculares Nacionais.

Phiippe Wojazer/AFP



& A arte cria a memoria
de um lugar!

. . . Continue a discussdo proposta
& A arte cria a memoéria de um Iugar! na introdugéo da unidade lendo o

texto e a imagem com os alunos.

o o ) ) Pergunte o que é memoria para
ha milhares de anos na caverna de Lascaux. Isso significa também que, ao criar eles. Se julgar conveniente, discuta

A arte pode revelar a histéria de um lugar, como vimos nos desenhos feitos

arte, as memorias de um lugar podem ser expressas pelos artistas e ficar regis- com a turma algumas defini¢des
que esse termo pode ter, consul-
tando diferentes dicionarios, por
exemplo.
uma das obras que estdo [4? Em que cada uma delas faz vocé pensar? Em seguida, questione como
eles acham que a arte pode criar a
memoria de um lugar. Em um pri-
meiro momento, deixe os estudan-
tes se expressarem livremente.
Procure estabelecer relagdes entre
os comentarios da turma e a dis-
cussao proposta no Livro do Estu-
dante. Feito isso, conduza a con-
versa a fim de que eles proble-
matizem essas primeiras impres-
ses e cheguem a novas reflexdes.
Conclua essa sensibilizagédo con-
versando com os alunos sobre o
fato de que as artes visuais permi-
tem que as imagens, os objetos e
os espagos ganhem vida e revelem
um mundo ao mesmo tempo igual
e diferente do nosso. Quando os
artistas nos convidam a interagir na
criagdo e na producdo de suas
obras, essa experiéncia nos envol-
ve e comprova que, embora dife-
rentes, todos participamos do
mesmo tempo, do mesmo espago,
da mesma vida.

tradas. Vocé j& pensou nisso?
Veja o seu portfélio de Arte. Vocé consegue se lembrar de quando fez cada

Participar de um evento artisti-
Co ou criar artisticamente permite

Ménica NadorlJAMAC

a construcdo e a elaboracdo das
memérias de quem participou e
também pode ser um registro ca-
paz de revelar um pouco do con-
texto da obra para as pessoas no
futuro.

» Trabalho artistico %
sendo feito por o
moradoras nos muros
do bairro Jardim
Santo André, em Ik
Santo André, 2008. | ..

® A BNCC nestas paginas

. . , sancil: -
Na foto, um muro do bairro Jardim Santo André, em Santo ¢ esténci Contextos e praticas

técnica de impressao

André, Sao Paulo, é pintado por moradoras utilizando a téc- que utiliza um papel T Er 15AR01 |
nica de esténcil. Essa foi uma agdo do projeto Paredes | com recortesde figuras L

' _ . - como molde para Patrimdnio cultural
Pinturas, promovido pelo Jardim Miriam Arte Clube. aplicar a tinta. ence TEETEH

Quem observar os muros do bairro vai saber que ali aconteceu um momento N
Neste momento, os alunos terdo

a oportunidade de apreciar formas

distintas de artes visuais, iniciando
» INTRODUCAO - IS

a reflexédo sobre o patriménio cul-

tural material e imaterial das diver-
Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido. sas culturas

de convivio e de muita arte!

UNIDADE 2 - MANUAL DO PROFESSOR Q



® Experimentacao

O objetivo da experimentacéo é
continuar a sensibilizacdo dos alu-
nos em relacdo ao trabalho pro-
posto na unidade. A ideia é que,
por meio de jogos teatrais, a turma
tenha a possibilidade de vivenciar
outras histérias e outros lugares.

EXPERIMENTACAO

& Agora vamos fazer um exercicio de concentragdo!

.P.IaneJe-se para a realizagdo da (1) Comece a caminhar liviemente pela sala, de preferéncia, descalco.
atividade, prevendo o tempo ne-
cessério para executa-la. Os coman- (2) O professor vai comecar a bater palmas. Neste momento, passe a caminhar

dos devem ser lidos calmamente
por vocé. Repita as instrugoes sem-
pre que achar necessario e ajude os
alunos a ndo perderem o foco,
orientando-os no que for preciso.
Depois que os jogos forem rea-
lizados, vocé pode distribuir lapis
de cor, canetinha e folha de papel
sulfite e pedir que desenhem o que
pensam e sentem quando partici-
pam desse tipo de exercicio. As
produgbes devem ser socializadas
e, depois, arquivadas no portfélio.
Em seguida, sente-se em roda
com a turma e faca uma avaliacdo
da experimentacdo. Nesse mo-
mento, procure discutir algumas
ideias relacionadas a pratica de
jogos teatrais. Comente, por
exemplo, que a imaginagdo é
muito importante para participar

acompanhando o ritmo das palmas.

Joana Resek/Arquivo da editora

de atividades cénicas e apreciar @Concentre-se em si mesmo e
apresentacdes de teatro. Fale tome cuidado para ndo esbar-
t.amber}n Cuz & Imeglizceo e rar nos colegas. Imagine que
ligada a memoria e a fantasia e, ,

> . o estd em algum lugar bem mo-
ainda, que o treino e a pratica )
sdo essenciais para desenvolver vimentado. Quando encontrar
a capacidade de improvisacao. alguém em seu caminho, des-

Em rodas de conversa como vie ou pare e deixe-o passar.

essa, € natural que todos queiram
dar a sua opiniéo e falem ao mes- @COHVGFSG com os colegas so-
mo tempo. Procure organizar a bre a experiéncia. Foi facil ou

discussdo, mas deixe que os alunos
expressem livremente o que pen-
sam. Se tiver uma classe numerosa,
faca pequenas rodas de quatro ou panhar o ritmo das palmas?
cinco alunos, por exemplo, e circu-
le na sala de aula durante a discus- Q
séo, prestando atencdo aquilo que
vai sendo dito pe|os alunos. Reprodugio do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Para finalizar, com os estudantes, P
registre o resultado da conversa © A BNCC nestas paginas
em pequenos cartazes, que pode-  Elementos da linguagem
rao ser afixados no mural da sala
de aula, acompanhados dos dese-
nhos produzidos pela turma. Processos de criagdo

Neste momento, os alunos terdo a oportu-
nidade de exercitar a imitacdo e o faz de con-
ta, descobrindo teatralidades na vida cotidia-
na e vivenciando alguns elementos teatrais.

dificil fazer essa caminhada co-
letiva? Vocé conseguiu acom-

Joana Resek/Arquivo da editora

Q MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2



& Que tal experimentar o jogo do lugar?

@Reuna—se com mais quatro ou cinco colegas.

(2) Cada grupo devera escolher um lugar a ser descrito para a plateia. Pode

ser uma igreja, uma escola, um supermercado, um parque de diversdes,

um estadio de futebol, etc. Vocés sé ndo podem repetir o lugar: cada gru-

po deve escolher um local diferente!

(3) A descricio devera ser feita com movimentos, gestos e sons improvisados,

mas nao vale falar!

(4) A plateia sera formada pelos outros grupos e pelo professor.

@Ganha o jogo o grupo que fizer a descricdo mais precisa na opinido da

plateia, com a maior diversidade de movimentos, gestos e sons.

Joana Resek/Arquivo da editora

Como vimos, a arte pode nos transportar para diversos espacos. Ela pode

revelar e criar a histéria de um lugar. Mas serad que a arte pode nos ajudar a

vivenciar outras histérias e lugares? Ela pode nos fazer experimentar outra

cultura ou outro modo de ser? A arte pode construir um lugar? Vamos desco-

brir nos préximos capitulos.

52/

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Ao finalizar a abertura da unida-
de, retome com os estudantes a
pergunta “A arte pode construir
lugares?”. Discuta com eles os sen-
tidos que o verbo “construir” assu-
me nessa pergunta. “Construir”,
nesse contexto, pode ser o mesmo
que “conceber”, “criar”, "imagi-
nar”, “organizar”, “planejar”, “pre-
parar”, “estruturar”, “fabricar”,
dentre outras possibilidades. Ten-
do essa multiplicidade de sentidos
em vista, discuta com os alunos
como a arte pode construir lugares
e quais seriam esses lugares.

Explique que, nos capitulos des-
ta unidade, vamos conhecer algu-
mas manifestacdes artisticas que
expressam diferentes modos de
viver e de conviver e que vao leva-
-los a refletir sobre a diversidade.

Depois, com a turma, redija uma
lista com tépicos relativos as ativi-
dades que serdo realizadas duran-
te o bimestre. A proposta é que os
alunos levantem o que seré neces-
sario fazer para responder a per-
gunta colocada: "A arte pode
construir lugares?”. Abaixo ha uma
primeira lista de tépicos que pode
ser usada como base para o que
seré trabalhado nos capitulos que
seguem. Acate as sugestdes deles,
caso surjam, e extrapole a suges-
tdo de tépicos relacionados a se-
guir, promovendo mais atividades,
como visitas culturais e técnicas,
convidando profissionais para irem
a escola serem entrevistados pelos
alunos, entre outras possibilidades.
e Conhecer um ou mais artistas

gue nos permitem entrar em

contato com diferentes lugares

e modos de vida.

° Conhecer um ou mais artistas
que constroem lugares de diver-
sas maneiras.

* Descobrir mais sobre a relacdo
entre arte e diversidade.

* Participar de jogos teatrais.

* Realizar producdes em artes vi-
suais.

e Criar uma obra coletiva que
mostre o que aprendemos sobre
teatro e artes visuais.

UNIDADE 2



Unidade 2 - Capitulo 3

‘ Expressando um modo
de viver e de conviver!

Ao iniciar os estudos do capitulo
3, estabeleca relagdes com a ques-
tdo central da unidade, “A arte .
pode construir lugares?”. Neste
capitulo, apresentamos aos alunos

Expressando um modo de
viver e de conviver!

o espetéculo Caminho da roga, do «® O teatro do grupo As Meninas do Conto
grupo As Meninas do Conto, que

explora o universo rural por meio Existem musicas, pinturas, movimentos dangados, encenagdes, entre outras
da contagéo de historias. obras que podem revelar lugares diversos: uma cidade barulhenta, um campo

@ O teatro do grupo cheio de flores, um lugar macio e aconchegante...

As Meninas do Conto Neste capitulo, vamos conhecer o trabalho de um grupo de contadoras de

histérias que criou um espetéaculo que nos revela um lugar onde é possivel sen-

Para iniciar . , . . |
tir o cheiro de mato e ouvir o canto dos péssaros!

As questbes do boxe tém o ob-
jetivo de desvelar as primeiras im-
pressdes dos alunos sobre as mo- @ Para iniciar )4
tivagdes do grupo As Meninas do
Conto. O espetaculo que os estu-
dantes vao conhecer é baseado na Hé diferenca entre ouvir e ler histérias? Qual?
contacdo de historias e busca va-
lorizar os mitos e as lendas do ima-
ginério caipira. Vocé conhece alguma histdria que seja contada em sua familia hd muitas

Peca que observem a imagem geracdes? Que histéria é essa?
da abertura e deixe-os comenta-la
livremente. Oriente que identifi-
quem quais sdo os elementos que Observe a imagem a seguir.
representam a roga no trabalho do
grupo As Meninas do Conto. Esti-
mule-os a citar elementos do cené-
rio e do figurino que remetem as
ideias que eles tém sobre o campo,
aroga, afigura do caipira e do ser-
tanejo, por exemplo.

Feito isso, conduza a discussao
a fim de problematizar o que estéo
vendo e chegar a novas reflexdes
com perguntas como: “Vocés re-
conhecem essas roupas?”; “Os fi-
gurinos indicam quais sdo as carac-
teristicas ou a origem das per-
sonagens? Por qué?”; “Vocés co-
nhecem esse instrumento musi-

cal?”; “"Em qual tipo de musica ele Q UNIDADE 2
costuma ser usado?”.

1. Vocé costuma ouvir histérias? Quem as conta?

E de contar histdrias, vocé gosta?

~

» Cena do espetaculo
Caminho da roga, do grupo
As Meninas do Conto. Teatro
Alfa, Sao Paulo, 2016.

Ap roveite esse momento para Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

retomar as experiéncias dos alunos

com o universo teatral. Pergunte .

quais deles costumam ir ao teatro Expectativas de aprendizagem deste capitulo

e se ja viram uma apresentacao e Reconhecer elementos da linguagem teatral.

foénota mostrada no Livro do Es- » Conhecer e apreciar um espetaculo de teatro que valoriza a cultura caipira.
udante.

e Compreender os valores estéticos dos artistas que realizaram a obra apre-
ciada.

e Valorizar os artistas que realizaram a obra apreciada e conhecer alguns de
seus trabalhos.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2 | CAPITULO 3



® Competéncias deste
capitulo

e Valorizar e fruir as diversas mani-

O grupo As Meninas do Conto criou e apresenta um espetaculo chamado festacBes artisticas e culturals

Caminho da roca. O que é roga para vocé? das locais as mundiais, e tam-
. o bém participar de préaticas diver-
Resposta pessoal. Espera-se que os alunos associem roca ao campo, em 0oposicao a sificadas da producio artistico-
. -cultural.
cidade.

e Desenvolver o senso estético
para reconhecer, fruir e respeitar
as diversas manifestacdes artis-

Observe as imagens a seguir e assinale aquelas que mais se relacionam com ticas e culturais, das locais as

1: Avenida Governador Agamenon Magalhaes, Recife, Pernambuco, 2016. 2: Pantaneiros trabalhando em fazenda de gado, Poconé,

a Io¢a. Mato Grosso, 2017. 3: Trabalhadores colhendo frutos de pequi na Comunidade de Pedras, Januéria, Minas Gerais, 2017. 4: Linha de mund]a]sl inclusive aque|ag per-
1 montagem de onibus, Resende, Rio de Janeiro, 2015

tencentes ao patriménio cultural
da humanidade, bem como par-
ticipar de praticas diversificadas,
individuais e coletivas, da produ-
cdo artistico-cultural, com res-
peito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

* Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
ducdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades tra-
dicionais brasileiras e de diver-
sas sociedades, em distintos
tempos e espacos, para reco-
nhecer a arte como um fenéme-
no cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos e
dialogar com as diversidades.

* Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais — es-
pecialmente aquelas manifestas
na arte e nas culturas que consti-
tuem a identidade brasileira —,
sua tradicdo e manifestacdes
contemporaneas, reelaborando-
-as nas criagdes em Arte.

Von Manteuffel/Opgao Brasil Imagens

Andre Dib/Pulsar Imagens

Linguagem
O espetaculo Caminho da roca conta histérias sobre a roca, um lugar muito Teatro.

diferente dos grandes centros urbanos. Ao apresenté-lo, o grupo As Meninas - ~
Dimensées do

conhecimento
Fruic3o; reflex&o.

do Conto revela aspectos desse lugar para o publico. Vamos conhecer um pou-
co mais sobre esse espetaculo?

CAPITULO
? ? Q ® A BNCC nestas paginas

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanho reduzido. Contextos e préticas
(ISP EF15AR18 |
Neste momento, os alunos terdo
e Comunicar aos colegas sua opinido, explicando o sentido que atribuiu a obra. a oportunidade de apreciar e reco-
o Refletir sobre as relacdes entre arte, cultura, diversidade e patriménio cultu- nhecer uma manifestacdo do tea-
ral material e imaterial. tro, cultivando a percepgéo, o ima-

ginario, a capacidade de simbolizar

e Ler e escrever sobre a tematica investigada. apatitd
e o repertdrio ficcional.

e Criar uma producdo inspirada na obra do grupo As Meninas do Conto.
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® Que obra é essa?

Promova a leitura do texto e das
imagens levantando com os estu-
dantes quais sdo as concepgdes
que eles tém da vida no campo e
da figura do caipira e/ou do serta-
nejo. Esse € um momento impor-
tante também para discutir e des-
construir ideias preconcebidas,
preconceitos e esteredtipos.

Converse com os alunos sobre
os habitos e costumes geralmente
atribuidos aos povos do campo: os

& Que obra é essa?

Caminho da roga conta a histéria das personagens Maricota e Durvalina,

que, depois de encontrarem uma viola encantada, comegam uma viagem cheia

de aventuras para devolvé-la a sua
legitima donal
O caminho a ser percorrido pe-

las personagens tem perigos e de-

Roberto Oya/Acervo As Meninas do Conto

, : : safios, ja que ronda por ele a mula
tipos de roupa, a comida, as recei-

tas, os festejos, a musica. E impor-
tante que os estudantes com-
preendam e aprendam mais sobre
a cultura e as tradi¢des caipiras e
sertanejas, reconhecendo a impor-
téncia desse repertdrio para a for-
macdo da cultura brasileira.

sem cabeca. Vocé j& ouviu falar na
mula sem cabeca? Use o espaco a
seguir para representa-la com um

desenho e depois conte para os

colegas €o prOfessor ©que sabe » Cena do espetaculo Caminho da roga, do grupo As

sobre ela. Meninas do Conto. Teatro Alfa, Sdo Paulo, 2016.

Texto complementar

O texto das Diretrizes Curricu-
lares Nacionais da Educacdo
Bésica afirma que, hoje, o campo

[...] tem um significado que
incorpora os espacos da floresta,
da pecudria, das minas e da agri-
cultura, mas os ultrapassa ao aco-
lher em si os espagos pesqueiros,
caicaras, ribeirinhos e extrativis-
tas. O campo, nesse sentido, mais
do que um perimetro nao urbano,
€ um campo de possibilidades que
dinamizam a ligacao dos seres hu-
manos com a prépria producao
das condigoes da existéncia social
e com as realizagoes da sociedade
humana (p. 267).

O documento explica, ain-
da, que

[...] o campo hoje nao é sin6-
nimo de agricultura ou de pecua-
ria. H4 tragcos do mundo urbano
que passam a ser incorporados no
modo de vida rural, assim como
ha tragcos do mundo camponés
que resgatam valores sufocados Q »
pelo tipo de urbanizacao vigente.
Assim sendo, a inteligéncia sobre
o campo é também a inteligéncia
sobre o modo de produzir as con-
digoes de existéncia em nosso pais.
(p. 280).

BRASIL. Ministério da Educacao.

Diretrizes Curriculares Nacionais

Gerais da Educacao Bdsica.
Brasilia: MEC, 2013. Disponivel
em: <http://portal.mec.gov.
br/index.php?option=com_
docman&view=download&alias
=15548-d-c-n-educacao-basica-
nova-pdf&Itemid=30192>.
Acesso em: 30 nov. 2017.

Nessa jornada, Maricota e Durvalina ndo estdo sozinhas: além dos poderes
da viola magica, contam com a ajuda do saci-pereré.

Em meio as aventuras que as personagens vivem, Caminho da roca revela
para o publico aspectos importantes da cultura caipira, como a culinéria, as
cangdes tradicionais, os mitos, além da propria tradi¢do da contagao de histdrias.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Neste momento, os alunos terdo a opor-
tunidade de apreciar e reconhecer uma ma-
nifestacdo do teatro, além de conhecer ele-
mentos que fazem parte do patriménio
cultural material e imaterial brasileiro, prin-
cipalmente dos povos do campo.

Contextos e praticas
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Patrimodnio cultural
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Roberto Oya/Acervo As Meninas do Conto

| ® Cenas do espetéaculo Caminho
da roga, do grupo As Meninas do
Conto. Teatro Alfa, Sao Paulo, 2016.
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Todas as culturas possuem uma mitologia, ou seja, um conjunto de lendas e mitos com
personagens que fazem parte do imaginéario das pessoas.

A mitologia caipira é repleta de personagens fantasticos, muitas vezes vindos das mi-
tologias dos diversos povos indigenas brasileiros.

O saci-pereré é um deles! Ele € um menino negro que tem apenas uma perna e um
gorro vermelho que lhe da poderes magicos. Vive aprontando travessuras: gosta de es-
pantar gado, queimar comida e esconder objetos das pessoas.

A palavra caipira vem da expressdo do idioma indigena tupi Kaai pira e significa "o que
vive afastado, no mato”. E por isso que essa palavra é popularmente usada quando se
fala daqueles que vivem no campo. Vocé sabia disso?

Livro

O mais assustador do folclore: monstros da mitologia brasileira, de
Luciana Garcia (Caramelo, 2005), além de apresentar os fantasticos mitos do
folclore brasileiro, traz uma moderna historia-mistério, que o leitor tera de
decifrar com a ajuda de pistas espalhadas nos mais variados lugares.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

" sugestao de...

Livro

CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a
transformacdo dos seus meios de vida. 11. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2010.
Nesta obra classica, Antonio Candido analisa as relacdes entre literatura e sociedade
a partir de uma pesquisa sobre a poesia tradicional do cururu. Embora os dados e a si-
tuacdo estudada tenham se alterado, o estudo descreve um processo e uma realidade
humana caracteristicos do fenémeno geral de urbanizacdo no estado de S3o Paulo.

Texto complementar

Quem sao os Povos e Co-
munidades Tradicionais

Caicaras, faxinalenses, povos
de terreiros, quilombolas, indige-
nas, ciganos: o que estes e outros
grupos tém em comum? Sao to-
dos considerados povos e comu-
nidades tradicionais, reconheci-
dos como “grupos culturalmente
diferenciados e que se reconhe-
cem como tais, que possuem for-
mas proprias de organizagao so-
cial, que ocupam e usam territo-
rios e recursos naturais como
condicao para sua reproducao
cultural, social, religiosa, ances-
tral e econOmica, utilizando co-
nhecimentos, inovacoes e praticas
gerados e transmitidos pela tradi-
cao” (PNPCT, 2007).

Os povos e comunidades tra-
dicionais do Brasil estao presen-
tes em praticamente todos os es-
tados. De sua totalidade, 28 seg-
mentos diferentes, que se agru-
pam de acordo com caracteristi-
cas sociais, culturais, econémicas
e pelo critério da autodefinicao,
estao representados atualmente
na Comissao Nacional de Desen-
volvimento Sustentdvel dos Povos
e Comunidades Tradicionais
(CNPCT).

Muitos destes povos e comu-
nidades extraem da biodiversida-
de brasileira os recursos para sua
manutencao e reproduc¢ao social
e lutam para preservar sua iden-
tidade e territorios. A valorizacao
de aspectos culturais como festas,
religiosidade, os modos de vida e
producao caminha lado a lado
com o processo de organizacao
social desses grupos, visando tra-
tar de questoes essenciais a esses
segmentos como: 0 acesso ao ter-
ritério, a terra; o enfrentamento
de processos discriminatoérios e
de ameacas a sua cultura e modo
de viver.

POVOS e Comunidades
Tradicionais. Disponivel em:
<http://portalypade.mma.gov.
br/povos-e-comunidades-

tradicionais>. Acesso em:
30 nov. 2017.
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& Como a obra foi feita?

Promova a leitura compartilhada
do texto com a turma. Pergunte
aos estudantes o que sabem sobre
a chamada musica caipira.

A musica caipira nasceu e se de-
senvolveu especialmente nas areas
rurais das regides Centro-Oeste e
Sudeste do Brasil. Geralmente, é
cantada a duas vozes. Cada cantor
canta uma melodia diferente, mas
as duas se encaixam, no que cha-
mamos de harmonizacéo vocal: as
notas cantadas por cada um sdo
diferentes, mas estdao em harmonia
entre si e com o acompanhamento
instrumental. Existem diversos ti-
pos de musica caipira, como a toa-
da e amoda de viola. Procure apre-
sentar alguns exemplos para os
alunos, mostrando a diversidade
desse tipo de criagdo musical.

Ao falar daviola e apreciar aima-
gem do instrumento com os estu-
dantes, explique suas diferencas
em relagdo ao violdo. Se possivel,
leve os instrumentos para a sala de
aula, para que os alunos possam
observa-los mais de perto. A viola
caipira tem o corpo menor que o
do violdo e é mais cinturada. O vio-
lGo pode ter cordas de aco ou de
nailon, j& as violas s6 usam cordas
de ago. O violdo tem seis cordas. A
viola caipira tem dez cordas, orga-
nizadas em cinco pares. Isso quer
dizer que, na prética, cada par é
tocado pelo violeiro sempre junto
— como se fosse uma corda so.

A afinag3o refere-se as notas que
cada corda do violdo ou da viola
soam. A afinacdo das seis cordas
do violdo é assim: (da mais fina para
a mais grossa, ou de baixo para
cima) Mi, Si, Sol, Ré, L4, Mi. J4 a
viola pode ter vérias afinacdes di-
ferentes, dependendo da regido.
Umas das mais comuns é: (os pares
de cordas, de baixo para cima) Ré,
L4, Fa#, Ré, La; ou ainda Mi, Si,
Sol#, Mi, Si. Sé o fato de as afina-
¢coes serem diferentes ja faz com
que esses dois instrumentos, em-
bora parecidos, sejam tocados de
maneira diversa e produzam sons
bastante distintos também.

Livro

& Como a obra foi feita?

Um elemento muito importante do espetdculo Caminho da roga ¢ a viola.
Vocé conhece esse instrumento musical?

Aviola é um instrumento de cordas parecido com um violdo. Observe a ima-
gem de um violdo e a de uma viola. Que diferencas vocé percebe entre esses
instrumentos?

Stock Photos/Latinstock

» Violao.

» Viola caipira.

Resposta pessoal. Comente com os alunos que a viola € menor, com a cintura mais
acentuada e encordoada com dez cordas, agrupadas duas a duas, sendo algumas de
aco e outras revestidas de metal, enquanto o violdo tem seis cordas encordoadas
individualmente.

Além de ser o objeto magico que é encontrado pelas personagens, a viola
também é usada para contar a histéria em diversas cenas de cantoria de musicas
caipiras tradicionais. O espetaculo Caminho da roga valoriza a musica caipira,
apresentando-a como uma tradigdo que precisa ser preservada.

O que vocé pensa sobre isso?

O o>

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...

NEPOMUCENO, Rosa. Mdsica caipira: da roca ao rodeio. Sdo Paulo: Editora 34, 2001.

O livro traga um panorama sobre a histéria e os principais personagens da musica cai-
pira no Brasil, como Tonico e Tinoco, Cascatinha e Inhana, Inezita Barroso e Tido Carreiro.
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Sa

ba mais )

A viola e a cultura caipiras sdo temas de diversas manifestacdes artisticas. Um exemplo
bastante conhecido na histéria da arte no Brasil € a pintura O violeiro, do artista brasileiro
Almeida Janior (1850-1899). Descreva o que vocé estd vendo: O que vocé acha das cores
utilizadas pelo artista? Elas lhe transmitem alguma sensacdo? Que musica vocé acha que

o violeiro esta tocando?

Também chamada de moda de
viola, a musica caipira se caracteriza
pelos solos do instrumento e longos
versos intercalados por refrées, con-
tando fatos histéricos ou aconteci-
mentos marcantes da vida do com-
positor, em geral, ligados ao amor e
a paixao.

Outra caracteristica importante
desse tipo de musica é o canto a
duas vozes.

» O violeiro (1899), de Almeida Janior
(6leo sobre tela, de 141 cm x 172 cm).

&
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Sugestéo de...

Site

Visite a radio Raiz Caipira, emissora na internet que toca somente
musicas caipiras: <http://raizcaipira.com/>. Acesso em: 11 out. 2017.

As artistas utilizam a contacdo de histérias a fim de valorizar o vocabulario

proprio dos caipiras e a importancia da tradigao oral.

Pessoas de todos os lugares contam histérias para divertir, entreter, relembrar,

ensinar ou simplesmente conviver! Durante muito tempo, os povos transmitiram

seus saberes e sua cultura por meio da contagdo de histérias, ou seja, pela tra-

digdo oral, j& que ndo costumavam ter um registro escrito dos conhecimentos

adquiridos ao longo do tempo.

Por meio das histérias, temos a possibilidade de conhecer diferentes culturas

e também de mostrar aos outros quem somos, de onde viemos e quais sdo

nossos desejos.

Portanto, contar histérias é uma das maneiras de afirmar a prépria identidade!

@ A BNCC nestas paginas
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Neste momento, os alunos terdo a oportu-
nidade de apreciar e reconhecer uma mani-
festacdo do teatro, além de conhecer elemen-
tos que fazem parte do patriménio cultural
material e imaterial brasileiro, principalmente
dos povos do campo, bem como elementos
constitutivos e propriedades sonoras da mu-
sica, por meio do estudo sobre a viola caipira
e o violdo.
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Texto complementar

Viola

A histéria da viola comeca
com a chegada dos mouros a pe-
ninsula Ibérica. Os drabes trouxe-
ram consigo instrumentos até
entao desconhecidos do povo
europeu: o rebab, que deu origem
aos instrumentos de arco que uti-
lizamos, e o oud, genitor, no Oci-
dente, de todos os instrumentos
de cordas dedilhadas que possuam
um braco em que as notas possam
ser modificadas. Da mesma forma
que os povos foram se misturan-
do, suas culturas se amalgamaram
de forma singular e no século XII
ha relatos da existéncia de uma
guitarra latina, a mae das violas
portuguesas. J& na época dos
grandes descobrimentos a viola
era um instrumento de plena po-
pularidade na expressao musical
portuguesa da corte e também do
povo. [...]

E com essa forca que esse
instrumento chega na terra de
Pindorama e aos poucos vai crian-
do sua personalidade brasileira a
ponto de receber, hoje, inimeros
atributos da terra, como viola cai-
pira, viola cabocla, viola nordes-
tina, viola sertaneja, viola brasilei-
ra. Inventarios revelam a presen-
ca do instrumento no Brasil desde
o final do século XVI e é sabido
que os jesuitas utilizavam a musi-
ca como instrumento de cateque-
se dos indigenas. [...]

A medida que essa mistura,
originada da uniao dos portugue-
ses com as indias, ia se configu-
rando, uma nova maneira de sen-
tir e entender o mundo ia surgin-
do. Culindria, percepcao da terra,
do tempo, musica, etc. A rica
musicalidade do povo portugués,
suas cantigas, seus cantos de tra-
balho, foram se misturando a rit-
mos ja existentes na terra. Lem-
bremos que esses bastardos cha-
mados caipiras foram ninados
com melodias indigenas. Poste-
riormente é incorporada a poten-
te musicalidade dos negros.

VILELA, Ivan. Na toada da viola.
Revista USP, Sao Paulo, n. 64,
p. 76-85, dez./fev. 2004-2005.

Disponivel em: <www.revistas.

usp.br/revusp/article/viewFile/

13392/15210>. Acesso em:
2 dez. 2017.




® Contar histérias para
qué?

No espetaculo Caminho da
roca, o grupo As Meninas do Con-
to valoriza a contacdo de histérias
e o repertério de mitos, lendas e
causos associado a cultura caipira.
Aproveitamos essa caracteristica
da peca para abordar a figura do
contador de histdrias, que esté na
base de qualquer tipo de atuagéo.

Como de costume, leia o texto
com os alunos e peca que obser-
vem as imagens, deixando-os falar
livremente sobre o que veem. Per-
mita que os estudantes manifes-
tem sua opinido e esclarega as
possiveis ddvidas que surgirem.

Em seguida, direcione a discus-
sédo propondo algumas questdes:
“Quantos modos diferentes de
contar histérias séo retratados nas
imagens? Vocés conseguem
descrevé-los?”; "Onde as pessoas
estdo em cada imagem? Como sao
suas vestimentas?”; “Que tipo de
histérias vocés acham que estéo
sendo contadas?”; “Vocés acham
que contar histérias é uma tradicéo
antiga? Por qué?”; “Na opinido de
vocés, a contacido de histdrias é
uma tradicdo de diversas culturas?
Por qué?”. Destaque que as cenas
retratadas representam distintos
lugares do mundo e estimule os
alunos a comparé-las, buscando
identificar as semelhancas e as di-
ferencas entre elas.

As histérias tém papel importan-
te no desenvolvimento das crian-
¢as, pois enriquecem a imaginacao
delas e auxiliam na organizagéo do
discurso. A contacdo de historias
¢é, ainda, uma valiosa experiéncia
de interagdo, que possibilita o res-
gate de meméorias culturais e/ou
afetivas. Ao longo deste capitulo é
fundamental que os alunos estrei-
tem o contato com esse universo.

E importante que eles tenham
contato com outros contadores.
Oriente-os em buscas de sites con-
fidveis na internet, sugira que assis-
tam a programas infantis que apre-
sentem quadros de contacio e,
sobretudo, convide membros da
comunidade para contar historias
para a turma.

& Contar historias para qué?

Contar histérias € uma pratica muito antiga e surgiu da necessidade que os
seres humanos tém de se expressar.

Vocé sabia que mesmo antes de a escrita ser inventada as pessoas tinham o
costume de contar histérias? Por isso, dizemos que essa foi uma das primeiras

formas encontradas para perpetuar as narrativas e os ensinamentos.

A contacdo de histérias ndo faz
parte da cultura de um sé povo. Ela
é uma das tradigdes mais importan-
tes de varios povos do mundo.
Diversas maneiras de contar histé-
rias surgiram ao longo do tempo e
em diferentes lugares.

Vamos conhecer algumas formas
de contar histérias?

perpetuar:
fazer existir para sempre.

» Mulher refugiada
conta histérias para
criancas durante
evento do Dia Mundial
do Refugiado.
Damasco, Siria, 2016.

O o>
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» Criangas acompanham uma contagao de histéria
durante a sexta edicdo dos Encontros Itinerantes
das Artes da Palavra e da Linguagem. Brazzaville,
Congo, 2013.

» Indigena guarani conta

da aldeia Pindo-Te,
Pariquera-Acu,
Sao Paulo, 2010.

! » Kamishibai, o
tradicional teatro japonés
de pinturas em papel.
Quioto, Japao, 2013.

© A BNCC nestas piginas

Site

Na pégina oficial da contadora Marina
Bastos, sdo publicados videos com novas
historias toda semana. Disponivel em:
<www.youtube.com/user/MarinaBastos
Atriz/videos>. Acesso em: 2 dez. 2017.
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Elementos da linguagem

Neste momento, ac aprender mais sobre a
contagdo de histérias e participar de jogos
teatrais, os alunos terdo a oportunidade de
descobrir teatralidades na vida cotidiana,
identificando elementos teatrais como a di-
versidade de personagens e narrativas, a ges-
tualidade e as variadas entonagdes de voz.

histérias para criancas

Guyot-Ana/Only World/Onl




Atividade préatica

@ Que tal experimentar participar de jogos teatrais? Vamos comecar com o jogo

da “blablagao”.
{(1)Um aluno seré o vendedor e o (3)O vendedor deve usar expres-
restante da turma sera a plateia. sdes corporais e variar as sonori-

dades de sua fala, enfatizando

da editora

alguns pontos para vender seu
produto.

Q

na Resek/Arquivo
-

da editora

na Resek/Arquivo

(4) A plateia poderé se manifestar,
fazendo perguntas sobre o pro-
duto.

da editora

PODE SER LIGADO
NUMA TOMADA QUANTO

ML oUSTAISB07  [<
) £
J

Sl

4

Resek/Arquivo

(2)O objetivo do vendedor sera

convencer a plateia a comprar

seu produto falando uma lingua
inventada, a “blablagdo”.

» CAPTULO 3 o
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Leitura complementar

OLIVEIRA, Ménica Ferreira Gaspar de. Diversos dias: uma vivéncia teatral colaborativa
da poética da plenitude do ser. Monografia (Licenciatura em Artes Cénicas). Brasilia:
Universidade de Brasilia, 2013. Disponivel em: <http://bdm.unb.br/bitstream/10483/
7573/1/2013_MonicaFerreiraGaspardeOliveira.pdf>. Acesso em: 2 dez. 2017.

O trabalho relata a construcdo colaborativa de um espetéculo teatral com a participa-
cdo de pessoas com deficiéncia, mostrando o potencial inclusivo das artes cénicas e
também dos jogos teatrais propostos por Viola Spolin.

Atividade pratica

Os jogos teatrais tém a funcéo

de promover a integragao, a criati-
vidade e a comunicacio. Para a
realizagdo deles, é preciso que
vocé esteja familiarizado com al-
guns dos pressupostos do trabalho
de Viola Spolin.

Texto complementar
O jogo

Viola acredita que ninguém
ensina nada a ninguém e que
aprender esté relacionado a
vivenciar. Nesse contexto, o
jogo se configura em uma for-
ma natural de atividade em
grupo e propicia o envolvimen-
to e aliberdade pessoal neces-
sarios para a experiéncia.

Talento

A ideia de talento ou falta
dele ndo deve ser considerada
em uma situagdo de jogo. Para
Viola, ter talento significa ape-
nas possuir maior capacidade
individual para determinada
experiéncia. J& potencial é
algo que todos tém.

Apresentacao

N&o determine como deve
ser o desenvolvimento do jogo
esperando que os alunos ape-
nas o cumpram. Caso néo en-
tendam a proposta, apenas os
esclareca sobre o foco da ac3o.

Instrucao

Ainstrucado serve para que o
aluno mantenha o foco no pon-
to de concentracdo do jogo.
Vocé pode dar novas instru-
¢Oes sempre que necessario,
mas as criangas devem escuté-
-las sem interromper o jogo.

Avaliacao
A avaliagdo é sempre feita
ao final de cada jogo, porém
néo existe certo e errado na
experiéncia criativa. Todos po-
dem e devem participar desse
momento. Essa precisa ser
uma situacéo de conversa, de
troca de ideias, com o objetivo
de construir coletivamente o
entendimento e as observa-
¢coes do préprio jogo.
Elaborado pelos autores.
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A tradicao oral

Ao conversar com os alunos so-
bre a tradicdo oral, é fundamental
destacar o papel da oralidade na
formagdo do patriménio cultural
imaterial e sua importéncia na pre-
servacdo de saberes, tradicdes,
habitos e histérias que caracteri-
zam e marcam um povO Ou Uma
comunidade.

Paraintroduzir o tema da oralida-
de e das histdrias passadas de ge-
ragdo em geracdo, uma boa estra-
tégia pode ser fazer com que os
proprios estudantes percebam esse
fenémeno em suas vidas e familias.
Pergunte a eles se ha alguma histo-
ria contada regularmente na familia
deles, como do nascimento de al-
guém, de migracéo, etc.

Vocé também pode usar como
exemplo historias da prépria regido
ou da cidade, que todos conhegam
e ja tenham sido contadas varias
vezes, por diferentes pessoas. E
possivel, neste momento, estabe-
lecer relagdes com a pergunta “A
arte pode construir lugares?”. Per-
gunte aos alunos de que forma, ao
serem conhecidas por membros de
uma mesma familia ou comunida-
de, histérias como essas podem
caracterizar ou representar um gru-
po de pessoas ou um lugar.

Arte e Geografia

Peca aos estudantes que leiam
o boxe e retome a pergunta “A arte
pode construir lugares?”. Incentive
uma discussdo de modo que con-
sigam identificar como uma narra-
tiva pode representar um lugar ao
tratar e tornar permanentes suas
caracteristicas, personagens, mitos
e costumes.

Quando trabalhamos a interdis-
ciplinaridade, um aspecto impor-
tante é mostrar similaridades e
didlogos entre procedimentos ou
objetos de estudos. Neste capitu-
lo, estamos estudando o teatro, a
musica e também algumas tradi-
¢coes regionais brasileiras, especial-
mente as historias e os costumes
da cultura caipira. Muitas dessas
histérias sdo tipicas de regides es-
pecificas nas quais se desenvolve-
ram. O mapeamento de territorios
e regides pode ser uma forma de
conversar com a turma sobre pon-
tos de encontro entre a Arte e a
Geografia.

A tradicao oral

Mesmo nos tempos atuais, com tantos livros, revistas, qua- @ adereco:
acessoério cénico
para vestir ou

histérias oralmente se mantém — muitas vezes acompanhado por | decorar.

drinhos, filmes, programas de TV, jogos e sites, o ato de contar

musica, bonecos e aderecos.
O conjunto dessas histdrias faz parte da tradigdo oral de um povo.

» Contacdo de histéria durante o Festival Pororoca de Contacéo de Histérias, Belém, Para, 2015.

Arte @ Geografia

Assim como muitos artistas, que buscam resgatar e valorizar a cultura dos lugares,
suas tradicdes e mitos, os gedgrafos também estudam como as pessoas se identificam,
conforme o lugar onde vivem.

O trabalho do gedgrafo relaciona-se com a busca de praticas culturais diversas e
caracteristicas de cada local.

Por isso, estas duas formas de olhar o mundo se complementam: as pesquisas dos
geografos ajudam os artistas a criar obras de arte inspiradas pelas culturas tradicionais!

Q »

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

@ Interdisciplinaridade: Arte e
Geografia na BNCC

Territério e diversidade cultural

Neste momento, os alunos poderéo refletir
sobre os componentes de culturas afro-bra-
sileiras, indigenas, mesticas e migrantes em
seus lugares de vivéncia e em suas historias
familiares.
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Atividade préatica

O Expressando-se com o corpol!

(1) Boneco de pau.

a.

Ao comando do professor, an-
de como um boneco: peito
para fora, barriga para dentro,
ombros retos, passos regula-
res, joelhos altos, bracos tam-
bém com movimentos regula-
res, cabeca erguida e virada
para a frente.

Fixe o olhar em um ponto e va
até ele; ao atingi-lo, fixe-o em
outro; ao chegar, busque um
terceiro; e assim por diante.

Nao se distraia, ndo olhe pa-
ra os lados nem se desvie do
caminho.

(2)Enfim, em casa!

a.

b.

Para continuar, imagine que
estd chegando em casa, can-
sado, depois de um dia frio.

Faca de conta que esté tirando
o casaco, o gorro, a blusa, os
sapatos e as meias, uma peca

Joana Resek/Arquivo da editora

depois da outra, rapidamente,
e jogue tudo bem longe.

@O que € que eu fui fazer?!

a. Porfim, faca de conta que es-
té lavando louca e, de repen-
te, uma pilha de pratos escor-
rega de suas maos.

o

Para piorar a situagdo, é a lou-
ca preferida da familia!

c. Reproduza o som dos pratos
que se quebram na pia.

o

Finalize a cena fazendo gestos
aflitos e vigorosos, que de-
monstrem seu desespero e a
impoténcia diante do desas-
tre que esta por vir.

<5
v v / ;\
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Joana Resek/Arquiv

Joana Resek/Arquivo da editora

Atividade pratica

Antes de comecar, organize as
carteiras em circulo ou encoste-as
na parede, deixando um bom es-
pago no centro da sala. Os exerci-
cios devem ser realizados nessa
drea. Os alunos vao participar
como atores e também formarao a
plateia. Vocé seré o diretor. Sempre
dé inicio as atividades com um
exercicio de concentracgéo.

Oriente os alunos nestas primei-
ras atividades de experimentagdo
com o teatro. Vocé pode, por
exemplo, ditar o ritmo batendo
palmas e caminhar com os alunos.
Depois, pode ser o guia para os
exercicios de aquecimento corpo-
ral. E interessante criar estimulos
para que todos participem das
atividades.

Texto complementar

Sobre os jogos teatrais, vale
ressaltar, como apontado
pela professora Maria Lucia
de Souza Barros Pupo em re-
senha do livro Jogos teatrais
na sala de aula: um manual
para o professor (Perspecti-
va, 2007), de Viola Spolin, que
eles:

[...] na contramao da énfase
na inventividade, interpretacao
ou dramaturgia — procuram pro-
mover a experiéncia do acordo
tacito coletivo. Neles, a fabula
nao é ponto de partida, mas de-
corréncia da acao e a “fisicaliza-
¢ao” de objetos, lugares, emocoes
- eixos da aprendizagem teatral
— esta sempre vinculada a escuta
cuidadosa do companheiro. Ao
entrar em relacao com o parceiro
de jogo e com ele construir fisi-
camente uma ficcao partilhada
com os jogadores da plateia,

@ A BNCC nestas paginas
Elementos da linguagem

Matrizes estéticas culturais
I« EF15AR24

Patriménio cultural

» CAPITULO 3 @

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Neste momento, ao tomar contato com a
nocdo de tradicdo oral, os alunos terdo a
oportunidade de caracterizar histérias de di-
ferentes matrizes estéticas e culturais, conhe-
cendo e valorizando o patriménio cultural
imaterial. Eles também participardo de jogos
teatrais, descobrindo teatralidades da vida
cotidiana e identificando elementos teatrais.

aprende-se como se dé a signifi-
cacao no teatro. “Sem parceiro
nao ha jogo”, a maxima recorren-
te da autora, ilustra bem o cami-
nho proposto. De modo coerente
com a premissa do “learning by
doing” [aprender pelo fazer], o
professor nao é chamado a expli-
car ou demonstrar, mas sim a
favorecer a autodescoberta.
PUPO, Maria Lucia de Souza
Barros. Jogos teatrais na sala de
aula: um manual para o professor.

In: Sala Preta (USP), v. 7, p. 261-
-263, 2007.
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Quem conta um conto
aumenta um ponto
Um aspecto importante ao se

falar em tradic&o oral é ressaltar as Quem conta um conto aumenta um ponto
modificagdes que ddo origem as
diferentes versdes das histdrias.
Uma mesma narrativa pode variar
de pais para pais, de regido para enredo sdo alterados ou incorporados e as histérias vao se modificando.

Transmitidas de geragdo em geragao, as histérias contadas oralmente podem
ser transformadas a cada nova narragdo. Personagens, lugares e detalhes do

regido ou mesmo de contador para Alguns contadores de histéria fazem essas mudancas de proposito, para
contador. Os nomes dos persona-

gens, o cendrio e o desfecho po- aprimoréa-las. Outros, no entanto, simplesmente ndo se lembram de todos os
1

dem mudar, dependendo de onde detalhes e inventam algumas partes!
e por quem a histéria estd sendo Observe as imagens abaixo.
contada.

Oriente os alunos na interpreta-
¢do da imagem. Nesta narrativa
visual, Bela Adormecida decide ndo
viver “feliz para sempre” ao lado do
principe que a acordou. Faga algu-
mas perguntas aos alunos: "Quem
é a contadora da histéria?”; “Quem
é o seu ouvinte?”; “Vocés conhecem
os personagens da histéria que ela
estd contando?”; “"Quem s3o?”;
“Como vocés descobriram isso?”;
“Na opinido de vocés, por que a
narradora mudou a histéria? Sera
que se esqueceu de um trecho
dela? Sera que quis deixar a historia
mais divertida?”; “O ouvinte perce-
beu que a histéria foi mudada? Por
que vocés acham isso?”.

Ao final, proponha aos estudan-
tes narrar e registrar por escrito a
histéria visual apresentada na pa-
gina. A atividade podera ser rea-
lizada por pequenos grupos de
trés a quatro alunos. Depois, cada
grupo pode indicar um represen-
tante para contar sua histéria para \ e B
aturma. J ol s

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

IS e) EF15AR18 Que histdria é essa?

. O que a contadora mudou na histéria?
Elementos da linguagem

@ vore:»

Neste momento, os alunos terdo
2 oportunidade de cultivar a per- Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
cepgdo, o imaginario, a capacidade =
de simbolizar e o repertério ficcio- Sugestéo de...
nal em uma contagao de histdrias,

- . : Livros
além de descobrir teatralidades na o )
vide estidians @ identFear alemen- ARRABAL, José. Lendas Brasileiras — Norte, Nordeste e Sudeste. Sdo Paulo: Paulinas,

tos do teatro por meio da partici- 2001.
pagao em jogos teatrais. ARRABAL, José. Lendas Brasileiras — Centro-Oeste e Sul. Sdo Paulo: Paulinas, 2004.

Em dois volumes, o autor recria lendas aterrorizantes, divertidas e encantadoras de
todas as regides do Brasil.
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Atividade prética

Atividade pratica
Para realizar esta atividade, peca

com antecedéncia aos alunos que
tragam de casa algum objeto de

& Objetos viram histérial

(1) Para esta atividade, traga de casa um objeto de que goste muito. Todos os

alunos da turma deverao justificar sua escolha.

@O professor guardara todos os objetos em uma caixa e iniciard uma narra-
tiva. Em seguida, escolhera alguém para dar continuidade a histéria.

S

N

(3) O aluno escolhido para dar seguimento & histéria tera de introduzir em sua
fala uma mencéo ao objeto retirado aleatoriamente da caixa. Quando ter-

Joana Resek/Arquivo da editora

minar seu trecho, escolherd um colega para continuar.

(4) O jogo continua dessa mesma forma até que todos tenham participado. E
bom lembrar que cabe ao Ultimo narrador arrematar a histéria com um final

interessante!

Vgrrsgi

rrrs

que gostem muito. Nos jogos tea-
trais, vocé pode estimular os estu-
dantes a usar todos os sentidos. Ao
vivenciar atividades de desenvolvi-
mento das percepcdes visual, tatil,
espacial, sonora e gestual, eles tam-
bém aprimoram as técnicas de im-
proviso e de contagdo de histdrias.

Comece orientando os alunos
sobre o que deve ser feito. Avise
que € importante manter a aten-
cdo na narrativa desde o inicio,
porque a qualquer momento eles
podem ser escolhidos para conti-
nuar a historia.

Ao terminar a atividade, sentem-
-se em roda para conversar e co-
mentar o que acharam do jogo. O
resultado dessa conversa pode ser
sintetizado em uma histdria em
quadrinhos roteirizada e desenha-
da por cada aluno, com canetinhas
e papel sulfite, em que eles podem
expor as sensacdes que experi-
mentaram ao participar do jogo.

Para ajudé-los a refletir, faca per-
guntas como: “Quais eram suas
expectativas antes do jogo?”; “Elas
foram frustradas ou superadas? Por
qué?”; “Que sensagdes vocés vi-
venciaram?”; “Foi divertido?”; “Foi
facil improvisar?”.

Aproveite esse momento tam-
bém para conversar com os alunos
sobre alguns conceitos que podem
ser mobilizados a partir do jogo.
Ressalte que a arte de contar histé-
rias esta presente nas culturas de
diversos povos e se mantém no de-
correr do tempo e que para contar
historias oralmente usamos a imagi-
nagdo e a criatividade ao improvisar.

Joana Resek/Arquivo da editora

» CAPITULO 3 e

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Texto complementar

[...1 Os jogos teatrais sao intencionalmente dirigidos para o outro.
O processo em que se engajam os sujeitos que “jogam” se desenvol-
ve a partir da acao improvisada e os papéis de cada jogador nao sao
estabelecidos a priori, mas emergem a partir das interacoes que
ocorrem durante o jogo. A finalidade do processo é o desenvolvi-
mento cultural e o crescimento pessoal dos jogadores através do
dominio e uso interativo da linguagem teatral, sem nenhuma preo-
cupacgao com resultados estéticos cénicos preconcebidos ou artisti-

camente planejados e ensaiados. O principio do jogo teatral é o mes-
mo da improvisacao teatral e do teatro improvisacional, isto é, a co-
municacao que emerge a partir da criatividade e espontaneidade das
interacoes entre sujeitos mediados pela linguagem teatral, que se
encontram engajados na solug¢ao cénica de um problema de atuacao.

JAPIASSU, Ricardo Ottoni Vaz. Jogos teatrais na escola publica.

Rev. Fac. Educ., Sao Paulo, v. 24, n. 2, p. 81-97, jul. 1998.

Disponivel em: <www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=
S010225551998000200005&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 2 dez. 2017.
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& Outros trabalhos do
grupo As Meninas do
Conto

Antes de iniciar a leitura compar-
tilhada do texto e de conduzir a
apreciagdo das imagens, é interes-
sante motivar os estudantes a in-
vestigar as obras, a trajetdria e as
caracteristicas dos trabalhos do
grupo As Meninas do Conto.

Inicie a conversa perguntando o
que podemos elencar como carac-
teristicas do trabalho teatral do
grupo a partir do que ja estudamos
sobre ele. Para isso, fagca perguntas
como: "Que tipo de histdrias As
Meninas do Conto apresentam em
seus espetaculos?”; “De onde vém
essas histdrias?”; “Elas escrevem
essas historias?”; “Sera que elas
sempre trabalham com histérias
desse tipo?”; “Como elas criaram
o espetaculo que estudamos?”;
“Quantas atrizes ha no grupo?”,
“Serd que ha mais atrizes nas ou-
tras pecas do grupo?”; “Seréd que
sdo sempre as mesmas atrizes?”.
Anote na lousa aquilo que os estu-
dantes ja sabem sobre o grupo e o
que mais gostariam de saber.

Depois de elencar as perguntas,
duvidas e curiosidades acerca do
grupo, inicie a leitura compartilha-
da do texto. Durante a leitura, re-
tome as questdes levantadas ante-
riormente com os alunos e chame
a atencéo deles sempre que apa-
recer uma informacdo que respon-
da a alguma delas.

Leia as informacdes sobre um
trabalho de cada vez e promova a
apreciagdo das imagens corres-
pondentes. Peca aos alunos que
observem os figurinos, por exem-
plo, e os comparem com os utiliza-
dos no espetaculo Caminho da
roca. Nesse momento, faca per-
guntas como: “Como s&o os figu-
rinos desses outros espetaculos?”;
“Eles se parecem com os figurinos
do espetéaculo Caminho daroca?”.

Ao final, se julgar conveniente e
houver interesse da turma, propo-
nha uma pesquisa mais aprofunda-
da sobre algum dos outros traba-
lhos do grupo.

s do Conto

Beto Amorim/Acervo A

& Outros trabalhos do grupo As Meninas do Conto

Além do espetaculo Caminho
da roca, o grupo As Meninas do
Conto tem outras pegas em seu
repertério. Vamos conhecer algu-
mas delas?

» Cena do espetaculo A princesa
Jia, do grupo As Meninas do
Conto. Sao Paulo, 2002.

O primeiro espetaculo apresentado pelo grupo foi a encenagédo de um con-
to da tradi¢do oral brasileira, registrado pelo escritor brasileiro Luis da Camara
Cascudo (1898-1986), um dos mais importantes folcloristas brasileiros. Entre as
obras da narrativa oral que ele registrou estd o conto A princesa Jia, que tam-
bém dé nome ao espetéculo do grupo As Meninas do Conto.

A encenagédo tem poucas alteragdes no texto em relagdo ao conto original,
que narra a histéria de um casal que tinha trés filhos. Quando os filhos cresceram,
foram procurar um trabalho e um caminho na vida. Enquanto os dois mais velhos
foram morar em uma cidade vizinha, o filho mais novo foi para um castelo onde
morava uma jia, que é outro nome para sapa. SO que o rapaz nado sabia que
essa sapa era uma princesa a espera de seu desencantamento!

Outra peca que faz parte do repertério do grupo ¢ As velhas fiandeiras, que
une elementos das tradigbes europeia e brasileira, uma vez que se baseia no
conto As fiandeiras, dos irmaos Grimm, e no conto As trés velhas, registrado por
Cémara Cascudo. O espetaculo conta a histéria de uma menina que ndo gostava
de fiar, mas um dia é levada ao palacio
da Rainha, onde se vé obrigada a fiar
uma enorme quantidade de la. Com a
ajuda de trés velhas muito esquisitas,
ela muda seu destino.

» Cena do espetaculo As velhas
fiandeiras, do grupo As Meninas do
Conto. Sao Paulo, 2012.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Neste momento, ao conhecer outros traba-
lhos do grupo As Meninas do Conto, os alunos
terdo a oportunidade de reconhecer e de apre-
ciar formas distintas de manifestaces do teatro,
cultivando a percepcéo, o imaginario, a capa-
cidade de simbolizar e o repertdrio ficcional.
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Assim também aprendo

Para ajudar os estudantes a for-

mar e a expressar opinioes acerca

O espetaculo Bruxas, Bruxas... e mais de obras de arte, reveja com eles
as imagens dos espetaculos do
grupo As Meninas do Conto e in-
centive-os a identificar os aspectos
gens e tradi¢des se dirigem a um encontro que mais lhes chamaram a atencao
anual para trocar receitas, feiticos e histo- em relagao a essas montagens. Es-
timule-os a dar exemplos que jus-

tifiquem seu ponto de vista sobre
mo esse? O que serd que acontece 13? a obra.

Bruxas! marcou os 15 anos de existéncia
do grupo. Nele, bruxas de diferentes ori-

Beto Amorim/Acervo As Meninas do Conto

rias. O que vocé acha de um encontro co-

Proponha que conversem em
pequenos grupos e, depois, pro-
mova a elaboracdo de uma sintese
coletiva do que discutiram. Cada
grupo pode falar a respeito das

» Cena do espetéculo Bruxas, aprecia¢des das imagens, das ati-

Bruxas... e mais Bruxas!, do vidades que realizaram, procuran-

grupo As Meninas do Conto. do identificar o que aprenderam

S30 Paulo, 2012. ,

com os estudos do capitulo.

Antes de iniciar a escrita do tex-

to coletivo, retome com a turma as

etapas que podem seguir para

construir um texto critico:

¢ |dentificar aspectos que reco-
nhecem como caracteristicas
marcantes no trabalho do grupo
As Meninas do Conto.

® Levantar asimpressdes que tive-
ram sobre o espetaculo Cami-
nho da roga e sobre os outros
trabalhos do grupo.

* Argumentar em defesa de seu
ponto de vista, explicando as
razdes pelas quais gostaram ou

Sobre o grupo

) Formado em 1995, o grupo As Meninas do
Conto pesquisa as narrativas que fazem parte do
imaginério brasileiro.

A forma de narrar histérias, mitos e lendas cria-
da pelo grupo tornou-se referéncia na arte narrati-
va, pois valoriza o ator-narrador, ou seja, o ator que
conta histdrias.

O sucesso do grupo vem da comunicagdo com
o publico infantojuvenil.

O grupo ganhou muitos prémios ao longo de
sua trajetéria, entre eles o da Associagdo Paulista
de Criticos de Arte (APCA), nos anos de 2004, 2009

e 2012. ~
» Integrantes do grupo As Meninas | nao da obra.
do Conto. Sao Paulo, 2012. " e Criar um titulo adequado ao tex-
! to que ajude o leitor a antecipar
o tipo de critica que encontrara.
Assim também aprendo Em seguida, registre na lousa
o uma sintese do que foi discutido
@@ O que vocé achou do trabalho do grupo As Meninas do Conto? Converse com os por toda a turma em cada etapa.
colegas e o professor e registre a opinido da turma sobre a obra do grupo em um Depois, peca aos alunos que co-
texto coletivo. piem o texto em uma folha a parte
® para arquiva-lo no portfdlio.

» CAPITULO 3 Q

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...

Leitura complementar
KOUDELA, Ingrid Dormien. A nova proposta de ensino do teatro. Sala Preta (USP), v. 2,
p. 233-239, 2002.

O artigo discute varios aspectos relacionados ao ensino do teatro na escola, dentre eles
formas de apreciacdo e de anélise de espetaculos teatrais pelos alunos.
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® Ampliando o repertério
cultural

Contadores africanos

Converse com os alunos sobre o
que sabem a respeito do continen-
te africano. Caso esse conteldo
ainda ndo tenha sido abordado por
outros componentes curriculares,
introduza-o por meio da exploragao
do mapa-mundi e das informagdes
apresentadas no Livro do Estudan-
te. O mapa reproduzido ndo tem o
intuito de mostrar em detalhes cada
um dos paises, mas sim contextua-
lizar a localizacio da Africa em rela-
¢ao aos outros continentes.

E importante lembrar que em
vérias regides da Africa encon-
tram-se grupos que buscam pre-
servar modos de vida e valores
tradicionais, mas que o continente
ndo escapou do processo de mun-
dializagdo da economia, que esta-
beleceu a padronizacdo da produ-
cdo e dos habitos de consumo em
escala planetaria. As identidades
locais encontram formas privile-
giadas de afirmacg&do nas varias
modalidades artisticas — por
exemplo, nas dancas e nos ritmos
musicais.

Texto complementar

Os griots e as griottes sao
gente da palavra e da musica; ca-
pazes de verdadeiras acrobacias
linguisticas, eles sdo cantores,
contadores, genealogistas, histo-
riadores, trovadores e a0 mesmo
tempo loucos e bufoes. Eles sao
acompanhados por numerosos
instrumentos musicais [...]. Eles
sdao, além disso, mediadores e
mensageiros, indispensaveis den-
tro de uma sociedade na qual sao
os Unicos a poder se expressar
livremente. Vivem de louvores que
enderecam aos poderosos, das
narracoes de histérias que decla-
mam nas festas, dos contos mo-
rais que contam ou cantam por
ocasiao das cerimoénias das quais
participam, dos servicos que ofe-
recem quando intervém nos con-
flitos. (STAMM, 1999, p. 63, 64
apud BARBOZA, 2009, p. 44)

BARBOZA, Juliana Jardim.
Vestigios do dizer de uma escuta
(repouso e deriva na palavra).

Tese (Doutorado). Sao Paulo:
Universidade de Sao Paulo, 2009.

& Ampliando o repertorio cultural

Contadores africanos

Vocé sabe onde fica a Africa? O que vocé ja estudou sobre esse continente

e sua populagao?

Planisfério: divisdo politica
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Quilémetros

Como vocé deve ter estudado em Geografia, a Africa é o segundo continen-
te mais populoso do mundo, com mais de 1 bilhdo de pessoas distribuidas em

mais de cinquenta paises.

Muitos povos africanos mantém vivas sua identidade e suas tradi¢gdes culturais
por meio da narragdo de histérias.

Em vérios paises da Africa ociden-
tal, como Burkina Faso e Niger, exis-
tem narradores, cantores e musicos

que sdo responsaveis pela transmissao

oral das tradi¢des de seu povo.

Os griots e as griottes, como sdo
chamados esses guardides da cultura,
sdo homens e mulheres considerados

mestres na arte das palavras e deten-

tores da memoria de seu povo.

O o

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Livro

BERNAT, Isaac. Encontros com o griot
Sotigui Kouyaté. Rio de Janeiro: Pallas,
2013.

No livro, o ator, diretor e professor de tea-
tro Isaac Bernat relata seus 10 anos de convi-
véncia com o griot Sotigui Kouyaté e repensa
o oficio do ator a partir desses encontros.

Adaptad

o de: Maria Elena Simielli. Geoatlas. S50 Paulo: Atica, 2013.

» Griots contando histérias ao som do ngoni,
instrumento musical parecido com uma guitarra,
mas com quatro cordas (a guitarra tem seis cordas).

Sugestao de...

Video

Na péagina oficial do canal TV Brasil no
YouTube é possivel assistir a um video em
que o griot Toumani Kouyaté conta e canta
uma histéria. Se possivel, exiba-o para os
alunos. Disponivel em: <www.youtube.
com/watch?v=AWVeC6kbNHO0>. Acesso
em: 2 dez. 2017.
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Instrumentos que
acompanham a narracao

Ao fazer a leitura das imagens,
incentive a observacao e areflexao
por meio de perguntas como: “Vo-
cés j& viram ou ouviram esses ins-
trumentos musicais?”; “Conhecem
instrumentos musicais parecidos
com eles? Quais?”; "Vocés j& ouvi-
ram pessoas contando histdrias
com musica? Onde?”; “De que for-
ma vocés acham que a musica
pode ajudar a contar uma histo-
ria?”.

Saiba mais )}

Um griot e uma griotte sdo pessoas nascidas em familias
de griots e costumam se casar com pessoas do mesmo grupo.
Quando esses guardides morrem, tém o corpo sepultado
dentro do tronco de um gigantesco baoba — arvore tipica do
continente africano. A ideia € que suas histérias e cancdes
continuem brotando, como os galhos da arvore!

» Garota se banha em acude com baobé ao fundo
na reserva florestal Kirindy, em Madagascar, 2013.

Paul Souders/Corbis/Getty Images

Para que os alunos possam le-
s imagens i estio vantar suas hipé.teses sobre os sons
representadas em proporcio. e materiais dos instrumentos apre-
sentados, retome a leitura das ima-
gens. Oriente-os a examinar deta-
lhadamente as caracteristicas de
cada um dos instrumentos e a ve-
rificar se sdo de percussdo, de cor-
das, de sopro ou elétricos. Incenti-
ve-os a identificar semelhancas
com instrumentos que j& conhe-
cem, como o violdo e o tambor, por
exemplo. Retome conversas ante-
riores sobre os sons e os timbres
dos materiais. Peca que respondam

Instrumentos que acompanham a narracao

Para contar histdrias, os griots e as griottes utilizam ins-
trumentos musicais como o balafon, as harpas e os djembés,
todos caracteristicos de sua cultura. Observe as imagens.

» Djembé: tambores feitos de uma
Unica peca de madeira e cobertos com
pele animal na parte a ser percutida.

Andrew Michael/Alamy/Latinstock

» Harpa do povo Mangbetu,
habitante da Republica

sal Images Group/Getty Images

Democrética do Congo. Além de oralmente as questdes, comparti-
» Balafon: instrumento feito de ser um instrumento musical, lhando suas hipdteses e opinides.
madeira, parecido com o xilofone costuma ser esculpida
(instrumento de tradicdo europeia ornamentalmente. Pode-se notar rpur
tocado em orquestras). Cada uma a representagdo de um rosto ® A BNCC nestas paginas
das barras de madeira produz uma humano na extremidade do Contexto e praticas

nota especifica quando percutida. braco da harpa nessa imagem.

Como vocé imagina o som de cada um desses instrumentos? Com que ma- Contextos e praticas
teriais eles sdo feitos? Vocé acha que o material usado influencia no som I EF15AR S |

i ? . . .
que o Instrumento produz. Matrizes estéticas culturais

P er15AR24 |
Sugestao de... i v oA .
Livro : Patriménio cultural
. ENTRE 0/Ri0 NS
Para conhecer tradices, festas e musicas do continente L, Eashuvens BNCC m

africano, leia Entre o rio e as nuvens: algumas histérias africanas, | =%
de Katia Canton e Dudi Maia Rosa (DCL, 2003). Este livro faz parte

Neste momento, ao conhecer os
da colegao Arte conta historias.

griots e griottes e alguns dos instru-

mentos musicais que eles utilizam,

» CAPITULO 3 Q os alunos terédo a oportunidade de
apreciar formas distintas de ex-

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido. presséo musical e do teatro, carac-

terizando histérias de diferentes

matrizes estéticas e culturais e,
assim, conhecendo e valorizando
MUsica o patriménio cultural e imaterial de

Se possivel, ouca com os alunos a can- matriz africana.

cao "Africa”, do grupo Palavra Cantada,
como forma de sensibilizar a turma para
o trabalho com a sec&o. A cifra pode ser
encontrada no site oficial do grupo. Dis-
ponivel em: <http://palavracantada.com.
br/cifra/africa/>. Acesso em: 12 dez. 2017.
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® Experimentacao

Converse com os alunos sobre o
que sabem a respeito de lendas e
mitos. Para inspird-los a pesquisar
exemplos desses textos, leia para
eles "A lenda do pirarucu”, repro-
duzida a seguir.

A contacdo de historia aqui pro-
posta vai requerer dos alunos a
criagdo de acompanhamento mu-
sical, posturas e expressdes corpo-
rais, gesticulacdo, recursos de sus-
pense e modulagdes de voz de
acordo com a cena ou com o per-
sonagem — ou seja, eles deverdo
encenar, de forma intencional, os
acontecimentos miticos narrados.

Esclareca que modular avoz é a
capacidade de falar baixo, alto,
fino, grosso, réapido, devagar, imitar
a voz de alguém, etc., de acordo
com a intengao que se quer impri-
mir a cada personagem.

® A BNCC nestas paginas

Elementos da linguagem

Processos de criagao

-1\ [« epEF15AR21

Neste momento, os alunos terdo
a oportunidade de encenar um
acontecimento cénico tendo textos
como ponto de partida, exercitan-
do a imitacdo e o faz de conta e
explorando elementos teatrais,
como variadas entona¢bes de voz
e diferentes fisicalidades.

EXPERIMENTACAO

&) Vamos narrar mitos da cultura brasileira? Podemos acompanhar a contacéo de
histérias com musica. Além de instrumentos musicais e de materiais sonoros
inusitados, vale usar o corpo para produzir sons e tudo o mais que a imagina-
¢do mandar!

(1) O primeiro passo é fazer um levantamento de mitos brasileiros. Para se
inspirar, que tal conhecer a lenda do Pirarucu? O professor vai |é-la para a
turma. Vocé também pode encontrar mais mitos em livros disponiveis na
biblioteca da escola, em bibliotecas publicas e também na internet.

{2) Forme um grupo com mais trés colegas e escolha o mito que véo contar.

@Decida com o grupo como fardo a contacdo. Cada integrante pode contar
uma parte da histéria ou um sé aluno pode contar a histéria inteira. Com a
ajuda dos colegas, pense nas alternativas possiveis e escolha a que preferir.

{4) Decida quais sons fardo parte da contacdo de histéria e quem vai produzi-
-los. Serao utilizados instrumentos musicais, sons do corpo ou voz? Mais de
uma pessoa vai produzir os sons ou somente uma?

(5)Escolha se fardo alguma encenacéo do conto. Se sim, lembre-se dos jogos
teatrais que foram realizados ao longo do capitulo e utilize os recursos de
expressao do corpo, da voz e da improvisagdo para atuar na interpretacdo
da historia.

$  Apresentando

(1) Com os colegas e seguindo a orientacio do professor, escolha uma data
para a apresentacdo e planeje o evento.

(2) Convide os colegas da escola, os professores, os familiares e a comunida-
de escolar. Vai ser um sucesso!

% Registrando

O Com a ajuda do professor, grave a contacdo em video e depois transfira o
material para um CD ou DVD, para arquivar um registro dessa experiéncia em
seu portfélio.

O

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

A lenda do pirarucu

indios da aldeia e executa-los sem nenhum motivo. Pirarucu também
adorava criticar os deuses.

[...] Pirarucu era um indio que pertencia a tribo dos Uaias, a qual
habitava as planicies de Labrea no sudoeste da Amazonia. Ele era um
bravo guerreiro, mas tinha um coracao perverso, mesmo sendo filho de
Pindard, um homem de bom coracgao e também chefe da tribo. Pirarucu
era cheio de vaidades, egoismo e excessivamente orgulhoso de seu poder.

Um dia, enquanto seu pai fazia uma visita amigavel a tribos vizi-
nhas, Pirarucu se aproveitou da ocasiao para tomar como reféns os

Tupa, o deus dos deuses, observou Pirarucu por um longo tempo,
até que, cansado daquele comportamento, decidiu punir Pirarucu.
Tupa chamou Polo e ordenou que ele espalhasse seu mais poderoso
relampago na area inteira. Ele também chamou Iururaruacu, a deusa
das torrentes, e ordenou que ela provocasse as mais fortes torrentes
de chuva sobre Pirarucu, que estava pescando com outros indios as
margens do rio Tocantins, nao muito longe da aldeia.
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O QUUE ESTUDAMOS

vv///j ® O que estudamos

Inicie o trabalho com esta secao
lendo com os alunos o boxe com a
sintese dos conceitos estudados.
Retome com eles os trabalhos do
grupo As Meninas do Conto apre-

® A cultura caipira possui costumes, arte e mitologia proprios.

® A arte de contar histdrias oralmente é comum a muitas culturas.

® Os contadores de histérias utilizam diversos recursos para narrar, como musica,

bonecos, aderecos, entre outros.

® A Africa € um continente com mais de cinquenta paises e centenas de povos

diferentes.

® A arte, por meio do teatro e da musica, por exemplo, pode manifestar habitos e

mitos de uma cultura.

@ Dica de visitacao

Na cidade em que vocé vive existem grupos de teatro que se
inspiram nas culturas tradicionais? Se sim, procure descobrir quan-
do esses grupos se apresentardo para que vocé possa conhecer o

trabalho de um deles!

E hora de retomar o portfélio

@e Guarde no portfélio um registro escrito do que vocé aprendeu neste capitulo.

Para isso, responda as questdes a seguir.

1. O que vocé descobriu a respeito da contacao de histérias? Faga um desenho

em uma folha a parte.

2. Vocé ficou satisfeito com as suas producdes artisticas? Vocé considera que elas
expressam suas opinides, seus sentimentos e suas emog¢des? Por qué? Comente

em um breve paragrafo.

3. Quais foram suas maiores dificuldades ao longo do projeto, tanto na escola

quanto em casa? Comente em um breve paragrafo.

sentados no Livro do Estudante e
incentive-os a identificar aspectos
que os fizeram gostar ou ndo das
obras. Essa conversa pode ser fei-
ta coletivamente ou em pequenos
grupos. Se julgar interessante, en-
cerre a atividade registrando na
lousa uma sintese coletiva do que
foi discutido.

E hora de retomar o
portfélio

Retome com a turma a lista que
foi feita no inicio do bimestre; as-
sim os alunos terdo mais condicdes
de perceber o que foi aprendido
até agora. Verifique, também, o
aprendizado deles analisando seus
portfdlios e a participacdo em sala
a partir dos seguintes critérios ob-
servaveis:

e O aluno reconhece e distingue
os elementos fundamentais da
linguagem teatral estudados?

e O aluno utiliza elementos cons-
titutivos da linguagem teatral em
suas producgdes (improvisagdes
e composicdes) de maneira
consciente?

e O aluno avalia o uso das proprie-
dades cénicas em suas produ-
cdes, reconhecendo suas estra-
tégias de composi¢do?

e O aluno compara e avalia os re-
sultados de suas pesquisas e ex-
perimentacdes teatrais, na busca
de solucdes para expressar suas
ideias e seus sentimentos?

» O QUE ESTUDAMOS °

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

O fogo de Tupa foi visto por toda a floresta. Quando Pirarucu
percebeu as ondas furiosas do rio e ouviu a voz enraivecida de Tupa,
ele somente as ignorou com uma risada e palavras de desprezo.

Entao, Tupa enviou Xandoré, o deménio que odeia os homens,
para atirar relampagos e trovoes sobre Pirarucu, enchendo o ar de
luz. Pirarucu tentou escapar, mas enquanto ele corria por entre os
galhos das arvores um relampago fulminante enviado por Xandoré
acertou o coracao do guerreiro que, mesmo assim, recusou-se a
pedir perdao.

Todos aqueles que se encontravam com Pirarucu correram

para a selva, terrivelmente assustados. Depois o corpo de Pirarucu,
ainda vivo, foi levado para as profundezas do rio Tocantins e trans-
formado em um peixe gigante e escuro. Pirarucu desapareceu nas
4guas e nunca mais retornou, mas por um longo tempo ainda foi o
terror da regiao.

PEREIRA, Maria Antonieta. Lendas e mitos do Brasil.

Belo Horizonte: Programa de Pesquisa e Extensao da
Faculdade de Letras da UFMG, 2007.
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Unidade 2 - Capitulo 4

‘ Gravando a diversidade
da cidade!

Neste capitulo, continuamos o
trabalho com a questao norteadora
da unidade: "A arte pode construir
lugares?”. Neste momento vamos
estudar a diversidade urbana a par-
tir de uma obra de arte visual.

Antes de iniciar o estudo do ca-
pitulo, retome com os alunos a lis-
ta feita ao final da introducdo da
unidade e atualize-a. Pergunte a
eles se o que foi listado se concre-
tizou e se ha outros elementos para
adicionar. Volte a questéo nortea-
dora da unidade e pergunte o que
os alunos imaginam que precisam
saber sobre as artes visuais para
respondé-la. Sugira, entdo, alguns
itens para compor a lista com os
alunos:

e Conhecer um ou mais artistas
que se expressam por meio das
artes visuais.

e Descobrir mais sobre as artes
visuais e seus elementos.

e Conhecer outras formas de arte
e outras culturas que valorizam
a gravura e a expressao cultural
de um lugar.

e Criar uma obra coletiva que
mostre o que aprendemos sobre
arte visual.

@ As gravuras e os relevos
de Maria Bonomi

Para iniciar

As gquestdes que iniciam esta
secdo sdo uma forma de desvelar
o que os alunos pensam sobre as
motivacdes da artista visual Maria
Bonomi. Deixe-os livres para res-
pondé-las. Vocé pode voltar a elas
depois de apresentar o trabalho da
artista. Em um primeiro momento,
peca que os estudantes se expres-
sem espontaneamente sobre o
texto e as imagens. Feito isso, con-
duza a discusséo a fim de proble-
matizar o que estdo vendo e che-
gar a novas reflexdes.

Antes de iniciar o trabalho, co-
nheca mais sobre a obra de Maria
Bonomi visitando o site oficial da
artista (disponivel em: <www.maria
bonomi.com.br>, acesso em: 3 dez.
2017). H4, também, entrevistas com
ela disponiveis na internet.

Gravando a diversidade
da cidade!

«® As gravuras e os relevos de Maria Bonomi

Vimos que os artistas podem expressar em suas obras diferentes modos de
viver e de conviver. Para isso, resgatam praticas culturais e mitos presentes em
culturas tradicionais, como a cultura caipira, por exemplo.

Agora, vamos conhecer o trabalho de uma artista que uniu técnicas e pessoas

a fim de gravar a diversidade de uma cidade!

'Q) Para iniciar )]

Vocé gosta de desenhar? Em que momentos costuma fazer isso?

O que vocé mais gosta de desenhar? Costuma repetir um mesmo desenho?
Vocé gosta de mostrar seus desenhos para as pessoas?

Ja participou da elaboracéo coletiva de uma obra de arte visual, como um
desenho ou uma pintura? Como foi essa experiéncia?

Em sua opinido, uma obra de arte visual pode resgatar a memaria de um

lugar? De que maneira vocé acha que isso pode acontecer?

Y 4
A N
Muitas vezes, quando ouvimos falar de um artista visual em atividade, logo

o imaginamos em seu atelié, cercado por telas, tintas, pincéis e outros elemen-
tos que caracterizam esse tipo de linguagem artistica, ndo é mesmo?

Carlos Luvizari/Acervo do fotografo/Estacao da Luz, Sao Paulo, SP.
TR e "

, No entanto, assim como é diversa a quantida-
/A=

de de materiais que os artistas podem usar, tam-
bém existem muitas formas de executar o traba-
lho! Observe nestas paginas a obra da artista ita-
lo-brasileira Maria Bonomi. Vocé consegue ima-
ginar como ela foi feita?

» Detalhe do painel Epopeia paulista, da artista Maria Bonomi,
2004 (painel composto de placas de concreto moldadas a partir
de gravuras, de 73 m x 3 m), Estacdo da Luz, Séo Paulo, 2014.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Expectativas de aprendizagem deste capitulo

e Apreciar obras de arte visual.

e Descrever o que vé e sente em relacdo as obras apreciadas.

e Reconhecer elementos da linguagem visual, como linhas e formas.

e Conhecer e realizar procedimentos das artes visuais (desenho, pintura, relevo e gravura).

e Relacionar as artes visuais aos conceitos de participacdo e de diversidade.
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® Competéncias deste
capitulo

Vocé sabe o tino de rel - inel? | ¢ Valorizar e fruir as diversas mani-
océ sabe o tipo de relevo que compde esse painel? ¢ relevo: ~ ot .
P 9 P P I alteracdes e acidentes festacdes artisticas e culturais, das

em uma superficie plana. locais as mundiais, e também par-
ticipar de praticas diversificadas
da produgao artistico-cultural.

e Conhecer e explorar diversas
préticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em dife-
rentes campos da atividade hu-
mana para continuar aprenden-
do, ampliar suas possibilidades
de participagdo na vida social e
colaborar para a construcéo de
uma sociedade mais justa, de-
mocrética e inclusiva.

e Utilizar diferentes linguagens
para defender pontos de vista
que respeitem o outro e promo-
vam os direitos humanos, a cons-
ciéncia socioambiental e o con-
sumo responsavel em ambito
local, regional e global, atuando
criticamente frente a questdes
do mundo contemporaneo.

e Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
ducdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades tra-
dicionais brasileiras e de diver-
sas sociedades, em distintos
tempos e espacgos, para reco-
nhecer a arte como um fenéme-
no cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos e
dialogar com as diversidades.

e Agir pessoal e coletivamente
com autonomia, responsabilida-
de, flexibilidade, resiliéncia e

e - determinacgao, tomando deci-

» Pessoas caminham ao lado do painel Epopeia paulista, de Maria Bonomi, Estagao da Luz, sdes com base em principios

Séo Paulo, 2014. éticos, democraticos, inclusivos,

sustentaveis e solidarios.

2, Séo Paulo, SP.

<
3
8
S

Vocé gostaria de ver esse painel pessoalmente? Ficou com vontade de toca-lo? .
Linguagem

Artes visuais.

B CAPTLO & @ Dimensées do
conhecimento

Fruic3o; reflex&o.

O que acha que sentiria se passasse a mao na superficie dele?

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Valorizar a autora das obras apreciadas, conhecendo aspectos de sua poética e suas
principais produgdes.

e Compreender as motivagdes e os valores estéticos da autora das obras apreciadas. [IIEPerisaron |

® Ler e escrever sobre a teméatica investigada e as obras apreciadas. Neste momento, os alunos terdo

® Produzir obras de arte utilizando suportes, materiais e procedimentos inspirados no a oportunidade de apreciar a obra
trabalho de Maria Bonomi. da artista Maria Bonomi, cultivando

a percepg¢ao, o imaginario, a capa-
cidade de simbolizar e o repertério
imagético.
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® Que obra é essa?

Promova a leitura compartilhada
do texto e das imagens e esclareca
eventuais duvidas. Por meio da
obra de Maria Bonomi, o capitulo
aborda a intervencdo artistica no
espaco urbano, o que pode levar a
reflexdo acerca do papel social e
politico da arte e sobre as formas
de ocupacéo e de integragdo no
espaco publico. Procure conversar
com os alunos sobre o direito a ci-
dade e ao espaco publico como
exercicio da cidadania, pensando
nas possibilidades que cada um
tem de ocupar espacos e de inte-
ragir com os demais cidad&os.

As intervencdes artisticas reali-
zadas nas cidades também séo
chamadas de intervencdes urba-
nas. Essas manifestacdes intera-
gem com o espago preexistente.
Ou seja, para realizé-las, os artis-
tas precisam conhecer ou escolher
o lugar onde o trabalho sera rea-
lizado, estuda-lo e, a partir dele,
criar uma proposta de interagdo
com o espago.

O fato de as interven¢des modi-
ficarem, mesmo que temporaria-
mente, os lugares por onde os ha-
bitantes da cidade circulam, faz
com que os modos de agir nela
também se transformem, o que dé
a esse tipo de manifestacdo um
carater politico, pois convida toda
e qualquer pessoa a pensar e a dis-
cutir a arte e o lugar onde vive.

Para finalizar a proposta, retome
aintervengdo urbana realizada por
Maria Bonomi em S&o Paulo. Pro-
cure dialogar com os estudantes,
perguntando sobre a obra e as
questdes que ela suscita, convi-
dando-os ainterpretar a produgao
da artista.

I
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& Que obra é essa?

Em 2001, em comemoracéo aos cem anos da Estagcdo da Luz, em S&do Paulo,
a Companhia Paulista de Trens Metropolitanos (CPTM) deu inicio a um projeto
de reforma no local e convidou Maria Bonomi para criar um painel para home-
nagear esse icone da cidade.

A artista, no entanto, achou que o painel deveria representar ndo sé a me-
moria da estagdo de trem, mas também a da prépria cidade de Sao Paulo. Por

isso, trabalhou intensamente para projetar e realizar a obra, até sua inauguracéo,
em 2004.

» Vista frontal do painel Epopeia paulista, de Maria Bonomi, Estacdo da Luz, Sdo Paulo, 2014.

Vocé conhece a cidade de Sao Paulo? Como ela é? Se ndo a conhece, como
imagina que ela é? O que vocé pensa a respeito dela? Como vocé a represen-
taria por meio de desenhos?

No inicio do século XX, muitos imigrantes desembarcaram em Sdo Paulo em
busca de trabalho. Mais tarde, com o avanco da industrializagdo, a capital do
estado passou a receber migrantes de vérias localidades do Brasil, principalmen-
te da regido Nordeste.

Uma grande porta de entrada para essa populagdo foi a Estagao da Luz, im-
portante estagao ferroviéria localizada no bairro de mesmo nome.

O von<:>

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Texto complementar
Estacdo da Luz

O histérico prédio da Estacao da Luz[...] abriu ao publicono dia  pais de lingua inglesa: Sao Paulo Railway Station. O projeto da estagao
12 de marco de 1901. Suas estruturas foram importadas da Inglater-  é do britanico Charles Henry Driver, renomado arquiteto de estacoes
ra, e a obra demorou seis anos para ser concluida.

De um lado, onde hoje os passageiros acessam a estacao de trem,
as estruturas imitam o Big Ben de Londres, com um grande relégio importante na conexdo da capital paulista as fazendas de café e ao
no alto de uma torre. Na outra ponta do edificio, duas torres para- Porto de Santos [...].
lelas e quadradas, no estilo gético de arquitetura, copiam a Abadia
de Westminster, a igreja de Londres onde os monarcas sao coroados.

Seu nome oficial, a época da inauguracao, também remetia ao

ferrovidrias.
A estacao existe neste mesmo ponto desde 1867 e tinha papel

Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/brasil/memoria-predio-da-
estacao-da-luz-tem-114-anos-de-historia-18348767>. Acesso em: 3 dez. 2017.
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Arte e Historia

O boxe oferece uma oportuni-
dade para que se discuta com os
alunos a importancia da pesquisa
e da contextualizac&o histérica e
social na criacdo de obras e traba-
lhos artisticos. Converse com eles
sobre a pesquisa e o levantamento
de dados histéricos e de informa-
¢cdes sobre a histodria e o desenvol-
vimento das cidades, por exemplo.
Ressalte que um historiador pode
trabalhar levantando informacdes
para saber mais sobre os lugares,
as pessoas que moram neles, suas
origens e os processos que resul-
taram naquilo que existe no pre-

0s/A7 Press/Folhapress

@
a

» Estacdo da Luz, §
Sao Paulo, 2014.

sente.
Para Maria Bonomi, imigrante italo-brasileira que chegou ao Brasil na déca- Retome, entdo, o texto sobre o
da de 1940, a criagdo do painel Epopeia paulista foi uma grande oportunidade trabalho de Maria Bonomi e con-

verse com os estudantes a respeito
da pesquisa que ela realizou para
criar a obra, muito semelhante ao
trabalho dos historiadores. Desta-
que o fato de que a obra de Maria
Bonomi revela para as pessoas a
meméria e a histéria de um lugar.

de homenagear a histéria de milhares de imigrantes, o que inclui sua propria
historia.

conographia/Reminiscéncias

ervo I

@ Interdisciplinaridade:
Arte e Histoéria na
BNCC

» Vieta da Estacs As dinadmicas internas de migra-
ista ca Bstagao ¢do no Brasil a partir dos anos

da Luz na década 1960

de 1910. 6

Arte e Historia Neste momento, a partir da
apreciacéo da obra de Maria Bo-

N&o é so a Arte que se dedica a pesquisar sobre a memaria das pessoas que for- nomi, os alunos terdo a oportuni-
dade de analisar, na sociedade em

que vivem, a existéncia ou ndo de
mudancas associadas a migracao.

mam uma cidade.

A Histéria também estuda transformacdes e permanéncias nas trajetérias de gru-
pos humanos, como os migrantes que saem de seus locais de origem para desbravar
novas terras. ..

Os artistas, por sua vez, criam e recriam, com originalidade, obras que podem ® A BNCC nestas paginas

contar essas histérias e embelezar a vida! Contextos e praticas

» CAPITULO 4 @ Neste momento, os alunos terdo
a oportunidade de apreciar o tra-

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido. balho de Maria Bonomi, cultivando
a percepg¢ao, o imaginario, a capa-
. imagético.
Livro
SANTOS, Regina Bega. Migracdo no Brasil. Sdo Paulo: Scipione, 1997.
A partir da ideia de que migrante é aquele que ndo mora no lugar onde nasceu, a au-
tora trata das transformagdes econdmicas, sociais e politicas geradas pela migracdo em
nosso pais.
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& Como a obra foi feita?

Faca a leitura compartilhada do
texto e das imagens com os alunos
e explore as questdes propostas.
Se possivel, trabalhe com o profes-
sor de Histéria para falar um pouco
sobre o que motivou o grande mo-
vimento de migragéo interna de
pessoas para a regido Sudeste,
principalmente para Sdo Paulo e
Rio de Janeiro. Assim, pode-se
acrescentar mais dados para que
os estudantes atribuam sentidos a
obra.

Estimule-os a manifestar suas
impressoes e a trocar opinides so-
bre o trabalho de Maria Bonomi.
Conhecendo as motivagdes e in-
tencdes da artista, eles poderao
apreciar sua obra com um olhar
mais apurado e, assim, acrescentar
ao seu repertdrio novas concep-
coes e procedimentos.

E provével que alguns alunos ja
conhecam Sao Paulo ou tenham
ouvido falar sobre a cidade. Por
isso, ouca as opinides e as expe-
riéncias deles, mas chame atencéo
para o fato de a obra representar
em grande parte o fruto do traba-
lho de muita gente, inclusive de
quem deixou seu lugar de origem
para construir uma nova vida nessa
cidade.

Procure conversar com os alunos
a respeito da cidade e a relacdo
que estabelecem com ela. Pergun-
te, por exemplo, se eles tiveram
experiéncias com lugares que mar-
caram suas histérias. Discuta com
aturma o fato de essa obra de arte
ser uma homenagem ao encontro
de pessoas, memorias e historias
de vida. Pergunte-lhes o que pen-
sam disso.

& Como a obra foi feita?

A intencdo de Maria Bonomi de registrar a histéria
da estacdo e da cidade foi concretizada no painel de
73 metros de comprimento por 3 metros de altura,
composto de mais de uma centena de placas de con-

alto-relevo:

relevo em que as figuras
estdo acima da superficie.
baixo-relevo:

relevo em que as figuras
estdo abaixo da superficie.

creto com desenhos em alto e em baixo-relevo.

O painel Epopeia paulista é feito de concreto pigmentado. As trés cores

escolhidas para compor o painel tém elementos e significados diferentes. Vamos

conhecer um pouco mais sobre cada uma delas?

A cor que ocupa a base do painel é o vermelho, cor da terra rica e produtiva

da regido cafeeira. A parte do painel constituida por essas pecas faz referéncia

a objetos encontrados na segdo
“achados e perdidos” da CPTM.
Ela retrata histérias de aconteci-
mentos importantes e fatos corri-
queiros ocorridos com pessoas
andnimas que transitavam por ali.
A artista resgata nessa parte do
painel a memoria da imigragao eu-
ropeia, representando, portanto, o
passado.

A parte de cima do painel tem
cor amarela. Essas pecas remetem
as terras nordestinas e registram a
chegada do migrante nordestino a
S&o Paulo, representando assim, o
presente. Para isso, as pegas foram
gravadas com inspiragdo nas ilus-
tracdes dos folhetos de cordel, ma-
nifestacdo cultural tradicional do
Nordeste brasileiro. Entalhadores
especializados nessa técnica foram
convidados a participar da produ-
¢ao dessa parte do painel.

o
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Fotos: Carlos Lt

» Detalhe de Epopeia paulista na cor que representa a
terra vermelha do Sudeste brasileiro.

N
—

——

J 4 1l
» Detalhe da faixa de placas amarelas do painel
Epopeia paulista, inspirada no cordel nordestino.

O von<:>

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

@ A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Matrizes estéticas e culturais

Neste momento, os alunos terdo a oportu-
nidade de apreciar o trabalho de Maria Bo-
nomi, cultivando a percepc¢éo, o imaginario,
a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético, além de reconhecer e analisar a
influéncia de distintas matrizes estéticas e
culturais nessa manifestacao artistica.
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Finalmente, a terceira faixa do
painel é constituida de pecas de
concreto branco, representando
o futuro, a historia coletiva a ser
construida. Essa parte mostra,
além de objetos que podem ser
identificados, linhas que atraves-
sam as outras cores do painel.
Para vocé, o que a artista quer
dizer com essas linhas que atra-
vessam futuro, passado e presen-
te, como estdo representados no

» Detalhe da faixa de placas brancas do painel Epopeia
paulista, representando a pagina da vida a ser criada,
portanto em branco.

Luz, Séo Paulo, SP.

Texto complementar

[...]

A arte hoje em dia tem que
ser politica. E é uma politica de
arte. E nés nao podemos chegar
tarde. O mundo inteiro esta fazen-
do isso. Percebeu a divida. Nao
podemos excluir pessoas de sua
proépria sensibilidade, ou negar
meios a elas de se encontrarem
num outro plano. Mesmo que elas
optem por outras coisas, elas de-
vem ter a chance. E como vocé ter
acesso a saude, a higiene, a alfa-
betizacao.

Eu sei de eventos que custam
mais do que uma biblioteca, ou
mais do que uma obra de arte pu-
blica, que sao coisas que realmen-

painel?

Para produzir esse imenso painel, Maria Bonomi coordenou uma equipe de

dezenas de artistas voluntarios, que vieram de diversas cidades brasileiras e de

outros paises.

Utilizando a técnica da gravura, esses artistas
entalharam pegas de madeira, que, mais tarde,
serviram de matrizes para a impressao de baixos-
-relevos no painel de concreto, contando, também,
com a ajuda dos operérios responséaveis pela re-
forma da Estagdo da Luz.

Fotos: Reproducao/Acervo da artista

e ——

» As imagens mostram o processo de criagado da
obra Epopeia paulista, em S&o Paulo, 2004.

Sugestao de...

Livro

Oficial, 2007.

inicio nos anos 1950 até os dias atuais.

) gravura:
técnica artistica que permite
que um mesmo desenho seja
reproduzido varias vezes.
O desenho ou figura ¢ feito em
uma matriz, que recebe uma
camada de tinta para que,
assim, possa ser impresso em
muitos suportes diferentes.

) matriz:
peca usada para gravar o

desenho.

» CAPfTULO & Q

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

LAUDANNA, Mayra. Maria Bonomi: da gravura a arte publica. Sdo Paulo: Imprensa

Dividido em trés partes, o livro documenta a produgao de Maria Bonomi, desde seu
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te transformam. Essa ideia de
evento consome muita grana, e
isso num pais pobre onde é preci-
so que sejam feitas coisas que nao
conseguimos fazer. Na minha opi-
niao, a gente teria que ter cada vez
menos eventos e cada vez mais
fatos culturais. As verbas deve-
riam ser dirigidas para coisas que
permanecem.

Esforcos para que as coisas
acontecessem fisica e permanen-
temente. Sair do cultural-efémero
para o cultural-substancia? Uma
situacao que até pode incluir o
efémero, mas nao somente ele. Eu
tenho muito medo da cultura efé-
mera, que € um pouco a tendéncia
de Brasilia hoje. Vamos fazer os
grandes festivais. E dai? E depois?
Por que nao, entdao, mais espeta-
culos de longa temporada e mais
salas de espetdaculos? Por que nao
uma verba para bibliotecas, or-
questras e longas temporadas de
concertos populares?

Onde é que se pode falar dis-
so? Na internet? Onde é que eu
vou ser ouvida? Essas coisas sao
contradicoes muito grandes que
sao duras de digerir. H4 um Brasil
de costas para o Brasil. E é o Bra-
sil cultural. E algo que sentimos
na carne. Nos individualmente
vamos além do que se poderia ir
se as entidades estivessem parti-
cipando.

BONOMI, Maria. Disponivel
em: <www.mariabonomi.com.

br/escritos_decenio_2000.asp>.
Acesso em: 3 dez. 2017.




Leia o texto e observe aimagem
com os alunos, procurando discutir
com eles as particularidades do
processo de produgao dessa obra.
Questione de que maneira a forma
escolhida pela artista para produzir
a obra dialoga com as ideias de
arte publica e de arte coletiva. Re-
tome com eles também a questao
central da unidade e discuta que
lugar foi construido pela artista
com a producéo de Epopeia pau-
lista.

O texto complementar reprodu-
zido nestas paginas fornece mais
informacdes sobre o processo de
producéo da obra.

® A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Elementos da linguagem

-1\ [« &9 EF15AR02

Neste momento, os alunos vao
identificar e apreciar formas distin-
tas das artes visuais e explorar ele-
mentos constitutivos dessa lingua-
gem, como as no¢des de figura e
fundo e de relevo.

Era preciso muito espago para a produgdo
de uma obra de tamanha proporgéo.

As matrizes, entdo, foram confeccionadas
no Anexo do Museu de Arte Contemporanea
de Sao Paulo (MAC-USP), onde a artista ins-
talou um atelié coletivo.

Durante o periodo de confecgdo da obra,
Maria Bonomi ofereceu oficinas para grupos
de criangas e de pessoas com deficiéncia, que,
além de conhecerem o processo de trabalho
dos artistas, também puderam contribuir com
a produgao de algumas partes do painel.

Com a participagao de tantas pessoas, o

» Processo de criacdo da obra

processo criativo da obra acabou por espelhar € X .
Epopeia paulista, em Sao Paulo, 2004.

o processo de construcdo da cidade de Séo
Paulo, que reuniu gente de diversas partes do Brasil e do mundo.

Depois de pronto, o painel foi fixado na passagem entre as plataformas de
trem e de metrd da Estagdo da Luz, presenteando, assim, milhares de pessoas
que transitam por ali todos os dias com a possibilidade de ver e de sentir a obra.

Saiba mais )}

Desde a década de 1960, muitos artistas questionam a relacdo entre as obras de arte
e o publico e ndo aceitam mais a ideia de té-lo no lugar de mero espectador.

As pessoas passaram a ser convidadas, entdo, a interagir com as obras, tocando, ves-
tindo ou mesmo construindo partes do trabalho com os artistas.

A arte passou também a fazer parte de locais publicos, ndo se restringindo a museus e
a galerias, em uma tentativa de propor as pessoas novas maneiras de percepcéo e de in-
teragdo com o espaco ao redor. Segundo Maria Bonomi:

Nao da mais para pensar em fazer uma obra na calma do teu quarto e dar para co-
lecionador, por exemplo, que vai ficar olhando para ela. De repente, eu me aproximei
muito de certas pessoas que procuravam o sonho, o convivio. Eu ndo acredito que o
desenvolvimento da arte se dé de outra maneira que nao por meio da arte publica. Eu
acho que é o Unico caminho. Arte publica, arte coletiva.

Disponivel em: <www.mariabonomi.com.br/escritos_decenio_2000.asp>. Acesso em: 8 nov. 2017.

UNIDADE 2 »

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Reprodugéo/Acervo da artista

Texto complementar

formar a matéria em cultura.

[...] No exercicio de execucao da obra, a memoria também esta
presente e materializa-se em novos objetos, tais como as formas e os
moldes que constituem o painel. A artista compartilha as suas expe-
riéncias com muitas pessoas e juntas concebem cada parte da obra,
transformando o trabalho ético e criador — ultimo reduto do trans-

[...] O atelié-residéncia, instalado no Museu de Arte Contempo-
ranea, recebe contribuicoes de diversas pessoas: uma “obra de mil ¢ interlocutores: todos os dias, a artista ou sua equipe conversam
maos” (Ledo, 2004, p. 7), como a artista gosta de denominar o painel.

Na oficina do Museu de Arte Contemporanea, o publico pode viven-

ciar a obra de quatro formas:

e secao de trabalho livre: observacao do processo de realizacao
do painel, através de agendamento prévio;

e operario-artista: o Museu de Arte Contemporanea seleciona jo-
vens xilogravadores, estudantes da Universidade, que se tornam
colaboradores da equipe de Maria Bonomi nas atividades de gra-
vacao de matrizes;

com um pequeno grupo de pessoas interessadas na obra;
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& Linguagem visval

Agora que vocé j& conhece a obra Epopeia pau-
lista, de Maria Bonomi, e aprendeu sobre a cons-
trugdo de um painel coletivo, que tal aprender mais

sobre a linguagem visual e seus elementos?

Figura e fundo

Em uma obra de arte visual, chamamos de fundo
o entorno da figura que se pretende destacar, a
figura principal.

Observe na imagem ao lado como o fundo do

mosaico ressalta a figura do imperador retratado. S
» Neste mosaico bizantino da

O que a cor dourada expressa para vocé? Basilica de Santa Sofia, em
Istambul, na Turquia, a figura do
Relevo imperador Constantino IX
. . (governante de 1042 a 1055) é
Os relevos séo figuras esculpidas em uma destacada pelo fundo dourado.

superficie plana. Assim, dizemos que as figuras
estdo em alto-relevo quando aparecem bem
destacadas acima da superficie e em baixo-re-
levo quando sao definidas por sulcos feitos na
superficie.
Observe ao lado um exemplo de alto-relevo.
O que vocé identifica nessa imagem?

Bridgeman Images/Glow Images/M:

" '&
» Alto-relevo em marmore no Partenon
(c. 447-432 a.C.), em Atenas, Grécia.
As figuras esculpidas representam
carregadores de agua.

sulco:
I marca alongada e profunda feita
em algum tipo de material.

Agora, veja ao lado um exemplo de baixo-
-relevo.

Como a cabeca das pessoas esté posiciona-
da? E o tronco? E os pés?

» Baixo-relevo em pedra no sarcéfago
da rainha Kawit, da 112 dinastia
egipcia (c. 2061-2010 a.C.).

Bridgeman Images/Glow Images/Museu Nacional do Egito, Cairo, Egito.

» CAPfTULO & @

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

e publico especial: como o painel proposto por Maria Bonomi para a Estacao da Luz proporcio-
na uma “leitura tactil” das gravacoes em alto e baixo relevo, a oficina do Museu de Arte Con-
temporéanea atende o publico portador de deficiéncias visuais.

Na oficina do Museu de Arte Contemporanea, as matrizes sao desenhadas e escavadas. Sao
cerca de 980 matrizes, entre objetos e gravuras de cordel: 185 placas sao gravadas a partir de mais
de 700 desenhos de objetos e imagens de cordel.

[...] Em etapa posterior ao atelié do Museu de Arte Contemporanea, as matrizes transformam-
-se em formas de MDF.

OLIVEIRA, Alecsandra Matias de. Epopeia paulista: a experiéncia do atelié-residéncia no Museu de

Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo. Disponivel em: <https://midas.revues.org/654>.
Acesso em: 3 dez. 2017.
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@ Linguagem visual

Faca a leitura em voz alta do tex-
to sobre elementos da linguagem
visual. Peca que os alunos acompa-
nhem a leitura no livro. Chame a
atengdo para as imagens e analise-
-as com a turma, ressaltando os
elementos mencionados no texto
que aparecem em cada uma delas.
Permita que eles manifestem suas
opinides e esclareca as possiveis
duvidas que surgirem.

Aproveite a ocasido para estimu-
lar os alunos a observar os elemen-
tos formais da linguagem visual
presentes a sua volta, seja na sala
de aula, no péatio ou no entorno da
escola, por exemplo. Despertar a
percepcao é importante para o
aprendizado das linguagens artis-
ticas. Se possivel, leve para a sala
de aula exemplos de altos e
baixos-relevos e matrizes de gra-
vura para que os alunos possam
conhecé-los e manipulé-los.

Figura e fundo

Diferenciar figura e fundo é um
recurso essencial para analisar qual-
quer obra de arte visual. Chamamos
de fundo a parte da obra que pare-
ce mais afastada em relacdo aos
elementos destacados em primeiro
plano. Apresente aimagem do mo-
saico bizantino da Basilica de Santa
Sofia e explique que a figura do
imperador Constantino IX é desta-
cada pelo fundo dourado.

Relevo

Os dois relevos apresentados na
secdo sdo representativos da arte
de diferentes épocas e culturas da
Antiguidade. Peca aos alunos que
descrevam as imagens e incentive-
-os a identificar as semelhancas e
as diferencas entre elas. Em segui-
da, explique as diferencas entre as
obras, ressaltando os conceitos de
alto e de baixo-relevo.

As duas obras foram produzidas
em pedra, com o uso de ferramen-
tas que cortam, lixam e raspam. No
alto-relevo, como em um entalhe,
o artista lasca, raspa, lixa e arranha
a pedra até que as figuras surjam.
Jé no baixo-relevo, o artista faz in-
cisdes na pedra, como se estivesse
tracando as linhas de um desenho
em um pedago de papel.



Atividade pratica

Organize-se com antecedéncia
para a atividade, planejando o
tempo e os recursos necessarios
para realizé-la. A fim de evitar im-
previstos, sugerimos que vocé faga
um teste em casa e verifique as-
pectos como o ponto da massa.

No dia de executar a proposta,
oriente os alunos a forrar as me-
sas. E importante que eles usem
aventais ou camisetas velhas e lar-
gas para nao sujar o uniforme. Dis-
ponibilize materiais de higiene,
como papel toalha ou pedagos de
tecido para limpeza das mé&os.
Para mais orientacdes sobre o am-
biente de aprendizagem, consulte
o Manual do Professor — Orien-
tacoes Gerais.

Se na escola houver cozinha com
forno, utilize-a para a etapa de as-
sar as placas. Se nao for possivel,
peca que os estudantes tragam de
casa as pecas ja prontas para pintar
na escola. Nesse caso, lembre-se
de avisar os responsaveis e familia-
res dos alunos com antecedéncia,
para que possam se programar.

Ao término da atividade, vocé
pode organizar uma exposi¢ado na
sala de aula para que todos vejam
as obras produzidas. Apds a expo-
sicdo, a turma pode realizar uma
roda de discussao, a fim de comen-
tar os trabalhos.

® A BNCC nestas paginas
Contextos e praticas

Elementos da linguagem
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Neste momento, os alunos terdo
a oportunidade de identificar e
apreciar formas distintas das artes
visuais, explorar e reconhecer ele-
mentos constitutivos dessa lingua-
gem e experimentar diferentes
formas de expresso artistica em
uma atividade pratica.

Atividade pratica
O Vamos esculpir em baixo-relevo?

® uma xicara de farinha de trigo
@ Primeiro, prepare a massa de o

o ® meia xicara de sal
modelar: dentro de um recipiente, ) ’
. . , , ® um quarto de xicara de 4gua
misture a farinha, o sal e a dgua até

~ [ J I
obter uma massa homogénea que palito de sorvete

desprenda facilmente das maos. ® tinta plastica em diversas cores &

@Com a ajuda de um adulto,
coloque a peca no forno (da
cozinha de casa ou da escola) em

Paulo Manzi/Arquivo da editora

temperatura bem alta e espere
15 minutos — a massa podera

crescer um pouco.

—

@Sobre uma superficie lisa, abra a
massa e forme uma placa com
aproximadamente 5 centimetros
de espessura. Use o palito de

sorvete para escavar essa placa,
criando um desenho em baixo- @Depms de retirar a peca do forno,
—relevo. Deixe secar outra vez com a ajuda de um

adulto, deixe-a esfriar. Em seguida,
vocé pode pintd-la com tinta
plastica.

Paulo Manzi/Arquivo da editora

O o<

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de atividade complementar

Vocé pode pedir aos alunos que produzam também uma peca em alto-relevo. Para
isso, solicite que facam mais uma receita da massa e formem outra placa de aproximada-
mente 5 centimetros de espessura. Oriente que ndo usem toda a massa para compor a
placa. Com a massa que sobrar, os estudantes devem modelar rolinhos, bolinhas, cubos
e 0 que mais a imaginacdo mandar. O préximo passo é colar as modelagens na placa
usando clara de ovo crua, aplicada com um pincel. Depois que a montagem secar, auxi-
lie-os a colocar a peca no forno por 15 minutos, em temperatura alta. Quando a peca
esfriar, os alunos deverdo pinté-la usando tinta plastica.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2 | CAPITULO 4
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Gravura

A gravura é uma técnica artistica que permite que um mesmo desenho seja
reproduzido varias vezes. O desenho ou figura é feito em uma matriz, que rece-
be uma camada de tinta para que, assim, possa ser impresso em muitos supor-
tes diferentes, como um carimbo.

As gravuras variam conforme o tipo da matriz, que pode ser uma placa de
madeira (xilogravura), de metal (calcogravura), de pedra (litogravura), de argila
(argilogravura), de isopor (isoporgravura), etc. No caso da xilogravura, da calco-

aparelho que pressiona

gravura e da litogravura, é necessario utilizar uma prensa Iprensa:
a matriz sobre o papel.

para que a tinta da matriz seja transferida para o papel.

| Saiba mais )

Em geral, uma gravura é re-
produzida muitas vezes, até que
sua matriz fique gasta e seja
inutilizada.

Do lado esquerdo inferior da
reprodu¢éo, costumamos encon-
trar o nimero da cépia e a tira-
gem da série. Naimagem vemos
a 222 copia de uma tiragem de
sessenta gravuras. Do lado direi-
to, o artista assina e, em geral,
registra a data.

b ;I'._u
L

» Grassmann IX, de Marcelo Grassmann, c.1960 (gravura
em metal de 39 cm x 53,5 cm, reprodugéo 22/60).

tiragem:
quantidade de copias.

Gravura com figura em alto-relevo

Para fazer gravura em alto-relevo, a fi-
gura é gravada acima da superficie da pla-
ca. Assim, quando o artista passa a tinta
na matriz, o alto-relevo a retém.

» Matriz de isopor esculpida em alto-relevo
ao lado da respectiva gravura.

vura de Porto Alegre, dirigido
» CAPTULO 4 ° por Carlos Scliar (1920-2001) — em

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido. de tematicas sociais e politicas —,

Sugestao de...

Livro

CANTON, Katia. Gravura aventura.
Sao Paulo: DCL, 2012.

No livro, por meio de textos e fotos, o
leitor aprende mais sobre os diferentes
tipos de gravuras e aprende a fazer uma.

Reprodugao/Colecdo particular

Paulo Manzi/Arquivo da editora

Gravura

Promova a leitura compartilhada
do texto e esclareca eventuais du-
vidas. A gravura € uma técnica que
pode ser usada em diferentes con-
textos, ndo sé na arte. Ressalte que
uma de suas principais caracteris-
ticas é a reproducéo de imagens
em série.

Texto complementar

Gravura é o termo que desig-
na, em geral, desenhos feitos em
superficies duras — como madeira,
pedra e metal — com base em in-
cisoes, corrosoes e talhos realiza-
dos com instrumentos e materiais
especiais. Ao contrdrio do dese-
nho, os procedimentos técnicos
empregados na gravura permitem
a reproducao da imagem. Nessa
medida, uma gravura é conside-
rada original quando resultado
direto da matriz criada pelo artis-
ta, que com essa base imprime a
imagem em exemplares iguais,
numerados e assinados. Em fun-
cao da técnica e do material em-
pregados, a gravura recebe uma
nomenclatura especifica: litogra-
fia, gravura em metal, xilogravu-
ra, serigrafia etc.

O Brasil conhece uma série
de artistas, de distintas geracoes,
que tém seus nomes associados
diretamente a gravura, como
Oswaldo Goeldi (1895-1961), Livio
Abramo (1903-1992), Marcelo
Grassmann (1925), Evandro Car-
los Jardim (1935), Carlos Oswald
(1882-1971), entre outros. Lasar
Segall (1891-1957), responsavel
por uma obra ampla e variada,
possui significativa producao no
campo da gravura. Além disso, a
gravura aparece como meio de
expressao privilegiado em con-
textos precisos: no Clube de Gra-

que a técnica é exercitada a partir

e no Atelié Coletivo, criado e diri-
gido pelo escultor Abelardo da
Hora (1924), em Recife, que pro-
duz, sobretudo, xilogravuras, ins-
piradas diretamente na cultura

popular nordestina.
GRAVURA. In: ENCICLOPEDIA
Ttau Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras. Sao Paulo: Itau
Cultural, 2017. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.
org.br/termo4626/gravura>.
Acesso em: 3 dez. 2017.
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Atividade pratica

Para realizar a atividade, é im-
portante observar algumas parti-
cularidades, como a consisténcia
datinta e a quantidade a ser colo-
cada na matriz, a pressdo exercida
ou o tipo de papel ou tecido que
vao receber aimagem. Excesso ou
falta de tinta e muita ou pouca
pressdo sdo variacdes que podem
interferir na impresséao, produzindo

Atividade pratica

O Que tal uma gravura feita com canudos?

Material necessario

@Crie formas com os canudos de plastico, | ® canudos de plastico

colando-os sobre a cartolina. Vocé pode cor- | e tesoura com pontas

tar os canudos em diferentes tamanhos pa- arredondadas

manchas, borrdes, texturas e ou-
tros resultados interessantes.

A caracteristica principal do ca-
rimbo a ser explorado nesta ativi-
dade é a reprodutibilidade. Uma
pintura, assim como um desenho,
¢é essencialmente Unica: ndo é pos-
sivel produzir dois ou mais traba-
lhos idénticos. O carimbo pode ser
usado para multiplicar figuras, le-
tras, simbolos e marcas, além de
fazer essas imagens carimbadas
circularem por muitas pessoas e
em diferentes contextos.

Essa caracteristica pode ser ex-
plorada na elaboragdo de imagens
nas quais a repeticao proporciona
diversas combinacdes e composi-
¢oes. Vocé pode sugerir, por exem-
plo, que os alunos carimbem vérias
copias da mesmaimagem e depois
trabalhem sobre elas com diferen-
tes materiais de desenho, colagem
e pintura.

Depois da atividade, monte uma
caixa com os carimbos confeccio-
nados pelos alunos para que eles
integrem o acervo de materiais ar-
tisticos da turma.

@ A BNCC nestas paginas
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Neste momento, os alunos terdo
a oportunidade de identificar e
apreciar formas distintas das artes
visuais, explorar e reconhecer ele-
mentos constitutivos dessa lingua-
gem e experimentar diferentes
formas de expressdo artistica em
uma atividade prética.

ra executar esse trabalho.

Paulo Manzi/Arquivo da editora

@,l_llm@n

@Com o pincel, passe uma gros-
sa camada de tinta guache
sobre os canudos.

@Antes que a tinta seque, co-
loque a folha de papel sulfite
delicadamente sobre a cola-
gem (que servird como uma
matriz em relevo); depois,
retire-a e observe o resultado.

® cola branca
® meia folha de cartolina
® pincel largo

® tinta guache

® folha de papel sulfite &

e
2

il Iﬂiﬂi!ma...

e

=

Paulo Manzi/Arquivo da editora

O o<
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Sugestao de...

Leitura

PEREIRA, Ramon Carvalho. Aprendizagem por meio de oficinas de xilogravura com
recursos alternativos. Monografia (Artes Plasticas). Brasilia: Universidade de Brasilia,

2013.

No trabalho, o autor relata a realizacdo de oficinas de xilogravura utilizando recursos
alternativos, como éleo residual de cozinha para produzir tintas.
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Gravura com figura
em baixo-relevo

A gravura é um processo de pro-
Gravura com figura em baixo-relevo dugdo que permite multiplicar uma
imagem muitas vezes. Se julgar

conveniente, aproveite o trabalho
da placa. Neste caso, existem duas possibilidades. com essa técnica para discutir com

Para fazer gravura em baixo-relevo, a figura é gravada abaixo da superficie

Na primeira delas, o artista passa a tinta em toda a matriz, limpa a superficie os alunos as formas de reproduti-
bilidade e de circulagédo das obras

de arte. Essa é uma questdo com-
plexa e que envolve vérios aspec-
tos, mas é possivel fazer um deba-
te inicial com a turma.

A respeito desse tema, uma re-
feréncia fundamental é o ensaio “A

e a tinta fica apenas nos sulcos.
Assim, quando o papel entra em

contato com a matriz entintada, o

desenho dos sulcos passa para ele.

Fotos: Paulo Manzi/Arquivo da editora

A figura fica colorida e o fundo,

sem cor. obra de arte na era de sua repro-
dutibilidade técnica”, de Walter
Benjamin, do qual reproduzimos
um trecho a seguir.
» Matriz de metal esculpida em baixo-relevo .

ao lado da respectiva gravura. Texto complementar

Em principio, a obra de arte
sempre foi suscetivel de reprodu-
recebe a tinta, que praticamente nao entra nos sulcos. Assim, quando o papel ¢do. O que seres humanos fazem

Na segunda possibilidade de gravura em baixo-relevo, a superficie da matriz

entra em contato com a matriz entintada, o que se transfere para ele é a tinta pode ser imitado por outros. Os
estudantes copiavam obras como

forma de se exercitar, os mestres
fica colorido e a figura, sem cor. Observe: as reproduziam para divulga-las,
e finalmente outras pessoas as
copiavam para ganhar com isso.
Diferentemente, as técnicas de
reproducao sao um fendmeno no-
vo, que ocorre ao longo da histo-
ria de forma intermitente, em
momentos espacados por longos
intervalos, mas com intensidade
crescente. [...]

No século XIX a reproducao
técnica atingiu tal grau, que nao
s6 abarcou o conjunto das obras
de arte existentes e transformou
: profundamente o modo como elas
» Matriz de isopor esculpida em baixo-relevo ao lado da respectiva gravura. podiam ser percebidas, mas con-
quistou para si um lugar entre os
Em todos os casos, o desenho que esté na matriz fica invertido na cépia em processos artisticos.

que cobre o fundo, deixando o desenho vazado, ou seja, nesse caso, o fundo

Paulo Manzi/Arquivo da editora

papel, como se fosse um espelho. BENJAMIN, Walter. A obra de arte
na era de sua reprodutibilidade
técnica. In: BENJAMIN, Walter;

» CAPITULO 4 @ SCHOTTKER, Detlev;
BUCK-MORSS, Susan;
HANSEN, Mirian. Benjamin

e a obra de arte: técnica,
imagem, percep¢ao. Sao Paulo:
Contraponto, 2012. p. 10-11.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Atividade pratica

No dia de executar a proposta,
oriente os alunos a forrar as mesas.
E importante que eles usem aven-
tais ou camisetas velhas e largas
para nao sujar o uniforme. Dispo-
nibilize materiais de higiene, como
papel toalha ou pedacos de tecido
para limpeza das maos. Para mais
orienta¢des sobre o ambiente de
aprendizagem, consulte o Manual
do Professor — Orienta¢des Gerais.

Caso sejam utilizados palitos de
churrasco para fazer os vincos, é
importante que vocé corte as pon-
tas deles com antecedéncia, para
evitar que os alunos se machu-
quem ao manusea-los.

Ressalte aos estudantes que o
desenho que estd na matriz fica
invertido na cépia em papel. Se
necessario, faca um primeiro exem-
plo com eles, para que vejam como
¢é o procedimento.

Depois da realizar a atividade,
promova um bate-papo com a tur-
ma, a fim de sistematizar alguns
conceitos trabalhados até o mo-
mento. Reforce que, em arte, os
relevos sdo caracterizados pelas
saliéncias ou depressées em uma
superficie e que as gravuras sdo
obtidas por meio de matrizes pro-
duzidas com relevos.

® A BNCC nestas paginas
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Neste momento, os alunos terdo
a oportunidade de identificar e
apreciar formas distintas das artes
visuais, explorar e reconhecer ele-
mentos constitutivos dessa lingua-
gem e experimentar diferentes
formas de expressdo artistica em
uma atividade pratica.

Q MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2 | CAPITULO 4

Atividade pratica

© Vamos utilizar o isopor como matriz?

@Use a tesoura para recortar sua
placa de isopor. Com o lapis de
cor ou o palito de churrasco, crie
um desenho sobre ela, procu-
rando fazer os sulcos com dife-
rentes profundidades.

o

=

Paulo Manzi/Arquivo da editora

Paulo Manzi/Arquivo da editora
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%

e

@Antes que a tinta seque, cubra a
pintura com a folha de papel
sulfite, retire-a e observe o
resultado. Uma vez que a matriz
esteja pronta, vocé pode

transferir seu desenho para

outras superficies além do papel.

Material necessario

® tesoura com pontas arredondadas

® uma placa de isopor (pode ser o
fundo de uma bandeja de alimentos
higienizada)

® |apis de cor com ponta grossa ou palito
de churrasco com a ponta cortada

® pincel esponja de 50 milimetros

® tinta guache

® folha de papel sulfite &

@Com o pincel esponja, passe uma
camada de tinta guache bem espessa
sobre o desenho feito no isopor.

O o<
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& Outros trabalhos de Maria Bonomi

Maria Bonomi é uma artista visual muito versatil. Para realizar suas obras,
utiliza inimeras técnicas, como desenho, pintura, escultura, gravura, etc.
A artista também cria obras cenogréficas para teatro e painéis para residén-

cias, além de realizar diversos trabalhos em arte ¢ arte pablica:
de maneira geral, refere-se a
qualquer intervencao artistica
Vamos conhecer mais algumas obras de Maria | realizada em espaco que oferece
. livre acesso ao publico, como
Bonomi? ruas, pragas, edificios, etc.

publica, entre eles o painel da Estacdo da Luz.

Reproducéo/Colega

» Sem titulo, 1952

(nanquim e giz de

cera sobre papel,

de 21 cm X 14 cm). » Retrato |, 1954-1955 (Sleo sobre
tela, de 69,8 cm % 51,2 cm).

Reproducao/Colecao da artista, Sao Paulo, SP.

» Pensamento cristalino, 1957

(xilografia em cores sobre papel de » Estatuto I, 2001 (litografia racteristicas da obra grafica desta
arroz, de 33 cm x 30,5 cm). sobre papel, de 78 cm x 64 cm). artista que soube transmitir as
suas gravuras a paixao de seus
» CAPTULO 4 6 sentimentos e a densa expressivi-

dade da sintese formal”.
Reprodugao do Livro do Estudante em tamanho reduzido. BONOMI, Maria. In: Associacao
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& Outros trabalhos de
Maria Bonomi

Ao realizar a leitura, estimule os
alunos a compartilharem suas opi-
nides sobre as outras producdes
de Maria Bonomi apresentadas. Se
julgar conveniente e houver inte-
resse da turma, proponha uma pes-
quisa mais aprofundada a respeito
de algumas delas.

Texto complementar

Para Maria Bonomi, o trabalho
com a xilogravura é uma experién-
cia que oferece ilimitadas possibili-
dades de criagao artistica. Ao expor
na 52 Bienal de Paris, em 1967, na
qual recebe o primeiro prémio, luta
para que as gravuras sejam expos-
tas em paredes, e nao em balcoes
ou vitrines, como pdginas de livros,
o que era usual na época. Assim,
modifica-se a relacao do publico
com a gravura, e também do artista
no exercicio de gravar.

[...]

A artista insiste, ao longo de
sua carreira, nas grandes tiragens,
que permitem o acesso as obras
pelo maior numero de pessoas;
para tanto utiliza também a lito-
grafia. Inova ao produzir em gran-
des formatos (alguns trabalhos
com mais de dois metros de largu-
ra), demonstrando o desejo de
conferir maior vigor e impacto
estético as gravuras. Outro ponto
importante em sua obra ¢é a utili-
za¢ao da cor em tonalidades varia-
das e inesperadas.

[...]

Maria Bonomi é presenca im-
portante no cendrio da gravura
brasileira. Nas palavras de Livio
Abramo: “Vitalidade, veeméncia,
paixao, ousadia formal sao as ca-

Profissional de Artistas Plasticos
de Sao Paulo. Disponivel em:
<http://www.apap.art.br/
associados/304/maria-bonomi/>.
Acesso em: 3 dez. 2017.
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Se julgar interessante, comente
com os alunos que, nos anos 1960,
Maria Bonomi também realizou
um reconhecido trabalho com fi-
gurino e cenografia de teatro.
Uma de suas parcerias artisticas
mais importantes foi com o diretor
Antunes Filho, com quem foi ca-
sada. Leia, a seguir, o comentario
do diretor Ademar Guerra sobre
essa parceria.

Texto complementar

[...] Depois de Doce pdssaro,
Antunes Filho volta da Europa e
dirige no Pequeno Teatro de Co-
média As feiticeiras de Salém, de
Arthur Miller, e Sem entrada e

» Maria Bonomi e painel Etnias: do

sem mais nada, de Roberto Freire. primeiro e sempre Brasil, instalado
Nessa época, Maria Bonomi entra no Memorial da América Latina, em "
na vida do Antunes. Ela o faz mu- Sao Paulo, 2006. Site i ) o

. . Para apreciar outras obras de Maria Bonomi, visite
dar. Maria foi a ponte para Antu- o site oficial da artista: <www.mariabonomi.com.br>.
nes dar seu grande salto qualita- Acesso em: 8 out. 2017.

tivo. A sua influéncia na carreira
dele é muito grande. Eles se co-
nheceram em As feiticeiras de
Salém — ela fazia cenario e figuri-
no. Ali Maria comeca a ampliar a
visdo de Antunes. Ela percebe o
génio e o estimula a se abrir para
as coisas que ele poderia entender
e fazer. Sem Maria, nao sei o que
seria do Antunes. Ela o ajuda a
queimar etapas, de uma forma
positiva. O que me impressionou
na Maria Bonomi, desde que a

Sobre a artista

)Maria Bonomi nasceu em 1935 na cidade de Meina, na Italia.

Em 1945, veio para o Brasil com a familia, que fugia da
Segunda Guerra Mundial.

A artista visual, que desde muito cedo frequentou impor-
tantes circulos culturais em Sao Paulo e no Rio de Janeiro,
estudou desenho, pintura e escultura e conviveu com grandes
artistas brasileiros e estrangeiros.

Nas ultimas décadas, Maria Bonomi tem se dedicado a
realizacdo de trabalhos de arte publica, obras que, além de
conheci, é que estd sempre muitos serem expostas em locais de grande circulagao, sdo concebi-
anos a frente. Ela intui as coisas das a partir de uma relagdo estabelecida com esses espacos,
antes que acontecam. Devia abrir » Maria Bonomi. sendo, assim, pensadas especialmente para habité-los.
uma tenda, dessas que leem o fu-
turo, tamanha a sua capacidade
de se antecipar aos fatos, as ten-
déncias. o Assim também aprendo

MARIA Bonomi. In:
ENCICLOPEDIA Itad Cultural @@ O que vocé achou do trabalho de Maria Bonomi? Gostou de conhecé-lo? Com

de Arte e Cultura Brasileiras. os colegas e com a ajuda do professor, crie um texto coletivo contando por que

Sao Paulo: Itau Cultural = .
. ostaram ou ndo gostaram da obra da artista.
2017. Disponivel em: <http:// 9 9 ‘

enciclopedia.itaucultural.org.
br/pessoa8447/maria-bonomi>.
Acesso em: 3 dez. 2017. @ UNIDADE 2 »

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Assim também aprendo e Argumentar em defesa de seu ponto de
vista, explicando as razdes pelas quais gos-
taram ou ndo da obra.

e Criar um titulo adequado ao texto que aju-

- de o leitor a antecipar o tipo de critica que
e |dentificar aspectos que reconhecem como AMEORETAITE.

caracteristicas marcantes no trabalho de

Antes de iniciar a escrita do texto coletivo,
retome com os estudantes as etapas que po-
dem seguir para construir um texto critico:

: : Registre na lousa uma sintese do que foi
Maria Bonomi. discutido por toda a turma em cada etapa.

e |evantar todas as interpretacdes que fize- Depois, peca aos alunos que copiem o texto
ram sobre a obra Epopeia paulista e sobre  produzido em uma folha & parte para arquiva-
os outros trabalhos da artista. -lo no portfdlio.
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& Ampliando o repertorio cultural

Sergio Cezar

A obra ao lado foi criada pelo
artista visual Sergio Cezar (1957-).
Ele a construiu inspirado nas co-
munidades do Rio de Janeiro.

Repare nos detalhes da obra.
Que materiais vocé acha que fo-
ram usados pelo artista?

Essa obra é uma instalacéo
composta de maquetes de mora-
dias semelhantes as das comuni-
dades cariocas. Sergio Cezar cons-
tréi suas maquetes com sucatas e
restos de papeldo. Essa instalagao
ocupa um espago amplo.

/Acervo Sergio Cezar

» Favela da Portelinha (2007), instalagao de Sergio
Cezar.

reprodugdo em miniatura de um espaco real (um prédio,

maquete:
I um jardim, etc.) em que as proporgdes sdo mantidas.

Sergio Cezar reutiliza materiais em suas obras de arte. Em suas maos, fios

velhos, papeldo, caixinhas de fésforo, tampas, palitos e muitas outras coisas se

transformam em pequenas cidades.

A obra nos faz lembrar que ainda hoje muitas moradias sdo construidas com

materiais frageis. Porém, também nos ensina sobre a criatividade e o esfor¢o de

quem vive nessas comunidades. Além disso, chama a atengéo para a importan-

cia de reaproveitar materiais.

Veja ao lado uma fotografia da
comunidade Santa Marta, no Rio
de Janeiro. Vocé vé semelhancas
entre ela e a obra de Sergio? E
diferencas? Quais?

» Construcées da
comunidade Santa Marta, no
Rio de Janeiro, 2015.

@ A BNCC nestas paginas

Contextos e praticas

Neste momento, os alunos poderdo apre-
ciar formas distintas das artes contempora-
neas, cultivando a percepgéo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério ima-

gético.

» CAPfTULO & Q
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Sugestao de...

Site

Para saber mais sobre as obras e sobre
os projetos realizados por Sergio Cezar,
visite o blog do artista. Disponivel em:

<http://sergiocezar.blogspot.com.br/>.
Acesso em: 3 dez. 2017.

® Ampliando o repertério
cultural

Sergio Cezar

Para ampliar seus conhecimentos
a respeito do trabalho de Sergio
Cezar e de suas motivacdes, leia a
seguir os trechos extraidos de uma
reportagem sobre ele publicada em
2012, na revista Carta Capital.

Texto complementar

O gigante que transforma
tudo

“Mudo tudo o que encontro
pela frente, o que eu faco nunca
esta terminado.” O “Gigante do
Papelao” é assim: estd sempre
criando, montando, construindo.
Nunca para. De suas maos nas-
cem favelas, casaroes coloniais,
bairros e cidades. Tudo em minia-
tura, de papelao e material reci-
clado. As casas tém sof4, cadeira,
mesa, TV, geladeira. Em suas
maos um canudo de refrigerante
vira um cano e uma lata de 6leo
torna-se um caminhao. O “Gi-
gante do Papelao” nasceu Sergio
Cezar, no Rio de Janeiro, ha 54
anos. Seu poder de provocar mu-
dancas em tudo o que vé chega
até as favelas cariocas, onde ele
tem o dom de transformar os
participantes de suas oficinas,
ministradas gratuitamente.

[...]

O “Gigante do Papelao” con-
sidera imprescindivel ampliar o
numero de moradores das favelas
que se dedicam a criar obras ar-
tisticas: assegura que essa ativida-
de pode mesmo transformar as
pessoas. “A arte bota a chave na
sua mao, ela tem uma grande ca-
pacidade de mexer no seu interior,
mesmo que vocé nao se torne um
profissional”, afirma. Conta que
véarios alunos dependentes quimi-
cos conseguiram dar a volta por
cima. “Tudo o que fiz foi colocar a
chave em suas maos; eles tiveram
a coragem de abrir e hoje alguns
trabalham em informatica”, relata.

[...]

MARCOLINI, Adriana. O gigante
que transforma tudo. Carta Capital,
19 mar. 2012. Disponivel em:
<https://www.cartacapital.com.br/
cultura/o-gigante-que-transforma-
tudo>. Acesso em: 3 dez. 2017.
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J. Borges

J. Borges é considerado um dos
Patriménios Vivos de Pernambuco
e foi condecorado com a comenda
da Ordem do Mérito pelo presiden-
te Fernando Henrique Cardoso.
Também recebeu o prémio de A¢do
Educativa/Cultural da Unesco.

Texto complementar
J. Borges

Apesar de ter iniciado sua
carreira como cordelista, é pelas
xilogravuras que J. Borges se des-
taca. E considerado pelo escri-
tor Ariano Suassuna (1927-2014) o
melhor gravador popular do Bra-
sil. Autodidata, J. Borges desenha
direto na madeira e muitas vezes
as imagens sao feitas de memoria.
O fundo da matriz é talhado ao
redor da figura que recebe aplica-
¢ao de tinta, tendo como resultado
um fundo branco e a imagem im-
pressa em cor.

As xilogravuras de J. Borges
nao apresentam uma preocupa-
¢ao rigorosa com perspectiva ou
propor¢ao, o artista costuma as-
sinar na matriz e, em geral, seus
trabalhos nao possuem tiragem
limitada. Os principais temas de
sua obra podem ser separados em
quatro grupos. O primeiro diz res-
peito as personagens fantasticas
do imagindrio regional, como a
mula sem cabeca. No segundo
grupo, se encontram personagens
famosas de folhetos de cordel, co-
mo o Pavao Misterioso. No tercei-
ro estdo personagens e temas
emblemadticos da cultura nordes-
tina: Lampido, Padre Cicero, a
seca, a festa de Sao Joao, etc. E,
por fim, o quarto grupo apresen-
ta temas do cotidiano, como os
bares, as brigas de galo, as ceri-
monias ecuménicas e a politica.

J. Borges. In: ENCICLOPEDIA

Itat Cultural de Arte e Cultura

Brasileiras. Sao Paulo: Itat
Cultural, 2017. Disponivel em:

<http://enciclopedia.itaucultural.
org.br/pessoa8837/j-borges>.

Acesso em: 3 dez. 2017.

J. Borges

O pernambucano José Francisco Borges, ou J. Borges (1935), como é conhe-
cido, é um dos maiores representantes da literatura de cordel no Brasil. Nascido
na cidade de Bezerros, no estado de Pernambuco, aos 10 anos ja confecciona-
va colheres de pau, mostrando sua aptiddo para a produgao artistica. Em 1964,
comegou a escrever seus folhetos de cordel e a fazer as xilogravuras para ilustrar
suas histérias em forma de poema. Com o passar dos anos, desenvolveu-se
nessa técnica e ilustrou todos os cordéis que publicou ao longo da vida.

A literatura de cordel faz parte das manifestages tradicionais de nosso pafs.
O cordel é um pequeno livro, geralmente escrito em versos com rimas, que
conta histérias muitas vezes reais e ligadas a cultura e as tradi¢des da regido.

Inicialmente, essa arte era feita a mdo e, em seu processo ¢ tipografia:

processo de impressdo
de um texto por meio de
para imprimir tanto os textos como as ilustragoes. matrizes com o desenho
das letras, chamadas de
tipos.

tras técnicas para produzir cordéis, como a tipografia ¢ fotocépia:

- ~ _ tipo de cépia feita por

e a fotocépia, mas mantém as caracteristicas dessas uma fotocopiadora ou

pub|icag6es, por um dispositivo de
. L . impressao
Além de escrever a histéria em versos com rimas e | eletrofotografica.

de produgao, utilizava-se apenas a técnica da gravura

Atualmente, muitos cordelistas também utilizam ou-

ilustra-las, alguns cordelistas vendem suas producdes em
feiras livres, muitas vezes cantando a histériade =
seu livreto, acompanhados de uma viola.

O nome "literatura de cordel” faz referéncia

E
<
3
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3
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ao modo como essa arte é exposta e comercia-
lizada, geralmente pendurada em barbantes,

cordas ou cordéis.
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» Livretos de cordéis pendurados no barbante, » J. Borges entalhando xilogravura,
Aquiraz, Ceard, 2016. Bezerros, Pernambuco, 2012.

O vor<:>
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® Experimentacao

Para realizar a proposta sugerida
~ no Livro do Estudante, vocé deve-
EXPER l MENTACAO ra reservar pelo menos duas aulas:

uma para a produgdo da matriz de
argila e outra para a incisdo da pla-
ca e aimpressio dos papéis. E pre-
ciso que vocé demonstre todos os

© Vamos pér as maos na massa para fazer uma gravura a partir de uma matriz de

argila? O tema pode ser "A cidade”. procedimentos aos alunos.
X Além de forrar as mesas, é im-
Material necessario
portante que os alunos usem aven-
® folhas de jornal ® faquinha de plastico tais ou camisetas velhas e largas
@ fita adesiva ® saco plastico [PEIE] Intele) Selr © umfgrrne. Dispo-
* 250 d | e balitos de ch de dent nibilize materiais de higiene, como
gramas de argila palitos de churrasco e de dente papel toalha oupedacos de tecido
(aproximadamente) ® rolinho de pintura para limpeza das maos. Para mais
® rolo de macarréo e tinta plastica orientagdes sobre o ambiente de
. . . . aprendizagem, consulte o Manual
® regua ® pratinho de pléstico resistente P 9 . ~ -
) do Professor — OrientacGes Gerais.
® esquadro para colocar a tinta

o . Mais uma vez, ressalte para os
® lapis ® folhas de papel sulfite & estudantes que o desenho que
estd na matriz fica invertido na co-

(1) Antes de comecar o trabalho, for-  (3) Abra a massa com o rolo de ma- pia em papel. Além da faca de
. : - . plastico, eles também podem usar
re a mesa com folhas de jornal, carrdo até obter uma placa de o .
; outros materiais para fazer as inci-
prendendo-as com a fita adesiva. aproximadamente dois centime- sdes na placa de argila, como tam-
= " o tros de espessura. pas plasticas ou palitos de sorvete.

Se julgar interessante, proponha
que a turma explore sobreposicoes
e misturas de cores usando a mes-
ma matriz. Dessa maneira, é possi-
vel criar diferentes visualidades a
partir da mesma imagem, amplian-
do a possibilidade do uso do ca-

uivo da editora

Paulo Manzi/Arquivo da editora

l@f—: ——l
~ - 1

@Para reparar a matriz, amasse @ i i i : =
prep ' : Caso queira deixar sua matriz rimbo na construgdo de texturas e
muito bem a argila. Paraisso, fa- quadrada, por exemplo, vocé po- de estampas.
ca uma bola e bata nela coma de usararégua, o esquadro e um Ao término da experimentagéo,
palma das mé&os até retirar todas l&pis para marcar o contorno. De- realize uma roda del‘ Cofn\llersa Cgm
5 . . aturma, para que eles falem sobre
as bolhas de ar da massa. 5 pois, corte com a faquinha de rpara que
: a as producdes realizadas e comen-
plastico as bordas marcadas. tem os materiais e as técnicas em-
z pregadas.
A BNCC nestas paginas
& pPag

Contextos e praticas

@ Elementos da linguagem

Materialidades

Sugestao de...

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Li Neste momento, os alunos teréo
Ivro . . .r

. o . . a oportunidade de identificar e
KLEM, D|Im'a Marques Silveira et. al. Experiéncias contemporéneas em gravura. Montes apreciar formas distintas das artes
Claros: Instituto Arte na Esco’la — Polo Arte na Escola da Universidade Estac!ual de visuais, explorar e reconhecer ele-
Montes Clarc_>s, 201.3. Dlspon_lvel em: <http://artenaescola.org.br/sala-de-leitura/arte- mentos constitutivos dessa lingua-
na-escola-edicoes/livro.php?id=72841>. Acesso em: 3 dez. 2017. gem e experimentar diferentes

O livro, em formato e-book, descreve as principais modalidades de gravura e apresen- formas de express3o artistica.

ta instrugdes para sua producdo, com passo a passo ilustrado.

UNIDADE 2 | CAPITULO 4 - MANUAL DO PROFESSOR Q



Expondo

O trabalho coletivo em arte é
algo muito rico e estimulante, prin-
cipalmente para os alunos do En-
sino Fundamental I. Juntos, os es-
tudantes podem criar obras de arte
de grande porte.

Nesta experimentacgdo, além de
usar papel parana ou papel kraft
para montar o painel, os alunos
também podem imprimir as repro-
ducgbes diretamente sobre um len-
col ou pedaco de tecido. Nesse
caso, serad necessario utilizar tinta
de tecido na matriz. Se julgar inte-
ressante, proponha essa alternativa
aos alunos.

Registrando

Se possivel, solicite aos alunos o
registro fotogréfico de todo o pro-
cesso de produgdo e da obra pron-
ta. Eles podem usar cadmeras foto-
graficas ou o telefone celular. Seria
interessante também imprimir al-
gumas das fotografias para que
eles arquivem no portfdlio.

® A BNCC nestas paginas

Elementos da linguagem

Materialidades
[T {<eDEF15AR04

Processos de criacao

Neste momento, os alunos teréo
a oportunidade de explorar e re-
conhecer elementos constitutivos
das artes visuais e experimentar
diferentes formas de expressao e
de criagdo nessa linguagem de
modo coletivo e colaborativo.

o

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2 | CAPITULO 4

@Envolva a placa de argila em um

saco pléstico e deixe descansar
por uma semana. Depois desse
periodo, ela estard pronta para
servir de matriz da gravura.

Paulo Manzi/Arquivo da editora

@Escave a argila com o auxilio da

faquinha de plastico para produ-
zir um desenho em baixo-relevo.
Use os palitos de churrasco e de
dente para os detalhes. Vocé po-
de desenhar um objeto, uma
pessoa, um animal, um lugar ou
qualquer coisa que lhe remeta ao
tema "A cidade”. Feito isso, sua
matriz esta pronta para gravar.

Paulo Manzi/Arquivo da editora

> Expondo

®

Paulo Manzi/Arquivo da editora

Passe o rolinho no prato com a
tinta e pinte a matriz com uma
generosa camada de tinta.

Coloque uma folha de papel sul-
fite delicadamente sobre a matriz
ainda molhada de tinta, retire-a
em seguida e observe o resulta-
do. Sua gravura estd pronta!
Reproduza quantas cépias qui-
ser, mas lembre-se de numerare
assinar todas elas.

&) Com os colegas, organize uma exposicado de gravuras. Para formar um grande

painel, é possivel usar como suporte folhas de papel parana ou papel kraft.

Com o painel pronto, escolha com a turma um ambiente da escola para dei-

xé-lo exposto — de preferéncia um local por onde passe muita gente.

® Registrando

O Fotografe o painel coletivo. Assim, além de uma cépia da gravura, vocé pode-

r& arquivar em seu portfélio um registro do painel.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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O QUUE ESTUDAMOS

® Em arte, os relevos sdo um tipo de desenho que se realiza alterando uma superficie

plana.

® As matrizes utilizadas para a produgdo de gravuras podem ter desenhos em alto

ou em baixo-relevo.

® As artes visuais também podem ser expostas em espacos publicos e ser apreciadas

por todos.

® A apreciacdo e a producgdo artisticas podem aproximar as pessoas, mostrando

que arte também é participacdo.

@ Dica de visitacao

Na cidade em que vocé vive existem obras de arte expostas
em locais publicos? Se houver, ndo deixe de visita-las na com-
panhia do professor e dos colegas! Aproveite a ocasido para
fazer um registro da memoria do lugar.

E hora de retomar o portfélio

@e Guarde no portfélio um registro escrito do que vocé aprendeu neste capitulo.

Para isso, responda as questdes a seguir:

1. Depois do que vimos neste capitulo, o que vocé aprendeu a respeito da gravura

e da arte publica?

2. Vocé ficou satisfeito com as suas producdes artisticas? Vocé considera que elas
expressam suas opinides, seus sentimentos e suas emog¢des? Por qué?

3. Quais foram suas maiores dificuldades ao longo do projeto, tanto na escola

quanto em casa?

® O que estudamos

Inicie o trabalho com esta se¢do promo-
vendo a leitura coletiva da sintese dos con-
ceitos estudados. Retome com os alunos
os trabalhos de Maria Bonomi apresenta-
dos no Livro do Estudante e incentive-os a
identificar aspectos que os fizeram gostar
ou ndo das obras. Essa conversa pode ser
feita coletivamente ou em pequenos gru-
pos. Se julgar interessante, encerre a ativi-

» O QUE ESTUDAMOS @

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

dade registrando na lousa uma sintese co-
letiva do que foi discutido.

Incentive-os a refletir sobre seu desempe-
nho nos estudos e a compartilhar as avalia-
¢des que fizerem. Faga uma roda com todos
os alunos sentados no chao. Eles podem
estar com seus livros. Pecga a eles que digam
aquilo que de mais importante estudaram e
aprenderam no capitulo. Por fim, faca um
registro coletivo dessa conversa.
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E hora de retomar o

portfélio
Antes de orientar os alunos a

responder as questdes propostas,
converse com eles sobre o percur-
so que fizeram durante o estudo
deste capitulo. Retome com a tur-
ma a lista que foi feita no inicio do
bimestre; assim eles terdo mais
condigdes de perceber o que foi
aprendido até agora. Verifique,
também, o aprendizado dos alunos
analisando seus portfélios e a par-
ticipagdo em sala a partir dos cri-
térios observaveis a seguir:

e O aluno reconhece e distingue
os elementos das artes visuais
estudados?

* O aluno utiliza elementos cons-
titutivos das artes visuais em
suas producdes de maneira
consciente, mobilizando seu re-
pertério imagético?

* O aluno avalia o uso das proprie-
dades das artes visuais em suas
producdes, reconhecendo suas
estratégias de construgao?

* O aluno compara e avalia os re-
sultados de suas pesquisas e
experimentagdes com formas
distintas de manifestacdo das
artes visuais, na busca de solu-
cdes para expressar suas ideias
e seus sentimentos?

Além disso, avalie se o aluno:

* precisa de ajuda para identificar
e reconhecer os elementos das
artes visuais.

* apresenta facilidade em traba-
lhar com os diversos elementos
constitutivos das artes visuais e
suas propriedades, mas ainda
precisa de alguma orientacéo.

® consegue se apropriar e traba-
Ihar com os procedimentos das
artes visuais explorados, sem
necessidade de supervisdo ou
de acompanhamento direto.

* explora e pesquisa os elementos
constitutivos das artes visuais e
reconhece suas propriedades, a
partir da apropriacdo que tem
dos procedimentos desenvolvi-
dos na atividade.



‘A arte pode construir
lugares!

@ A instalacao interativa
de Ernesto Neto

A Ultima parte da unidade tem
como objetivo fechar o projeto
proposto em seu inicio, a partir da
pergunta: “A arte pode construir
lugares?”. Para comecar, retome as
listas de atividades feitas com os
alunos antes de iniciar os capitulos
3 e 4. Pergunte a eles se os itens
que propuseram se concretizaram.
Pergunte, também, se outros itens
que inicialmente ndo estavam lis-
tados foram trabalhados ao longo
da unidade, j& que a proposta do
projeto abre espaco para novas
investigagdes. Entao, questione o
que acham que fardo nesse encer-
ramento e como pensam em resol-
ver a situacdo-problema proposta,
criando uma nova lista. Para essa
lista, sugerimos os seguintes topi-
cos:

e Conheceruma obra de arte que
construa um lugar.

e Conhecer um ou mais artistas
que criam instalagées.

e Descobrir mais sobre as instala-
coes.

e Criar uma instalacao.

Retome os contetdos da intro-
dugdo e dos capitulos e, entéo,
inicie a leitura do texto e das ima-
gens sobre a instalagdo de Ernesto
Neto, uma obra de arte que cons-
tréi um lugar com o qual o publico
pode interagir.

Leia com os alunos o texto que
apresenta a instalagao e esclare-
ca as possiveis dluvidas. Se neces-
sério, aprofunde a explicacdo
sobre o conceito de instalagéo e
faca perguntas que permitam
comparar o trabalho de Ernesto
Neto a outras obras que conhe-
cem e que ja estudaram.

Ao apreciar as imagens, chame
a atencdo para os elementos que
compdem ainstalagdo e para a for-
ma como eles ocupam o espago.
Pergunte aos alunos, por exemplo,
qual o limite dessa obra de arte, ou
seja, onde comeca e onde termina.
Peca aos estudantes que mencio-
nem os materiais que conseguem
identificar ao observar as imagens

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2

A arte pode

construir lugares!

«® A instalacao interativa de Ernesto Neto

Ao longo do trabalho com esta unidade, descobrimos que a arte pode nos
transportar para outros lugares, outros tempos e outras culturas, revelando as-
pectos como hébitos e memdrias.

Aprendemos que a contagdo de histérias, acompanhada ou nao de gestos,
desenhos e musica, nos envolve e nos apresenta mitos e lendas de diversas
culturas.

Também vimos que as obras de arte visuais podem ser feitas coletivamente,
representando assim a cultura de diversas pessoas.

A arte constréi um lugar! Mas serd que ela também pode inventar um lugar
novo, que nasce na imaginacgao do artista?

Observe a imagem a seguir.

e

Rt .'_

.
. e

» Dengo, instalagdo de Ernesto Neto, no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, Séo Paulo, 2010.

O vonx:
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e estimule a descricdo de como imaginam
que se sentiriam ao interagir com a obra.

Procure orientar a turma para que reconhe-
ca as diferencas entre observar imagens de
uma instalagdo e realmente interagir com
uma. Nesse momento, vale a pena comentar
como o contato direto com as obras de arte
€ importante. Aproveite para estimular idas a
museus e a centros culturais.

Ayrton Vignola/Estadao Contetdo



O que vocé vé na imagem da pagina anterior? Que obra é essa? Onde ela
estd montada?
Essa obra é uma instalagdo, um tipo de arte feita para ocupar um ambiente

especifico e que permite a interagdo do publico.

» Detalhes da instalacdo
Dengo, de Ernesto Neto,
no Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo,
Sao Paulo, 2010. Nessa
instalacdo, a interacdo
do publico é muito
importante!

S S

Conteddo

A instalagdo lembra algo que vocé conhega? Que sensagdo a obra provoca
em vocé? Vocé gostaria de conhecé-la de perto?

o
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& A BNCC nestas péginas Neste momento, os alunos terdo a opor-
. tunidade de identificar e apreciar formas
Contextos e préticas distintas das artes visuais contemporaneas,
além de explorar as relacdes entre diversas
— linguagens artisticas ao elaborar o produto

Processos de criacdo : )
final do projeto de trabalho proposto na

unidade.

Para realizar o trabalho com a
se¢do, é importante pesquisar mais
informacdes sobre a vida e a obra
de Ernesto Neto. A seguir, repro-
duzimos uma anélise a respeito da
producdo do artista.

Texto complementar

Ernesto Saboia de
Albuquerque Neto (Rio de
Janeiro, 1964). Artista
multimidia.

[...] No inicio da carreira, sua
trajetéria é marcada pelas obras
dos artistas José Resende (1945) e
Tunga (1952), na exploracao da
articulacao formal e simbdlica en-
tre matérias diversas. Mais tarde,
passa a utilizar predominante-
mente meias de poliamida e ou-
tros materiais mais flexiveis e
cotidianos.

Na segunda metade dos
anos 1990, Ernesto Neto realiza
esculturas nas quais emprega
tubos de malha fina e transluci-
da, preenchidos com especiarias
de variadas cores e aromas, co-
mo acafrao ou cravo-da-india
em po.

As esculturas apresentam
alusOes ao corpo humano no teci-
do que se assemelha a epiderme
e nas formas sinuosas que se es-
tabelecem no espaco. No final da
década de 1990, Ernesto Neto
passa a elaborar as “naves”, estru-
turas de tecido transparente e
flexivel, que podem ser penetra-
das pelo publico.

[...] O artista cria em suas
obras espacos de intercambio,
que solicitam do espectador a su-
peragao da experiéncia meramen-
te visual, agucando seus sentidos.
O corpo prevalece como eixo de
sua proposta. Emprega constan-
temente formas que se tocam no
espaco, estabelecendo sugestoes
de sensualidade e de unido fisica,
presentes em grande parte de sua
producao.

EBNESTO Neto. In:

ENCICLOPEDIA Itad Cultural

de Arte e Cultura Brasileiras.

Sao Paulo: Itau Cultural,
2017. Disponivel em: <http://
enciclopedia.itaucultural.org.

br/pessoa11848/ernesto-neto>.
Acesso em: 3 dez. 2017.
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® Que instalacao é essa?

Para apreciar a obra de Ernesto
Neto com os alunos, é interessante
que vocé esteja familiarizado com
o conceito de instalagdo. A seguir,
reproduzimos um texto comple-
mentar sobre o assunto.

Texto complementar

O termo instalagao é incor-
porado ao vocabulario das artes
visuais na década de 1960, desig-
nando assemblage ou ambiente
construido em espacos de gale-
rias e museus. As dificuldades de
definir os contornos especificos
de uma instalacao datam de seu
inicio e talvez permanecam até
hoje. Quais os limites que permi-
tem distinguir com clareza a arte
ambiental, a assemblage, certos
trabalhos minimalistas e as ins-
talacoes? As ambiguidades que
apresentam desde a origem nao
podem ser esquecidas, tampouco
devem afastar o esforco de pen-
sar as particularidades dessa mo-
dalidade de producao artistica
que lanca a obra no espaco, com
o auxilio de materiais muito va-
riados, na tentativa de construir
um certo ambiente ou cena, cujo
movimento é dado pela relagcao
entre objetos, construcdes, o
ponto de vista e o corpo do ob-
servador. Para a apreensao da
obra é preciso percorré-la, pas-
sar entre suas dobras e abertu-
ras, ou simplesmente caminhar
pelas veredas e trilhas que ela
constréi por meio da disposicao
das pecas, cores e objetos.

[...]

INSTALACAO. In:
ENCICLOPEDIA Itat Cultural

de Arte e Cultura Brasileiras.

Sao Paulo: Itau Cultural,

2017. Disponivel em: <http://
enciclopedia.itaucultural.org.br/
termo3648/instalacao>. Acesso em:
3 dez. 2017.
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& Que instalacao é essa?

Outra caracteristica de uma instalagdo é que ela é criada para ocupar um es-
pago por tempo determinado. Terminada a exposigdo, a obra é desmontada,
restando dela apenas registros fotograficos ou videos.

O que vocé acha disso?

O artista brasileiro Ernesto Neto criou a obra Dengo para convidar o publico
a se encontrar e a conviver.

Ela é formada de diversas ilhas de convivéncia que “escorrem” do teto,
criando diferentes possibilidades de interagdo coletiva. Por exemplo: uma
sala de musica em que qualquer um pode dar um show e uma colegdo de
cheiros e perfumes!

&
g
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» Publico interagindo com a instalacdo Dengo, de Ernesto Neto, no Museu de Arte Moderna de
S30 Paulo, Sdo Paulo, 2010.

A estrutura é feita de croché, um dos modos de trancar fios para criar tecidos.
A obra de Ernesto Neto é interativa, pois permite que o publico estique os pen-
dentes, sente-se sobre as gotas de tecido ou sinta seus perfumes, por exemplo.
Em sua opinido, por que o artista deu o nome Dengo a obra?

Q) vone:

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.



& Por que a instalacao foi criada?

em seu trabalho, o artista cria obras que se transformam em lugares cheios de

Para Ernesto Neto, o mundo precisa de carinho, chamego, dengo. Por isso,

aconchego, feitas com materiais macios e delicados.

Vincent West/Rq

Observe outros trabalhos do artista.

» Nave, escultura interativa de
Ernesto Neto, feita com tule, um
tecido macio e transparente. Museu
Guggenheim de Bilbao, Espanha,
2014. O que vocé imagina que
sentiria se estivesse dentro dela?

Sobre o artista

Ernesto Saboia de Albugquerque Neto nasceu em
1964 no Rio de Janeiro, onde vive até hoje.

Suas obras podem ser consideradas esculturas ou
instalacdes. Feitas de materiais flexiveis e cotidianos —
tecidos sintéticos e elasticos, temperos, algodao, boli-
nhas de chumbo, micangas, espuma, entre outros —,
convidam os visitantes a entrar em seus espacos, a to-
cé-las e a cheiré-las.

» Ernesto Neto mostra sua
escultura interativa Humanoides,
no Museu Guggenheim de Bilbao,
Espanha, 2014. O que vocé acha
de conversar com alguém envolto
por esse material macio e
aconchegante?

» Ernesto Neto.

@ Por que a instalacao foi
criada?

Ao realizar com os alunos a lei-
tura compartilhada sobre o traba-
lho de Ernesto Neto, é importante
destacar que na producdo artistica
contemporanea ja ndo existe mais
uma separacao tdo rigida entre as
diversas linguagens. Vocé pode
perguntar aos estudantes, por
exemplo: “Em que linguagem ar-
tistica vocés acham que Ernesto
Neto produz?”; “Que recursos ele
utiliza?"”; "Qual o papel do corpo e
da expressdo corporal em seu tra-
balho?".

A instalagcdo Dengo mostra que
o corpo pode interagir com as
obras de arte de uma maneira que
extrapola os limites das artes céni-
cas, da musica, da danca e das ar-
tes visuais. A obra do artista revela
uma nova forma de fazer arte, que
amplia o campo de producéo e de
apreciacéo dessas linguagens.

A interagdo se caracteriza por
ser uma atitude de rompimento de
convencgdes, como as convencoes
cénicas do teatro, que fazem dis-
tingdo entre o palco e a plateia,
entre o artista e o publico. Assim,
podemos dizer que obras de arte
contemporaneas como a instala-
cdo de Ernesto Neto nao se defi-
nem por técnicas ou procedimen-
tos especificos.

Rafa Rivas/AFP
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Texto complementar
Dengo

O ambiente de Ernesto Neto convida ao encontro. Diversas ilhas
de convivéncia escorrem de um teto continuo de croché, formando
diferentes situagdes coletivas: uma pragca com bancos, uma sala de
musica, uma biblioteca. Nunca estamos isolados: ha sempre lugar
para mais alguém, mesmo que ainda nao tenha chegado.

A estrutura tecida leva o visitante de uma ilha a outra, como
se o museu fosse um grande rio abracado por uma tarrafa ocea-
nica. A paisagem vai se definindo conforme avancamos, pois

cada agrupamento tem cores especificas, cheiros préprios, sons
peculiares.

A obra de Ernesto Neto expande a forma dos objetos escultéricos
para a experimentacao sensorial, pois as vezes lhes esticamos as par-
tes, outras nos sentamos sobre suas gotas, ou enfiamos o nariz em
seus perfumes. O material eldstico de redes e membranas que compoe
a instalacao é assim contaminado pela vida do publico. Gentil e sua-
ve, Dengo é um convite ao mergulho numa forma incapturavel, cuja
liberdade estd em mudar a cada novo encontro conosco.

Disponivel em: <http://mam.org.br/exposicao/ernesto-neto-dengo/>.
Acesso em: 3 dez. 2017.

UNIDADE 2 - MANUAL DO PROFESSOR




& Fazendo arte

Planeje com antecedéncia o
tempo e os recursos necessarios
para realizar todas as etapas da
proposta.

Para a atividade de reconheci-
mento do espaco da sala de aula,
€ importante que os estudantes
estejam aquecidos e se sintam a
vontade. Antes de iniciar a propos-
ta, sugira alguns exercicios de alon-
gamento e de aquecimento para a
turma.

A atividade com barbantes pode
ser feita na lousa ou em uma das
paredes da sala. Paraisso, prepare
o local, afastando mesas e cadei-
ras, e disponha pedacos de bar-
bante colorido de tamanhos varia-
dos sobre a sua mesa. Sorteie um
aluno para comecar e oriente-o a
prender o barbante no local que
quiser com a ajuda da fita adesiva.
Se necessario, auxilie o primeiro
aluno a fixar o pedaco de barbante,
para que os outros entendam o
procedimento.

Em seguida, chame outro aluno
para continuar a atividade e ins-
trua-o a comecgar prendendo o
barbante onde acabou a linha que
o colega anterior criou. Proponha
uma mudanga no percurso, ou seja,
a linha comeca onde a outra termi-
nou, mas pode fazer uma curva, ser
reta, criar uma forma, etc.

Por se tratar de uma atividade
coletiva, chame a atencdo dos alu-
nos para a importancia de se ob-
servar os colegas trabalhando e
sempre analisar a composicédo afim
de escolher cuidadosamente onde
vdo colocar os barbantes. Estimule
os estudantes a usar a criatividade.
Se o barbante for comprido o sufi-
ciente, a linha ndo precisa ficar pre-
sa apenas na lousa: ela pode ser
presa no pé de uma das mesas da
sala, por exemplo. Sob sua orien-
tagdo, os alunos também podem
cortar os pedacos de barbante em
partes menores, dependendo do
resultado que desejam obter.

Quando todos os alunos tive-
rem participado, ajude-os a deixar
a sala em ordem ao final da ativi-
dade para evitar acidentes e para
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FAZENDO ARTE

O Vamos comecar fazendo um reconhecimento do espaco da sala de aula?

1 Primeiro, ande pela sala de aula como se fosse a maior pessoa do mundo.

Tome cuidado para ndo esbarrar nos colegas!

esek/Arquivo da editora

2 Depois, repita o exercicio como se fosse a menor pessoa do mundo.

S
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3 O que vocé achou da experiéncia? Percebeu algo novo na sala de aula?

Conte aos colegas!

& Agora, vamos explorar o espaco da sala de aula

criando linhas com barbante.

1 Esta atividade seréa feita na lousa ou em uma
parede da sala de aula. O professor vai sortear

um aluno para comecgar.

o
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que a proxima turma possa trabalhar ade-
quadamente. Em atividades coletivas como
essa, vocé deve assumir o papel de media-
dor, orientando a organizacdo do espacgo
fisico e estimulando a cooperagéo e o traba-
lho da turma.

Material necessario

® fita adesiva
® barbante colorido

® tesoura com pontas
arredondadas

@ A BNCC nestas paginas

Processos de criagao

Neste momento, ao participar das etapas
para elaboragdo do produto final do projeto,
os alunos terdo oportunidade de reconhecer
e experimentar as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.



Sua atuagdo é muito importante
no processo de planejamento e de
montagem da instalacdo. Sugeri-
mos que divida o trabalho em trés
partes: planejamento, execucdo e
avaliacdo. Planeje com antecedén-
cia o tempo e os recursos necessa-
n rios para a execucao de cada etapa.

Propomos que os alunos sejam
divididos em pequenos grupos,
mas, se achar conveniente, vocé
pode realizar a proposta com toda
aturma. Em ambos os casos, é es-
sencial ressaltar para os estudantes
que o envolvimento de todos eles
é fundamental para o resultado fi-
nal. Procure designar as tarefas
considerando as preferéncias e as
aptiddes de cada aluno. Certifi-
que-se de que os grupos estejam
organizados e com seus projetos
elaborados antes de realizar suas
instalagdes. Elaborem listas de ma-
teriais, cronograma de atividades
e disponham de bastante tempo
para realizar a montagem.

Depois de decidirem o espaco
da sala de aula ou da escola em
que a instalagdo sera realizada,

2 Na sua vez, escolha um lugar para prender o barbante. Vocé pode prendé-
-lo criando uma linha reta, curva, que vai e volta... Use a criatividade!
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3 A atividade segue assim até que todos tenham participado duas vezes. oriente os alunos a delimitarem a
area colando fita adesiva no chao.

4 Quando a atividade terminar, dé uma olhada em como ficaram as linhas. Auxilie-os a calcular a quantidade
O que vocé sente ao ver o conjunto de linhas? de materiais que serdo necessarios

para ocupar o espago € Como os
elementos devem ser dispostos no

& Para finalizar, que tal se expressar por meio de uma instalacio interativa? ambiente

1 Reuna-se com quatro colegas e planeje a realizagdo de uma instalacao que Estimule-os a criar diferentes ex-
periéncias sensoriais para os visitan-

tes da instalacdo, como efeitos vi-
suais usando lampadas ou lanternas,
odores exalados por incensos, per-
fumes ou especiarias, sensacdes
O que vocé gostaria de representar? tateis a partir de materiais com di-
ferentes texturas, entre outras pos-
sibilidades. Incentive os alunos a
aconchego? compartilharem suas ideias para a

instalacao, a partir de seus conhe-

cimentos e experiéncias.
Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao de...

Leitura complementar

CHIOVATTO, Milene. O professor mediador. Disponivel em: <http://artenaescola.org.
br/sala-de-leitura/artigos/artigo.php?id=69320>. Acesso em: 4 dez. 2017.

No artigo, a autora discute a no¢édo de professor mediador na perspectiva do ensino
de arte.

ocupe parte da sala de aula ou outro espacgo da escola, produzindo um
lugar criado pela sua imaginagéo!

2 Primeiro, reflita sobre o que gostaria de expressar:

Que sensagdes vocé gostaria de causar nas pessoas: alegria, medo,

Como incentivaria a interacdo do publico com a obra?
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Expondo

Depois da montagem, solicite
que a turma crie um convite com o
nome e o local dainstalacdo e cha-
me os colegas de outras turmas
para visitarem o espaco. Os alunos
podem deixar um caderno para os
visitantes expressarem suas im-
pressdes sobre a interacdo com a
obra. Essas opinides podem ser
discutidas coletivamente depois
que a instalagdo for desmontada.

Registrando

E importante envolver os alunos
na escolha do local para a instala-
¢cdo e na maneira como ela sera
divulgada e registrada. Se possivel,
oriente que utilizem cadmeras foto-
gréficas ou telefones celulares para
registrar o processo de producdo
da instalacéo e a interagdo do pu-
blico com ela em fotos e videos.

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 2

<:As im:agr??nsd ndo estdo j
. s representadas em proporcao.
3 Discuta com o grupo o que sera ° propers

necessario para montar a instalacao

e, em seguida, faga um esboco da

Stock Photos/Latinstock

obra, pensando na distribuicido dos
objetos e/ou obras que serdo
utilizados.

Algumas sugestdes de materiais
que podem ser utilizados para

montar uma instalacdo na sala de aula

Stock PhotosfLatinstock

sao:

* tecidos: meias de seda, camisetas
usadas, toalhas velhas, etc.

° temperos: gengibre, cravo, canela,
etc.

* ervas: capim-cidreira, manjeric&o, hor-
tel3, etc.

algodao, fios, barbantes e linhas
® botdes

bolinhas de gude
* bolinhas de isopor

® espuma

® sacos ou sacolas plésticas
° objetos: cadeiras, redes, guarda-
-chuvas, baldes, brinquedos, etc. » Cravo, gengibre e canela.

®» Expondo

1 Com os colegas e seguindo a orientagdo do professor, escolha uma data

para a montagem da instalacéo e planeje o evento!

2 Convide os colegas da escola, os professores, as familias e a comunidade
escolar. Vai ser um sucesso!

® Registrando

Que tal fotografar o passo a passo da montagem de sua instalacéo, ela pronta
e depois a reacédo do publico interagindo com ela?

o
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Processos de criagao

Neste momento, ao participar das etapas
para elaboracdo do produto final do projeto,
os alunos terdo oportunidade de reconhecer
e experimentar as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

domnitsky/Shutterstock



O QUUE ESTUDAMOS

® Os materiais escolhidos para compor uma obra de arte dependem da intencdo

do artista.

® Os artistas podem explorar os ambientes e os espagos com suas obras.

® Os artistas podem contar com a participagdo do publico para transformar sua

produgéo.

® A arte constréi e revela lugares!

Dica de visitacao

Na cidade em que vocé vive existem locais que expdem
obras de arte interativas? Se houver, ndo deixe de visita-los
na companhia do professor e dos colegas!

E hora de retomar o portfélio

@e Siga as orientagdes abaixo, responda as questdes e guarde no portfélio os
registros do que vocé aprendeu nesta unidade.

1. Depois do que vimos nesta unidade, o que vocé aprendeu a respeito da
participacdo do publico em obras interativas? Justifique sua resposta com um

desenho.

2. Vocé ficou satisfeito com as suas produgdes artisticas? Considera que elas
expressam suas opinides, seus sentimentos e suas emocdes? Por qué? Escreva
um pequeno paragrafo a respeito de uma de suas produgdes.

3. Quais foram suas maiores dificuldades ao longo do projeto, tanto na escola

quanto em casa?

Vimos que a arte pode revelar, valorizar, preservar e até mesmo

criar diferentes espagos de convivéncia e cultura. Certamente, exis-

tem muitas outras formas de relacionar a arte a diversidade cultural

que existe no mundo. Que tal continuar a criar?

® O que estudamos

Para encerrar a unidade, retome a questao
inicial com os alunos: “A arte pode construir
lugares?”. Peca que todos voltem aos seus
portfélios e observem tudo o que foi realiza-
do para responder a essa questdo que resul-
tou na producéo final: uma instalacdo intera-
tiva baseada no trabalho de Ernesto Neto. E
importante que os estudantes percebam as
frentes nas quais trabalharam para chegar a

» O QUE ESTUDAMOS @
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esse resultado. Ao longo do capitulo, eles
investigaram varias possibilidades, elementos
e recursos da linguagem teatral e das artes
visuais e aprofundaram sua compreensdo do
tema da diversidade cultural, além de refletir
sobre sua relacdo com a arte. Também conhe-
ceram um exemplo de instalagcdo interativa.
Nesse percurso, entraram em contato com
diversos contetdos e mobilizaram habilida-
des e competéncias importantes para sua
formacao.

E hora de retomar o

portfélio
Avalie o trabalho do semestre a

partir do portfélio dos alunos, do
seu diario de bordo e do produto

final do projeto. As perguntas a

seguir o ajudardo na avaliagdo:

e O aluno incorporou elementos
estudados em seu repertério?
Quais?

* A ampliacdo do repertério do
aluno definiu mudancas em sua
producdo?

* O aluno tem uma postura inves-
tigativa na atividade de experi-
mentacéo e produgao? Ele ex-
perimenta, observa e considera
os resultados de suas experi-
mentagdes?

* De que forma a ampliacdo do
repertorio reflete na producéao
do aluno?

* O aluno tem uma postura inves-
tigativa que o leva a ampliar suas
possibilidades de produgdo?

* Ele aceita o que é apresentado
nas atividades?

* Ele faz produc¢bes em grupo que
consideram a diversidade de
competéncias?

e Ele tem interesse em outras lin-
guagens artisticas e busca trazer
aspectos destas no trabalho
dele?

* Ele elabora um discurso sobre
sua producdo que revela seu
percurso investigativo, suas des-
cobertas e pesquisas?

* O aluno aceita os desafios ou o
que é apresentado como ativi-
dade? Ele vai até o final?

* Ele estabelece os proprios obje-
tivos?

* Ele se dispersa?

* Ele experimenta diferentes res-
postas ao que lhe é proposto?

* Que papel o aluno exerce no
grupo de que participa?

e Como ele manifesta o significa-
do da aula de Arte na vida dele?
Ele fala sobre isso?

* De que forma ele participa das
atividades propostas?

* De que forma ele se relaciona
com os colegas?

* Qual a assiduidade e participa-
cao dele?

UNIDADE 2 - MANUAL DO PROFESSOR @



@ MANUAL DO PROFESSOR

@

BIBLIOGRAFIA

Linguagem visual e audiovisual

ALMEIDA, Céandido José Mendes de. O que é
video. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. (Primeiros
Passos).

ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepgdo visual.
2. ed. Sdo Paulo: Cengage, 2016.

BARBERO, Jesus. M. Dos meios as mediagées.
Rio de Janeiro: Ed. da UFRJ, 2009.

BARBOSA, Ana Mae. Redesenhando o dese-
nho: educadores, politica e histéria. Sdo Paulo:
Cortez, 2015.

CAUQUELIN, Anne. Arte contemporénea: uma
introducdo. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005.
(Todas as Artes).

CHIPP, Herschel B. Teorias da arte moderna.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2002.

DERDIK, Edith. Formas de pensar o desenho.
5. ed. Porto Alegre: Zouk, 2015.

DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual.
3. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2015.
GOMBRICH, Ernst. H. A histéria da Arte. 16. ed.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2000.
HERNANDEZ, Fernando. Cultura visual, mu-
danca educativa e projeto de trabalho. Porto
Alegre: Artmed, 2000.

MCLAREN, Peter. Multiculturalismo critico. Sao
Paulo: Cortez, 1997.

MORAES, Dénis de. Por uma outra comunica-
céo. Rio de Janeiro: Record, 2003.

Linguagem musical

ANDRADE, Mério de. Dicionario musical bra-
sileiro. Sdo Paulo: IEB/Edusp, 1989.

MARIZ, Vasco. Histdria da musica no Brasil. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.

OHTAKE, Ricardo. Instrumentos musicais bra-
sileiros. Sao Paulo: Rhodia, 1988.

SCHAFER, Murray. Le paysage sonore. Marseille:
Wildproject, 2010.

. O ouvido pensante. 3. ed. S&o Paulo:
Ed. da Unesp, 2013.

Reproducdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

TINHORAO, José R. Pequena histéria da mu-
sica popular: da modinha a can¢do de pro-
testo. 7. ed. Sdo Paulo: 34, 2013.

WISNIK, José M. O som e o sentido: uma outra
histéria das musicas. S&do Paulo: Companhia
das Letras, 2017.

Linguagem da danca
BOGEA, Inés. O livro da danca. Sao Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2002.
BREGOLATO, Roseli.l Cultura corporal da dan-
ca. 3. ed. S&o Paulo: Icone, 2007.
CORTES, Gustavo. Danga, Brasil! Festas e dan-
cas populares. Belo Horizonte: Leitura, 2000.
KATZ, Helena. Brasil descobre a danga, a dan-
ca descobre o Brasil. Sao Paulo: DBA, 1994.
MARQUES, Isabel. A danga no contexto. S&o
Paulo: Icone, 1999.
Linguagem teatral
SPOLIN, Viola. Improvisagdo para o teatro.
6. ed. Séo Paulo: Perspectiva, 2015.

. Jogos teatrais: o fichario de Viola
Spolin. 2. ed. Séo Paulo: Perspectiva, 2001.
. O jogo teatral no livro do diretor.
2. ed. Séo Paulo: Perspectiva, 2013.

STANISLAVSKI, Constantin. A criagdo de um
papel. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2004.

Culturas afro e indigena brasileiras

BERGAMASCH]I, Maria Aparecida (Org.). Povos
indigenas e educacéo. Porto Alegre: Mediag&o,
2008.

JECUPE, Kaka Wera. A terra dos mil povos:
histéria indigena do Brasil contada por um in-
dio. S&o Paulo: Peirépolis, 1998.

MUNDURUKU, Daniel. Contos indigenas bra-
sileiros. Sao Paulo: Global, 2004.

OGQOT, Bethwell Allan (Ed.). Histdria geral da
Africa: Africa do século XVI ao XVIII. Sdo Paulo:
Cortez, 2011.
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MATERIAIS RECOMENDADOS
Colecoes

ARTE AO REDOR DO MUNDO. Sao Paulo:
Callis.

ARTISTAS BRASILEIROS. S3o Paulo: Callis.
A VIDA E A OBRA DE. Sado Paulo: Madras.
CRIANCAS FAMOSAS. S&o Paulo: Callis.
GRANDES MESTRES. So Paulo: Atica.
MESTRES DA MUSICA. Sao Paulo: Moderna.

MESTRES DA MUSICA NO BRASIL. Sdo Paulo:
Moderna.

MESTRES DAS ARTES. Sao Paulo: Moderna.

MESTRES DAS ARTES NO BRASIL. Sao Paulo:
Moderna.

OPERAS PARA CRIANCAS. S3o Paulo: Callis.
PEQUENA VIAGEM. Sao Paulo: Moderna.
POR DENTRO DA ARTE. S50 Paulo: Atica.

SANTA ROSA, Nereide. A Arte de Olhar. Sao
Paulo: Scipione.

Sites*

Linguagem visual e audiovisual

Livros paradidaticos

BRANDAO, Toni. Maracatu. Sdo Paulo: Studio
Nobel, 2007.

CANTON, Katia. Escultura aventura. Sdo Paulo:
DCL, 2009.

. Fantasias. Sao Paulo: Martins Fontes,
2004.

. Moda: uma histéria para criangas. Sdo
Paulo: Cosac Naify, 2004.

COELHO, Raquel. A arte da animagéo. Sao
Paulo: Formato, 2004.

. Musica. Sao Paulo: Formato, 2006.

MCCAUGHREAN, Geraldine. Romeu e Julieta.
S0 Paulo: Martins Fontes, 2006.

NESTROVSKI, Arthur. O livro da musica. Sao
Paulo: Companhia das Letrinhas, 2000.

SOUZA, Flavio de. O livro do ator. Sao Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2001.

Academia Brasileira de Literatura de Cordel: <www.ablc.com.br>

Cinemateca: <www.cinemateca.gov.br/>

ltat Cultural: <www.itaucultural.org.br/>

Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS RJ): <www.mis.rj.gov.br/>

Museu de Arte Brasileira da Faculdade Armando Alvares Penteado (MAB Faap): <www.faap.br/

museu/>

Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo (MAC USP): <www.mac.usp.br/>

Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand (Masp): <http://masp.art.br/masp2010/>

Museu de Arte Moderna de Séo Paulo (MAM SP): <www.mam.org.br/>

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio): <www.mamrio.org.br/>

Museu do Indio: <www.museudoindio.gov.br/>

Museu Histérico e Artistico do Maranh&o: <www.cultura.ma.gov.br/portal/mham/index.php>
Museu Histérico Nacional: <http://mhn.museus.gov.br/>

Museu Imperial: <www.museuimperial.gov.br/>

Museu Lasar Segall: <www.museusegall.org.br/>
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Museu Nacional de Belas Artes: <http://mnba.gov.br/portal/>
Museu Néautico da Bahia: <www.museunauticodabahia.org.br/>
Pinacoteca de Sao Paulo: <http://pinacoteca.org.br/>

Portal Brasil Cultura: <www.brasilcultura.com.br/>

Portal do Instituto Brasileiro de Museus: <www.museus.gov.br/>
Projeto Portinari: <www.portinari.org.br/>

Tarsila do Amaral: <www.tarsiladoamaral.com.br/>

Linguagem musical

Academia Brasileira de Musica: <www.abmusica.org.br/>

Biblioteca Nacional — Musica: <www.bn.gov.br/tags/musica>

Cultura Artistica: <www.culturaartistica.com.br/>

Histéria da Musica: <http://almanaque.folha.uol.com.br/musicaoquee.htm>
Linha do tempo da musica brasileira: <http://timelinemusicabrasileira.org.br/>
Mozarteum Brasileiro: <https://mozarteum.org.br/>

MPB Net: <www.mpbnet.com.br/>

Origem da Msica Caipira: <www.violatropeira.com.br/origem>

Linguagem da danca

Bienal Internacional de Danga do Ceara: <www.bienaldedanca.com>

Canal Curta! — Dancas brasileiras: <www.canalcurta.tv.br/pt/series/serie.aspx?serield=417>
Festival Conexdo Danca: <www.conexaodanca.com.br/>

Festival de Danca de Joinville: <www.festivaldedanca.com.br/site/>

Instituto Caleidos: <www.institutocaleidos.org/>

Revista Danca Brasil: <www.dancabrasil.com.br/>

Linguagem teatral

Clown: <www.clown.comico.nom.br/>

Denise Stoklos: <www.denisestoklos.com.br/>

Festival Internacional de Londrina: <https://filo.art.br/>

Funarte — Portal das Artes — Teatro: <www.funarte.gov.br/teatro/>

Oficina de Teatro: <http://oficinadeteatro.com/>

* Todos os acessos dos sites recomendados foram feitos em 6 de novembro de 2017.
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