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Apresentacao

IV

Cara professora, caro professor,

A colecdo que vocé tem em maos foi concebida para apoiar sua atividade didatica nos
processos de ensino-aprendizagem em Arte'. Organizamos o material levando em conta o im-
portante periodo de multiletramento que os estudantes atravessam ao longo dos anos iniciais do
Ensino Fundamental. A colecdao abrange conteddos que contemplam principalmente as linguagens
de artes visuais, danca, musica e teatro, e também do didlogo entre elas que compde as artes
integradas, além das artes hibridas como o circo, o cinema e a arte digital.

As producobes culturais estao cada vez mais presentes em varios aspectos do dia a dia, ao
lado das novas tecnologias da informacdo e da comunicacdo. A comunicacao contemporanea
envolve a transmissdo em tempo real de imagens, sons e conteddos audiovisuais misturados a
linguagem escrita, tudo a distancia de um clique. Isso faz com que a disciplina Arte, com suas
diferentes linguagens, proporcione aos estudantes o desenvolvimento de habilidades e competén-
cias para os letramentos multiplos, possibilitando que participem de modo critico na sociedade.

Mas a desigualdade social existente no pais se reflete no acesso aos novos meios de in-
formacdo e comunicacao, relegando muitas das criancas brasileiras a exclusao digital. Assim, o
multiletramento é também um passo importante no combate a essa exclusao, contribuindo para
que os estudantes participem da sociedade em rede de modo critico.

Ao lado das novas tecnologias de comunicacao temos uma industria cultural e tecnolo-
gica voltada para a infancia. As criancas ingressam nesse periodo da escolarizacdo ja com uma
bagagem cultural ampla, apesar da pouca idade. Desenhos, musicas, memes, games, filmes e
toda a sorte de produtos culturais habitam o universo simbdlico delas. Nesse sentido, a Arte
pode oferecer outras possiblidades de apreciacdo, producao e contextualizacdo de obras e
processos artisticos

A bagagem cultural das criancas é formada também pelo universo simbdlico que trazem de
sua casa e de sua comunidade, como histoérias familiares, lendas regionais e celebracées da cultura
local. Essa bagagem cultural tem o potencial de contribuir muito para os processos de ensino-
-aprendizagem em Arte, e deve sempre compor com suas pesquisas e producoes de sala de aula.

Temos a certeza de que a producao da educacao publica pertence a vocé, professor. Por
isso, concebemos um material didatico baseado no conceito de livro-mapa, para que cada do-
cente possa se apropriar dos contetdos e abordagens apresentados da melhor forma possivel,
levando em conta sua formacao, sua metodologia particular e os contextos escolares que habita.

Nas paginas seguintes, apresentamos orientacdes gerais sobre a colecao, além da repro-
ducao do livro do estudante com respostas e sugestdes de encaminhamento para as atividades.

Nas orientacdes gerais, abordamos a visao geral da colecao realizando um breve panorama
das visdes sobre o ensino-aprendizagem em Arte, debatendo a proposta teérico-metodolégica
adotada, sugerindo algumas estratégias e debates pedagdgicos, e explanando a estrutura da obra.

Com isso, esperamos colaborar com questionamentos, pesquisas, formacao e reflexao re-
lativos a sua pratica docente.

1 Grafamos Arte, com inicial maitscula, quando citada enquanto componente curricular.
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Orientagoes gerais

B A Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental

O ingresso no Ensino Fundamental marca uma transicao
profunda no percurso escolar dos estudantes. As mudancas
acontecem em todos os aspectos do cotidiano escolar, desde
a organizacdo dos espacos de estudo e a dinamica das aulas
até o processo pedagdgico, que passa a se estruturar por
areas do conhecimento e componentes curriculares. Somam-
-se a isso as especificidades dos processos de alfabetizacao
e letramento, centrais para o ensino-aprendizagem nos anos
iniciais dessa etapa de escolarizacdo e para o desenvolvimen-
to das proximas etapas.

Nesse contexto, muitas vezes surgem questdes como:
Por que ensinar arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental?
Por que e como definir a arte como componente curricular?

Muito esforco foi empreendido em torno desses temas
nas Ultimas décadas, configurando um processo de pesquisa
ativa no ensino-aprendizagem em Arte na educacdo formal.

Assim, para discutir os sentidos para as aulas de Arte
nos anos iniciais do Ensino Fundamental na atualidade, o
inicio da relacdo entre arte e ensino formal, seguindo-se um
breve panorama das diferentes visdes pedagdgicas nesse
campo que predominaram no contexto brasileiro ao longo
da nossa histéria.

Partiremos da taxonomia' criada por Elliot Eisner (1934-
-1980) para descrever o percurso que a arte/educacao reali-
zou no Brasil, percorrendo as seguintes visoes: livre expressdo
criadora, solucado criadora de problemas, cultura visual e de-
senvolvimento cognitivo.?

Um breve panorama das visoes de
ensino-aprendizagem em Arte

Podemos tomar o periodo entre o século XIX até o fim da
década de 1950 como aquele em que surgiu e durante o qual
prevaleceu uma primeira abordagem do ensino-aprendizagem
em Arte na educacao formal no Brasil, abordagem essa consi-
derada tradicionalista. Nesse contexto, a arte ocupava pouco
ou nenhum espaco na grade curricular das escolas.

De acordo com a pesquisadora Rosa lavelberg (IAVEL-
BERG, 2016), era comum que as aulas fossem marcadas pela
valorizacdo da técnica, com a pratica de exercicios de copia

1 Taxonomia € a ciéncia ou técnica de classificacao.

2 Na classificacao feita por Elliot Eisner das concepcdes mais influentes contemporanea-
mente de ensino-aprendizagem em Arte, essas concepgoes seriam sete. Além das ja
citadas, Eisner considera as seguintes abordagens: potencializagdo da performance
académica, preparacdo para o trabalho e arte integrada as demais disciplinas do curri-
culo escolar (apud Barbosa, 2010).

e repeticdo, memorizacao de procedimentos e narrativas da
vida de artistas, organizadas em tarefas que permitiam um
grau muito baixo de possibilidades de expressao criativa.

Nesse tipo de concepcao, os professores de Arte eram
responsaveis por transmitir aos estudantes os saberes técnicos
e historicos, preparando-os tanto para o aprimoramento de
suas habilidades manuais (coordenacdo motora e precisao de
movimentos) quanto para a elaboracdo de um produto (um
desenho, uma pintura ou uma escultura, por exemplo). O ob-
jetivo da maioria dos professores era conduzir os estudantes a
reproduzir modelos tendo em vista o resultado final, ou seja,
um desenho, uma pintura ou uma escultura que poderiam ser
bem avaliados apenas se sua forma fosse muito semelhante a
da obra que serviu de modelo para sua execucao.

Esse tipo de ensino, com suas metodologias, prevale-
ceu de maneira exclusiva na formacao de professores até o
inicio dos anos 1960, quando se difundiram outros métodos
de ensino-aprendizagem em Arte por meio de programas e
pesquisas em todo o mundo.

Infelizmente, muitas dessas estratégias e abordagens do
ensino tradicional ainda sdo recorrentes em muitas escolas
do pais, seja por falta de formacédo de professores especiali-
zados, seja pela falta de materiais que possam sugerir uma
pratica pedagdgica diferente.

As novas concepcdes gue se contrapuseram a Visao
tradicional de ensino-aprendizagem em Arte tiveram como
principal orientacdo a chamada livre expressao criadora,
referenciada em intelectuais como Franz Cizek (1865-1936),
Viktor Lowenfeld (1903-1960) e Herbert Read (1893-1968). Es-
sas formulacdes fundamentavam-se nas teorias da psicanalise
e da psicologia, recorrendo a autores como Sigmund Freud:
(1856-1939) e Carl Jung* (1875-1961). No Brasil, destacamos
as pesquisas de Nereu Sampaio (1892-1943), presentes no
cendrio educacional brasileiro nas décadas de 1920 e 1930,
essenciais para a pratica da livre expressao criadora nos con-
textos de ensino formal. Partindo dessa visdo que se criou o
Movimento Escolinhas de Arte, posteriormente difundido por
todo territério nacional. A primeira Escolinha foi criada em

3 Sigmund Freud é considerado o criador da psicanalise, fundada sobretudo a partir de
sua elaboracdo do conceito de inconsciente.

4 Carl Jung é o criador da psicologia analitica; sua teoria se baseava na divisao da psique
humana em trés componentes, nomeadamente, o ego, o inconsciente pessoal e o incons-
ciente coletivo. Uma das principais diferencas entre Freud e Jung esta no conceito de in-
consciente coletivo, fundamental para a teoria de Jung e rechacado pela teoria de Freud.

5 Para mais informacoes, leia: BARBOSA, Ana Mae. Nereu Sampaio, um intérprete brasi-
leiro de John Dewey (Rio de Janeiro). In: John Dewey e o ensino de arte no Brasil. Sdo
Paulo: Cortez, 2002.
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1948, no Rio de Janeiro, por iniciativa da artista gaucha Lucia
Alencastro Valentim (1921-), do artista pernambucano Au-
gusto Rodrigues (1913-1993) e da escultora norte-americana
Margareth Spencer (1914-). As Escolinhas de Arte receberam
grande apoio de educadores atuantes a época, como Anisio
Teixeira (1900-1971) e Helena Antipoff (1892-1974).

Segundo essa visdo, 0 mais importante nas aulas de Arte
seria construir um espaco para que as criangas pudessem se
expressar de maneira absolutamente livre, pratica apoiada na
ideia da espontaneidade original e na riqueza da capacidade
criativa das criancas. Dessa forma, rompia-se com o principio
da autoridade e da transmissao hierarquica e reprodutivista
de técnicas e obras artisticas, construindo espaco para uma
abordagem fundamental para o ensino-aprendizagem con-
temporaneo de arte: a arte como experiéncia.®

No entanto, se por um lado a visao da livre expressao
criadora arejou as praticas escolares de ensino-aprendizagem
em Arte, por outro apontou diversos limites. O principal de-
les talvez seja o do proprio estudante: confiar somente na
natureza da livre expressao do estudante equivale a abando-
na-lo as suas proprias possibilidades do momento, limita-lo
a0s seus proprios campos expressivos e repertdrios culturais
(PORCHER, 1982).

Essa concepcao serviu de base para a elaboracdo do mo-
delo denominado Educacao Artistica, referendado pela Lei de
Reforma do Ensino de 12 e 22 graus, Lei n. 5692/71 (BRASIL,
1971), a primeira legislacao oficial do ensino de arte no con-
texto formal. Sua pratica, porém, deu-se por meio de uma
pasteurizacao da visao de livre expressao criadora. A Educacao
Artistica ndo tinha peso de disciplina. Era considerada secun-
daria, concebida nem como conhecimento nem como cultura,
mas como mera atividade que nao exigia esforco intelectual,
fundamentada em uma vaga ideia de criatividade (AZEVEDO
in BARBOSA; CUNHA, 2010). Ao professor de Educacdo Ar-
tistica cabia decorar a escola para as festas, preparar as apre-
sentacdes sobre folclore, organizar a quadrilha da festa junina
e propor atividades livres que estimulassem a criatividade, des-
tacando os estudantes “naturalmente” talentosos.

As Escolinhas de Arte de Sao Paulo desenvolveram o
passo seguinte das visdes de ensino-aprendizagem em Arte
no Brasil. Influenciadas pelas teorias da Bauhaus’, coloca-
ram em pratica a ideia da arte como solucao criadora de
problemas. Analisavam-se os objetos que faziam parte do
mundo com o intuito de melhora-los, aprimora-los. Nesse
processo, as solucdes geravam novos problemas, que eram
investigados em aula. A funcdo do ensino de arte era pro-
duzir solucbes para a vida cotidiana, desafiando as expecta-
tivas tradicionais quando a resolucdo de um problema era
encontrada (BARBOSA, 2010).

6 Conceito elaborado por John Dewey (1859-1952) em 1934.

7 A escola de arte Bauhaus (que significa “casa da construcdo” em alemao) foi fundada
pelo arquiteto Walter Gropius em 1919 na cidade de Weimar, Alemanha. Agregava
varias expressoes artisticas, e suas concepgdes revolucionaram internacionalmente a
arte, a arquitetura e o design, permanecendo influentes até hoje em todo o mundo.
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Essa visdo de ensino-aprendizagem buscava interferir
no cotidiano por meio dos objetos e das obras artisticas que
faziam parte do dia a dia. Os professores, durante as aulas
de Arte, levavam as turmas para lojas de moéveis e de roupas,
analisavam capas de disco e programas de televisao, elabo-
rando novas maneiras de desenvolver esses produtos, par-
tindo de uma concepcao de design tecnicamente eficiente,
esteticamente prazeroso e socialmente relevante (BARBOSA,
2010; BARBOSA in CONSTANCIO, 2012).

E aqui que se pavimenta o caminho para a expansao
do campo da arte para a cultura visual, area de estudo que
amplia a nocdo de artes visuais para o campo cultural relacio-
nado a industria de massa, buscando relacionar os sistemas
culturais com os processos de formacao da subjetividade e
de apreensao da realidade. Essa abordagem ganha forca nos
anos 1990 (BARBOSA, 2010), destacando a centralidade das
imagens na nossa sociedade — incluindo as multimodalidades
da cultura de massa® — e pensando essas representacdes
como préticas de significacao.

Compreendemos que a cultura visual é predominante
no cotidiano dos estudantes, presente nas plataformas digi-
tais, nos jogos eletronicos e na producao audiovisual volta-
da para criancas e jovens. Trata-se de um campo amplo e
multifacetado, que abrange diversas manifestacoes artisticas,
em suas variadas linguagens, sobretudo artes visuais, danca,
musica e teatro. O campo da cultura visual é essencial para
pensar abordagens consequentes para o ensino-aprendiza-
gem em Arte nos dias de hoje.

Outra visdo predominante sdo as teorias associadas
ao desenvolvimento cognitivo. Mas, antes de tratarmos
dessa abordagem, uma breve nota sobre terminologia, com
implicacdes tedrico-pedagdgicas: por essa altura, ja se havia
estabelecido o neologismo “arte-educacao” ou “arte/educa-
cao"?, expressando uma disputa importante no campo dos
processos de ensino-aprendizagem em Arte. Contrap0s-se
ao termo “educacao artistica”, que reduzia, como vimos, as
experiéncias de ensino-aprendizagem em Arte a um con-
junto esparso de técnicas e produtos artisticos, calcados na
reprodutibilidade esvaziada de obras artisticas modelares. O
termo “arte-educacdo” surge e ganha forca a partir dos anos

8 Com base em Adorno e Horkheimer (1995), compreendemos cultura de massa (ou
“cultura pop"”) como o conjunto de produtos da industria cultural que objetivam atingir
uma grande massa social, tomada em um sentido de homogeneidade e opacidade.
Essa industria se pauta pela massificacdo do consumo dos produtos da arte, submeten-
do as mais variadas expressoes culturais a um ideal comum e homogéneo: o ideal do
mercado. O termo “indUstria cultural” foi criado pelos fildésofos e socidlogos alemaes
Theodor Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1973), pertencentes a corrente
tedrica de inspiracao marxista que ficaria conhecida como escola de Frankfurt, surgida
na década de 1930 no Instituto para a Pesquisa Social da Universidade de Frankfurt,
Alemanha. Assim, o termo “industria cultural”, tal como cunhado no ambito da escola
de Frankfurt, engloba os detentores dos meios de comunicacdo de massa, os grandes
conglomerados mididticos, que padronizam a cultura para grandes setores da popu-
lacdo. Hoje, os produtos da industria cultural participam decisivamente da vida con-
temporanea: musicas no radio, programas de televisao, produtos ofertados nas redes
sociais da internet, entre tantos outros.

9 De acordo com Ana Mae Barbosa (1936-): “Prefiro a designagao Arte/Educacao (com
barra) por recomendacao feita por uma linguista, a Lucia Pimentel, que criticou o uso
de hifen como usavamos em Arte-Educacao, para dar o sentido de pertencimento. Ja
a barra, com base na linguagem de computador, é que significa ‘pertencer a'” (BAR-
BOSA, 2010, p. 21).



1980, com a constituicdo do “movimento Arte-Educacao,
inicialmente com a finalidade de conscientizar e organizar os
profissionais, resultando na mobilizacdo de grupos de profes-
sores de Arte, tanto da educacao formal como da informal”
(BRASIL, 1997b, p. 25). Essa disputa foi essencial para que
a Arte marcasse presenca significativa na educacdo escolar,
tal como preconizado na constituicdo da Lei n. 9394/96, a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), que
estabeleceu a Arte como disciplina obrigatéria em toda a
Educacdo Basica e nao simplesmente como atividade edu-
cativa, como ocorria com a Lei n. 5692/71 (BRASIL, 1971).

Nesse contexto, surgem também as abordagens de en-
sino-aprendizagem em Arte associadas ao desenvolvimen-
to cognitivo, ou seja, aos processos de desenvolvimento
de habilidades necessarias a aquisicao de conhecimen-
to. A cognicao envolve diversos fatores, como a linguagem,
a percepcao, o raciocinio e as sensacoes. E um amplo campo
de estudos, com destaque para as pesquisas de epistemolo-
gia genética de Jean Piaget (1896-1980) e da psicologia s6-
cio-histérica de Lev Vygotsky (1896-1934), que influenciaram
decisivamente nas multiplas abordagens cognitivas presentes
no ensino-aprendizagem em Arte.

De acordo com essa visdo, as aulas de Arte cum-
prem um papel importante no desenvolvimento de formas
sutis de pensamento e estabelecimento de relacdes, que
colaboram para que sejam criadas “poderosas estruturas
l6gicas que permitam que o individuo atue no mundo de
maneiras mais flexiveis e complexas” (EFLAND in BARBO-
SA, 2010, p. 333). As aulas de Arte possibilitam o desen-
volvimento global da personalidade, por meio de diversi-
ficadas experiéncias com as linguagens artisticas.

Por fim, como uma sintese contemporanea das visdes
de ensino-aprendizagem na educacao escolar, como con-
ceituacdo ampla e multifacetada que possibilita somar as
diferentes tendéncias e visdes, destacamos a Abordagem
Triangular, criada pela arte/educadora e pesquisadora
Ana Mae Barbosa. Trata-se de uma abordagem apoia-
da em um tripé conceitual: ler, fazer, contextualizar.
O sistema triangular articula o estudo sobre o universo
da arte, as experiéncias vividas pelos estudantes/leitores
e uma perspectiva contextualizada da obra artistica em
relacdo as suas proprias condi¢des de producdo e também
em relacdo a realidade dos estudantes, enfocando a edu-
cacao estética (BARBOSA, 2010, 2009, 1998).

A Abordagem Triangular permite sintetizar as visdes de
arte/educacao de que tratamos acima relacionando os concei-
tos de arte como expressdo, de arte como cultura e conhe-
cimento e de arte como cognicdo. Em mais de 30 anos de
desenvolvimento, passou por diversas transformacdes, sendo
constantemente reelaborada por docentes em suas praticas
pedagogicas. Na secao Proposta tedrico-metodoldgica da
Colecéo, aprofundamos o debate sobre a Abordagem Trian-
gular, conceituacao-chave para a estruturacao desta Colecao.

Cabe destacar também o horizonte permanente da
pedagogia critica, inspirada nas ideias de Paulo Freire (1921-
1997), que valorizam as culturas populares e locais e os sa-
beres dos estudantes, vendo na educacdo uma pratica para a
emancipacao. As ideias e a concepcao de educacao de Paulo
Freire, com especial destaque para sua pedagogia do oprimido
(FREIRE, 2005), sequem como referéncia essencial para todo
arte/educador que faz de suas trajetorias de ensino-aprendiza-
gem exercicios de liberdade e de transformacao da realidade.

Mas, afinal, por que ensinar
arte nos anos iniciais do Ensino
Fundamental?

Partindo dos acumulos praticos e tedricos que o ensi-
no-aprendizagem em Arte desempenhou nas Ultimas déca-
das no Brasil, é possivel recortar algumas questdes que se
apresentam a professores que hoje ingressam em sala de
aula para conduzir um processo de ensino-aprendizagem
em Arte, buscando uma educacao estética ampliada.

As questdes se relacionam com as ideias de arte como
expressao, arte como cultura e conhecimento e arte como
desenvolvimento cognitivo.

Como propiciar a4 crianga uma experiéncia de encontro
significativo com o universo da arte e ndo apenas um
encadeamento de dados informativos sobre um artista, uma
época ou elementos formais? Em que idade ¢ possivel dizer
que uma crianga “aprecia” arte? O que quer dizer apreciar
arte em cada faixa etdria? Como descobrir as qualidades
perceptivas caracteristicas de cada idade, para a partir
delas edificar uma proposta de aprecia¢io? (MACHADO
in BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 67).

A arte ndo apresenta uma regra ortografica rigida,
uma férmula matematica, uma certeza cientifica. Seu cam-
po de definicdo é aberto, um campo de investigacao de
bases mutaveis. “Em arte ndo existe certo e errado, mas sim
0 mais ou menos adequado, 0 mais ou menos significativo,
0 mais ou menos inventivo” (BARBOSA, 2010, p. 12).

Esse campo aberto de experimentacdo é uma das caracte-
risticas centrais e talvez a maior poténcia do ensino de arte nos
anos iniciais do Ensino Fundamental. Essa abertura experimental
e conceitual da arte/educacdo permite que seus processos de
ensino-aprendizagem sejam adaptaveis as caracteristicas singu-
lares de cada turma, propiciando o acolhimento da ambiguida-
de e a exploracao de mdltiplos sentidos e significacoes.

Os anos iniciais do Ensino Fundamental sdo uma etapa
essencial na formacao dos estudantes no que se refere ao seu
desenvolvimento social, cultural e cognitivo. E também nesse
estagio do processo educacional que as criancas se alfabeti-
zam, se inserem no mundo da linguagem escrita. Em uma
sociedade marcada pelo excesso de informacao e pelas midias
digitais, a arte assume um papel essencial nesse processo.
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Nas aulas de Arte, os estudantes podem ter acesso a
outras formas de lidar com a multiplicidade de informacbdes,
textos e hipertextos que caracterizam a sociedade contem-
poranea, de maneira a se apropriar dos simbolos e das pro-
ducbes culturais de massa, elaborando uma visdo de mundo
gue produza sentido existencial. Dessa forma, os estudantes
tém a oprtunidade de construir uma leitura da realidade no
sentido freiriano, comprometida com seu proprio processo
de emancipacéo a partir da transformacao de sua realidade
(AZEVEDO in BARBOSA; CUNHA, 2010).

Além disso, as aulas de Arte possibilitam que as crian-
cas tenham contato com uma diversidade de obras, narra-
tivas e estéticas, que representam referenciais simbolicos e
culturais diferentes daqueles veiculados na industria cultural
de massa. A leitura contextualizada dessas obras é capaz de
ampliar a visdo de mundo dos estudantes, permitindo que
produzam outros significados para o tecido cultural onde
habitam. Dai a importancia de trabalhar a leitura de obras
de arte nas suas multiplas linguagens: artes visuais, musica,
danca, teatro, além das modalidades de artes integradas.
Veja mais sobre leitura de obras de arte no item Proposta
tedrico-metodolégica da Colecao deste Manual.

A educacao cultural que se pretende é uma educacdo
critica do conhecimento construido pelo estudante, com a
mediacdo do professor, acerca do mundo, rompendo com
uma educacao tecnicista e serialista, calcada na transmissao
acritica de contelidos e técnicas artisticas. A leitura da obra
de arte é questionamento, é busca, é descoberta, é o des-
pertar da capacidade critica (BARBOSA, 1998).

Ao experienciar diversas técnicas e formas artisticas, ao
produzir obras com as diferentes linguagens — artes visuais,

danca, musica e teatro —, as criancas ampliam sua capacidade
expressiva, apropriam-se de multiplas formas de se colocar
e atuar no mundo, de construir simbolicamente com seu
corpo, com os sons e com as materialidades do cotidiano.

Compartilhamos com Ana Mae Barbosa o conceito de
educacdo como um processo de inventar a nés mesmos.
Todo processo educativo “é mediatizado pelo mundo, forma-
tado pela cultura, influenciado pela linguagem, impactado
por crencas, clarificado pela necessidade, afetado por valores
e modelado pela individualidade” (BARBOSA, 2010, p. 12).

Enfatizamos a construcdo da experiéncia realizada
pelo percurso pedagogico em Arte, partindo da relacdo
ativa dos estudantes com as linguagens artisticas e seus
contextos existenciais,

tendo o professor um compromisso nao mais com o passado,
mas sim com o futuro, no presente na sala de aula. Nasce daf
uma relagdo democritica horizontal, dialética, configurando-
-se a educagio como prética para a liberdade, como formulou

Paulo Freire (CONSTANCIO, 2012, p. 14).

Com base nos acimulos tedricos e nos questionamen-
tos apresentados, estabelecemos nesta Colecdo alguns ei-
x0s de expectativas para o ensino de arte nos anos iniciais
do Ensino Fundamental, complementares entre si. Sao eles:

+ multiletramento nas linguagens artisticas;

- formacdo da sensibilidade e a imaginacao na
cognicao;

+ multiculturalismo.

Esses eixos sdo aprofundados no item Proposta teo-
rico-metodologica da Colecao.

B Breve historico da relacao das linguagens artisticas

com o ensino formal
Artes visuais

O ensino-aprendizagem das artes visuais no Brasil car-
regou por quase quatro séculos uma énfase na concepcao
de arte como técnica artistica, que poderia ser explorada
com o objetivo de preparar pessoas para exercer algum tra-
balho ou como recurso para o ensino de outras disciplinas
do curriculo escolar.

As Ultimas seis décadas testemunharam inUmeras
transformacdes, com destaque para o fortalecimento da
ideia de arte como expressao da criatividade, ganhando
destaque a valorizacdo do processo de criacdo como im-
portante dimensdo da pratica artistica nas escolas.

A regulamentacao de leis para a garantia do ensino
de arte na educacdo escolar e os investimentos na forma-
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cao de professores voltados as especificidades da disciplina
contribuiram de forma decisiva para fortalecer a ideia de
arte como area de conhecimento.

Assim, o ensino de arte no Brasil chega aos dias atuais
com um rico legado, formado por um repertério conceitual
de praticas e metodologias. O ensino informal de técnicas
artisticas em oficinas de artesdos remonta a época da che-
gada dos jesuitas, que o utilizavam como auxiliar na cate-
quizacdo dos povos indigenas que habitavam esse territério.

O ensino formal das artes visuais no Brasil, entretanto,
teve inicio mais tarde, apds a chegada da familia imperial
portuguesa, com a criacdo da Academia Imperial de Be-
las Artes, no Rio de Janeiro, por meio de um decreto de



1816. A academia foi inaugurada em 1826 e a implantacao
dos métodos e a construcao do curriculo ficou sob a res-
ponsabilidade da Missdo Artistica Francesa, grupo liderado
pelo professor e administrador francés Joaquim Lebreton
(1760-1819), a servico do rei dom Jodo VI. A intencdo era
transformar os métodos de ensino de arte no pais e intro-
duzir o curriculo e as metodologias de ensino neoclassicas,
para atualizar e substituir as praticas estabelecidas desde a
chegada dos jesuitas.

Entretanto, o acesso ao ensino formal das artes visuais
nesse periodo restringia-se, em geral, a integrantes de uma
elite econdmica que ingressavam nos estudos académicos
da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios.

As inUmeras mudancas sociopoliticas e econdmicas
aceleradas pelo marco histérico da Proclamacdo da Repu-
blica, em 1889, colocavam a educacdo em evidéncia, como
area estratégica para a garantia de conquistas sociais, eco-
némicas e politicas da nacado, dentro do cenario influencia-
do pelo ideario liberal e positivista.

Na década de 1920, o ensino de arte foi incluido no
curriculo da educacdo formal, mas ndo ainda como dis-
ciplina obrigatéria. Nesse primeiro momento, as artes vi-
suais eram abordadas como atividades de apoio ou como
ferramenta de registro e projeto para as outras disciplinas
escolares. A énfase das praticas costumava recair nas técni-
cas de desenho, em geral explorando o exercicio de copiar
imagens selecionadas pelos professores.

Na década seguinte, o impacto das reformas e do
advento do idedrio do movimento Escola Nova (ou Escola
Ativa)'°, trazidos da Europa para o Brasil pelo intelectual Ruy
Barbosa (1849-1923), orientaram a busca pelo ensino de
arte qualificado na educacao formal, publica, laica e gratui-
ta para todos, por meio de metodologias que priorizassem
0 incentivo a autonomia crescente das criancas, para que
pudessem, quando adultos, cumprir de forma adequada e
responsavel os seus deveres civicos. Na pratica, o ensino do
desenho permaneceu como conteldo principal de arte nas
escolas, atravessando as décadas de 1950 e 1960.

Paralelamente, outro ideario para o ensino de arte de-
senvolvia-se desde a Semana de Arte Moderna, em 1922,
com base na nocdo da livre expressao, defendida de ma-
neira mais contundente por Mario de Andrade (1893-1945)
e Anita Malfatti (1889-1964). A ideia de que as atividades
de arte realizadas com criangas deveriam privilegiar a ex-
pressao de seus sentimentos e escolhas estava atrelada a

10 O que se costuma designar por Escola Nova abarca diversas vertentes pedagdgicas
surgidas no inicio do século XX e que tinham em comum o objetivo de conferir prota-
gonismo aos estudantes nos processos de ensino-aprendizagem e prepara-los para a
vida como cidadaos nas sociedades modernas. Os movimentos escolanovistas foram
influenciados pela pedagogia do francés Célestin Freinet (1896-1966), pela episte-
mologia genética do suico Jean Piaget e pelo chamado pragmatismo ou instrumen-
talismo do norte-americano John Dewey, entre outras correntes de pensamento. No
Brasil, o escolanovismo teve como um de seus marcos a divulgacao do Manifesto dos
Pioneiros da Educacdo Nova, subscrito por educadores e intelectuais como Anisio
Teixeira (1900-1971) e Fernando Azevedo (1894-1974).

nocao de que nao era necessario ensinar técnicas ou teo-
rias, mas disponibilizar espaco, materiais e tempo para que
pudesse acontecer o livre exercicio da criacdo por meio das
linguagens artisticas.

A repercussao dessas ideias apareceu de forma mais
evidente nas aulas para criancas e jovens conduzidas por
alguns artistas em seus ateliés, desde entao ganhando forca
ainda maior nas varias escolas de arte livres, em especial
ap6s 1947 (BARBOSA, 2016).

Nesse periodo, um marco importante para a pesquisa
e a experimentacao no ensino das artes visuais fundamenta-
do na liberdade de expressao de aprendizes foi a fundacao
da Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro, em 1948.
Essa escola, que enfatizava a livre expressao pelo desenho e
pela pintura, além de dar acesso a exploracdo de outras lin-
guagens artisticas e manifestacoes da cultura, deu origem a
uma ampla proposta de educagdo por meio da arte. Surgiu
entdo o Movimento das Escolinhas de Arte (MEA), que reu-
niu profissionais de todo o pais e também estrangeiros' e
cujos estabelecimentos eram frequentados, principalmente,
por criancas de familias de classe média e alta.

Nesse sentido, de acordo com a educadora e pesquisa-
dora Ana Mae Barbosa, grande parte do ideario acumulado
pelo MEA pbde chegar ao ensino formal das artes visuais
devido ao trabalho dedicado de muitos profissionais, com
destaque para a educadora Noemia Varela (1917-2016),
fundadora da Escolinha do Recife, e suas propostas para
a formacdo de professores de arte nas redes publicas de
ensino, envolvendo inUmeros artistas e educadores dedica-
dos a diversas linguagens da arte, viabilizadas por meio das
parcerias entre 0 movimento e poder publico.

A obrigatoriedade do ensino de arte na educacéo for-
mal se consolidou sob a rubrica de Educacdo Artistica na
Lei n. 5692/71 (BRASIL, 1971). Durante toda a sua vigéncia,
professores formados em quaisquer areas do ensino podiam
ministrar as aulas de Educacado Artistica, ainda que ndo dispu-
sessem do conhecimento necessario para abordar teorias ou
praticas de arte. A falta de especializacao dos professores foi
um dos fatores que levaram a Educacao Artistica a ser comu-
mente desvalorizada perante as outras disciplinas escolares.

Apos inimeras discussdes que tomaram o cenario da
educacao durante a década de 1980 — com destaque para
a luta politica e epistemoldgica travada por arte-educadores
de todo o pais em prol de um ensino de artes de qualidade
na educacao formal —, foi s6é em 20 de dezembro de 1996
gue a Lei 9394/96, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB) (BRASIL, 1996), garantiu a obrigatoriedade
do ensino e o status de disciplina a arte no ensino formal:

11 Os fundadores da Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro, foram os artistas e
educadores Augusto Rodrigues (1913-1993), Margaret Spencer (1914-) e Lucia Valen-
tim (1919-). O Movimento de Escolinhas de Arte (MEA) chegou a ter cerca de 140
escolinhas de arte no Brasil, além de estabelecimentos em Assuncao (Paraguai), Lisboa
(Portugal), Buenos Aires e Rosario (Argentina) (AZEVEDO, 2000, p. 25).
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Art. 22. § 22 O ensino de arte constituird componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacio
bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos.

No ano seguinte, o Ministério da Educacao e Cultura
elaborou e tornou publicos os Parametros Curriculares Na-
cionais (PCN) de Arte (1997), documento gue orientou as
praticas escolares a considerar a Arte como disciplina que se
relaciona com as demais sem abrir mao de suas especificida-
des, ou seja, deve-se garantir que a arte seja tratada como
disciplina, dotada de um conjunto de objetos de conheci-
mento, habilidades, repertérios e praticas, passiveis de ser
planejados e avaliados com base em suas especificidades.
Além disso, a Arte pode ser explorada também como forma
de ampliar o ensino de outras disciplinas, sem abrir mao de
seu lugar nas atividades escolares ou no curriculo especifico
da educacao formal nos diversos niveis.

Desde entdo, até os dias atuais, o ensino de artes visuais
na educacao formal vem se desenvolvendo em torno de dis-
cussdes sobre a aprendizagem dos conhecimentos artisticos
especificos e inter-relacionados em torno de seus objetos
de conhecimento. A aprendizagem de artes visuais em si
explora a nocdo complexa de que, ao fazer e conhecer as
artes visuais, os estudantes podem protagonizar processos
de aprendizagem em que sua percepcao, capacidade de ob-
servacao critica e exercicio da sensibilidade e da imaginacao
podem ser desenvolvidos, atravessando suas experiéncias,
concepgdes e vivéncias no mundo.

O interesse crescente por entender como se aprende
arte e como sao construidos os conhecimentos artisticos em
sala de aula, aliados a pesquisa e a avaliacao, tém gerado,
nesse sentido, nas ultimas duas décadas importantes da-
dos para refletir sobre as mudancas epistemoldgicas e me-
todolégicas para o ensino da arte, conforme demonstram
estudos de Barbosa (2002, 2005), Pillar (2001) e Parsons
(1992), entre outros.

Danca

A danca sempre participou de maneira informal do
contexto escolar. Nos eventos e festas promovidos pelas es-
colas sempre é possivel encontra-la nas apresentacoées dos
estudantes. No entanto, essa informalidade legou, historica-
mente, a danca uma funcao instrumental, nunca sendo ela
propria um campo de conhecimento e investigacao:

[...] “as atividades” com danca estdo presentes para socializar,
integrar, descontrair, desinibir, e tantas outras contribui¢des
que a envolvem; no entanto, dificilmente se assume que
a importancia da danga estd contida nela mesma, como
uma forma de conhecimento tdo importante quanto a de
outras dreas que também sdo capazes de socializar, integrar,
descontrair, desinibir, etc. (MORANDI, 2012, p. 83).
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Nunca houve um lugar garantido regularmente para
essa linguagem artistica nas estruturas curriculares. Mesmo
nas disciplinas e nos conteddos dedicados as linguagens
artisticas, ndo ha uma tradicdo ou metodologias bem defi-
nidas para abordar as complexidades da area da danca no
Ensino Fundamental e no Ensino Médio. O campo de estu-
dos sobre as relacbes entre a danca e a educacao formal
comeca a se intensificar apenas atualmente.

Em carater oficial, a danca ja participa das discussdes
curriculares desde os Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1997a), que procuraram promover sua importan-
cia e definir pontos a serem discutidos em sua abordagem
no contexto escolar. Atualmente, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) (BRASIL, 2018) inclui a danca como uma
das linguagens artisticas que compdem os conhecimentos
da area de Arte.

As contribuicdes que a danca pode trazer aos estudantes
dos anos iniciais do Ensino Fundamental se organizam pelos
dois eixos fundamentais dessa linguagem: o corpo e o mo-
vimento. Em geral, percebemos quanto a dimensao corporal
envolvida no processo de aprendizagem nao é aproveitada
no contexto escolar. Apenas pelo corpo conseguimos ela-
borar conhecimentos. Nao é possivel separar conceitos abs-
tratos, pensamentos ou ideias das experiéncias corporais. E
0 Corpo que capta as informagdes por meio dos sentidos e
as transforma em impulsos nervosos até os neurdnios, que
vao realizar diversas ligacdes para fixar aqueles conhecimen-
tos como parte do corpo. Ou seja, todo conhecimento tem
uma enorme parcela vinculada a experiéncia que o corpo
realiza no ato de conhecer (LAKOFF, G.; JOHNSON, M., 2002).
Porém, o gque se percebe ainda hoje é que os conteldos traba-
lhados na escola se destinam apenas a “cabeca” do estudante,
ignorando quanto da experiéncia de aprendizagem pode ser
enriguecida pelo corpo quando pensado de maneira integral.

O corpo, no entanto, é o primeiro assunto quando fa-
lamos de danca. Ao abordar suas caracteristicas basicas (for-
mas, tamanho, dimensdes) e seu funcionamento (suas estru-
turas biolégicas e suas interacoes), convidamos os estudantes
a ampliar o entendimento de si mesmos. As investigacdes e
praticas na danca acontecem na propria pessoa que realiza
o movimento. Os conhecimentos adquiridos por essa lingua-
gem dizem respeito as experiéncias vividas e investigadas em
cada corpo. Para que isso seja possivel, é preciso lembrar
gue todo corpo pode dancar. As diferentes caracteristicas de
cada corpo nao devem ser impedimento para o contato com
a danca. Tanto o corpo como o movimento ndo precisam
seguir modelos especificos para realizar danca.

O movimento na danca ¢ entendido — tomando por
referéncia a danca contemporanea — muito além dos pas-
s0s bem estabelecidos de determinados estilos. Todo mo-
vimento pode virar danca. Para isso, é preciso investigar
e conhecer as diversas caracteristicas e possibilidades dos
movimentos realizados pelo corpo e pensar como organizar



essa movimentacao no tempo e no espaco. A linguagem
da danca é uma constante criacdo que depende da histéria,
dos contextos e das possibilidades dos corpos que dan-
cam. O gesto contemporaneo ndo é somente o receptaculo
do que ja contém. Ele deve, primordialmente, desbravar
o caminho de todos os movimentos ainda desconhecidos
(LOUPPE, L. 2012). Além disso, essa criacdo, quando realiza-
da em grupo, é o que possibilita que temas como o respeito
as diferencas e as diversas formas de cooperar para uma
criacdo em conjunto também sejam parte das aprendiza-
gens em danca. Trata-se da possibilidade de perceber-se no
mundo, interagindo com outros corpos dancantes e apren-
dendo pelo movimento dancado.

O pensamento da danca como linguagem também
possibilita uma perspectiva para além de seu resultado fi-
nal. A partir dele temos a chance de nos determos, prin-
cipalmente, sobre os processos dessa arte. Como a danca
chega a ser o que ela é? Quais sao as questoes enfrentadas
pelos artistas da danca? Como se cria danca? Em quais
contextos? De que formas a danca acontece? E isso o que
investigaremos com nossos estudantes nos processos de
ensino-aprendizagem em danca.

’ °
Musica

Os estudos e pesquisas historiograficas a respeito da
educacao musical sao um fendmeno relativamente recente,
pois surgiram ha pouco mais de uma década no Brasil. Nes-
se periodo, ocorreu um crescimento expressivo desse tipo

de pesquisa, e, vale ressaltar, o material disponivel nessa
area do conhecimento esta em processo de consolidacao.

O recorte histérico que faremos aqui compreende o pe-
riodo de 1930 a 2008, em que houve a criacdo de leis muito
significativas para a histéria da educacdo musical no Brasil.

O primeiro grande marco dessa histéria aconteceu na
década de 1930, com a implantacao do canto orfednico
nas escolas. O projeto, de autoria do compositor brasileiro
Heitor Villa-Lobos (1887-1959), pretendia eliminar o “analfa-
betismo musical” da populacdo e propunha as autoridades
competentes um plano de acado, abrangendo todo o ciclo
educacional do estudante ao longo do que chamamos hoje
de Educacdo Bésica.

No entanto, o projeto de Villa-Lobos acabou se mistu-
rando as ideias nacionalistas do governo de Getulio Vargas
(1882-1954). A musica assumiu, entdo, a posicao estratégi-
ca de difundir os principios norteadores da ditadura varguis-
ta, conhecida como Estado Novo (1937-1945), por meio da
padronizacao dos cursos, do curriculo, dos livros didaticos,
enfim, por meio da centralizacdo de um sistema de ensino
federal. Dessa forma, Villa-Lobos passou a incluir as préaticas
das nogbes de civismo e disciplina em seus objetivos funda-
mentais. Porém, a Lei n. 4024/61, Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (LDB), elimina o canto orfeénico, com

0 intuito de extinguir o uso desse termo e substitui-lo pelo
termo “educacao musical”.

Assim, com o intuito de sepultar, pelo menos na lei,
o uso do termo “orfednico”, entra em vigor a terminologia
"educacdo musical”.

E nesse contexto que o interesse de musicos brasilei-
ros pela educacdo musical inaugura um novo movimento.
Nomes como Anténio de S& Pereira (1888-1996), Liddy
Chiaffarelli Mignone (1891-1962) e Gazzi de Sa (1901-1981)
comecam a se destacar no campo da educacao musical,
tendo como referéncia o material pedagogico de autores
gue revolucionaram o ensino de musica na Europa.

Essa nova corrente propunha a desvinculacdo entre aula
de musica e aula de técnica instrumental e incentivava a pratica
musical e o uso do corpo com énfase na percepcao auditiva.
Em contraposicdo ao canto orfednico, era um sistema de en-
sino que se valia de jogos, instrumentos de percussao, rodas
e brincadeiras que estimulavam as criancas a experimentar,
improvisar e criar. E importante ressaltar que tais profissionais
e suas ideias, na década de 1960, tinham pouca projecdo no
pais, uma vez que trabalhavam em escolas especializadas de
musica, atingindo o ensino publico apenas indiretamente.

Em 1971, uma reforma educacional (determinada pela
Lei n. 5692/71) define a Educacao Artistica como atividade
obrigatéria no ensino de 12 e 22 graus, conforme termino-
logia da época.

Art. 7¢ Serd obrigatéria a inclusdo de Educac¢do Moral e
Civica, Educagio Fisica, Educacdo Artistica e Programas
de Saudde nos curriculos plenos dos estabelecimentos de
le e 2¢ graus, observado quanto a primeira o disposto no
Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969 (Vide
Decreto n. 69450, de 1971) (BRASIL, 1971a).

Essa modificacdo gerou uma revisdo na formacao do
professor, que devia dominar quatro areas de expressao:
musica, teatro, artes plasticas e desenho. A formacao poli-
valente do profissional gerou grandes lacunas nos dominios
das linguagens, uma vez que ndo havia tempo habil para
investir profundamente em tantas areas.

No que diz respeito a linguagem musical, os profis-
sionais passaram a amparar-se no conceito modernista da
experimentacao, trazido pelos educadores musicais que ti-
veram destaque na década de 1960.

Em 1996, 25 anos depois, a Lei n. 9394/96 (LDB)
manteve o carater de obrigatoriedade do componente ar-
tistico no Ensino Basico, mas a polivaléncia permaneceu
em vigor, o que foi duramente criticado pelos profissionais
envolvidos com o debate.

Art. 26. § 22 O ensino da arte constituird componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacio
bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos (BRASIL, 1996).
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Em 1997, ocorreu a publicacdo dos Parametros Cur-
riculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1997), que assumiram
a autonomia das escolas na geréncia das linguagens de
artes visuais, danca, musica e teatro, compreendendo as
diferentes realidades regionais. Alguns autores entendem
que as especificidades das diferentes linguagens artisticas
sdo contempladas nos PCN. No entanto, apesar do reco-
nhecimento das especificidades das linguagens, a filosofia
da polivaléncia manteve-se, gerando distor¢des graves.

Em maio de 2006, houve uma audiéncia publica na
Comissao de Educacao, Cultura e Esportes do Senado brasi-
leiro, em que o senador Saturnino Braga (Rio de Janeiro), em
seu discurso, comprometeu-se com a “volta do ensino da
musica nas escolas”, de forma que essa pauta tomou uma
proporcao maior e certa autonomia na discussao. Naque-
le momento, a Associacao Brasileira de Educacdo Musical
(Abem) comecou a atuar de maneira mais ativa no processo
de formulacdo da Lei n. 11769/08 (BRASIL, 2008).

Em 2008, obteve-se a aprovacao dessa lei, que alterou
a LDB, acrescentando a especificidade do carater obrigato-
rio, “mas ndo exclusivo”, do ensino dos contetidos de musi-
ca nas escolas. Assim, é importante ressaltar que a alteracao
da LDB ndo contemplou o ensino obrigatério da disciplina
de Musica no curriculo escolar, mas a obrigatoriedade dos
contetidos de musica na diciplina Arte.

A Lein. 11769/08 (BRASIL, 2008) determinou um pra-
zo de trés anos para que os sistemas de ensino se adap-
tassem as exigéncias prescritas. Desde sua aprovacdo, o
Conselho Nacional de Educacdo (CNE) vem buscando alter-
nativas para sua implementacao. Em 2016 foi aprovada a
resolucdo CNE/CEB n. 2, de 10 de maio de 2016 (BRASIL,
2016a), que orienta as escolas na implantacdo do ensino de
musica na Educacao Basica.

Vale ressaltar que a Lei n. 11769/08 foi substituida
recentemente pela Lei n. 13278/16 (BRASIL, 2016b), que
altera o paragrafo 62 do art. 26 da LDB de 1996:

[...] as artes visuais, a danca, a mdsica e o teatro sdo as
linguagens que constituirdo o componente curricular de
que trata o § 22 deste artigco (BRASIL, 2016b).

Assim, a Lei n. 11 769/08 nao esta mais em vigor, po-
rém as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Operaciona-
lizacdo do Ensino de Musica na Educacdo Basica (BRASIL,
2016a), que oferecem orientacdes especificas para sua im-
plantacdo, permanecem vigentes. Assim, ndo ha nenhum
tipo de retrocesso para a educacao musical, mas ha um
avanco para as demais linguagens.

No que diz respeito aos procedimentos adotados em
sala de aula, vivemos hoje um retorno a crenca nos mé-
todos como forma de garantir o sucesso do ensino de
musica. Essa recuperacdo da-se em funcéo, também, da
criacdo dos cursos de poés-graduacdo em arte e mdsica
nos anos 1990, o que incentiva as pesquisas cientificas
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no campo da educacdo musical. No entanto, a influéncia
de areas da educacado, das ciéncias sociais e da psicologia
mantém a preocupacao com acdes criativas na educacdo
musical, com base na descoberta e na experimentacao.

Teatro

No Brasil, podemos tracar pontos de contato entre o
teatro e a educacdo desde o periodo colonial. A Igreja ca-
télica tinha a tarefa de cuidar do ensino nas colénias por-
tuguesas, tarefa desempenhada sobretudo pela Companhia
de Jesus. Ao chegar em terras brasileiras, os padres jesuitas
Criaram os colégios de ler e contar, como eram chamados.
Sua principal funcdo era converter os povos indigenas ao
cristianismo, propaganda que justificava o sistema colonial
(CUNHA, 1980, apud GUIMARAES, 2004).

Depois da reforma promovida pelo Marqués de Pombal
(1699-1782) por meio do Alvara Régio de 28 de junho de
1759, as escolas jesuitas foram suprimidas de Portugal e das
coldnias, o que extinguiu a pratica teatral da escola, delegan-
do-a a espacos extracurriculares, presente em festas e co-
memoracdes escolares (ALMEIDA JUNIOR; KOUDELA, 2015).

O panorama teatral permaneceu o mesmo até a virada
para o século XX, quando ocorreu uma revolucao cénica no
Brasil. Nesse periodo, diversos nucleos e grupos de estudos
teatrais comecaram a se organizar em diversas universidades
do Ocidente, dando origem a cursos superiores de formacao
ligados ao teatro. No Brasil, esse processo ganhou forca nos
anos 1940 e 1950, quando a efervescéncia de grupos tea-
trais amadores, que depois se profissionalizaram, preparou o
terreno para uma formacao profissional em teatro.

A Escola de Arte Dramitica da Universidade de Sdo Paulo
(EAD-USP), a Escola de Teatro da Universidade Federal da
Bahia (UFBA), o Curso de Arte Dramatica da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (CAD-UFRGS) e o Curso
Prético de Teatro do Servico Nacional de Teatro (CPT-SNT)
contribuiram, cada um a seu modo, para a reconceituag¢do
das artes cénicas, instaurando principios pedagégicos de um
teatro moderno que comecava a configurar-se entre nés por
volta dos anos 1940 e 1950, e, a0 mesmo tempo, apontando
caminhos para a criacdo dos cursos superiores, 0 que ocorreu

na década de 1960 (SANTANA, 2000, p. 69-70).

Essa efervescéncia teatral influenciou decisivamente o
movimento escolanovista na década de 1940. Com a criacéo
das Escolinhas de Arte, pela primeira vez planejou-se e pds-se
em prética a interface entre o teatro e a educacdo. Eram expe-
riéncias inovadoras, voltadas para o resgate do universo ludico.
O teatro de marionetes foi muito utilizado nesse periodo.

Apesar das experiéncias inovadoras das Escolinhas de
Arte, é importante pontuar que todas essas transformacoes
nao atingiram a Educacao Basica, ndo incluindo nela o teatro
como atividade regular. Na educacdo formal, nesse mesmo
periodo, o teatro era relegado a segundo plano, ndo sendo



considerado atividade regular. Sua pratica estava ligada a
atividades extraclasse, por meio de uma abordagem calcada
no espontaneismo, que respondia as demandas de festas e
atividades da escola voltadas para a comunidade.

Os professores limitavam-se a propor temas e distribuir
material, deixando os alunos livres para improvisar a
vontade. Somente os mais tradicionais incorporavam o texto
dramitico, sendo muito comum a montagem de pecinhas

em datas comemorativas (SANTANA, 2000, p. 32).

A inclusdo oficial do ensino da linguagem teatral nas
escolas brasileiras aconteceu posteriormente, em plena di-
tadura militar. A reforma educacional de 1971, disposta
pela Lei n. 5692/71 (BRASIL, 1971), instituiu o conceito de
formacao polivalente. Dessa perspectiva, um mesmo profes-
sor deveria ensinar todas as linguagens artisticas no Ensino
Fundamental.

Para cobrir as vagas que surgiram com essa regula-
mentacdo, o Estado estabeleceu cursos universitarios de
dois anos em Educacao Artistica — uma preparacao eviden-

temente apressada. Entdo, apesar de todas as ressalvas, foi
a partir dessa regulamentacao que comegou a tomar corpo
a necessidade de formar professores de arte, o que acabou
levando a expansao dos campos de pesquisa e de ensino das
linguagens artisticas, entre elas o teatro. No entanto, devi-
do a superficialidade na formacédo e no trato das diferentes
linguagens artisticas, o teatro ndo constituiu, naquele mo-
mento, um pensamento pedagdgico préprio, voltado para
a educacao formal.

Com o passar dos anos, consolidou-se no Brasil um
conjunto de universidades voltadas para a pesquisa e o ensi-
no do bindémio teatro/educacéo. Assim, se antes o teatro na
escola vinha a reboque de questdes gerais colocadas pela
pedagogia, nos dias atuais questdes préprias e novas sur-
gem gracas ao vinculo com a area de formacao especifica
dos educadores. Com a articulacdo de questdes historicas
e estéticas, especificas do teatro, cria-se um novo campo
de conteldos e metodologias para a pratica educacional
em geral, partindo dos saberes e das pedagogias proprios
da linguagem teatral.

B Proposta teorico-metodologica da Colecao

Abordagem Triangular Ampliada

O lancamento da obra A imagem no ensino da arte,
em 1991, marca a primera publicacdo em livro das bases
da Abordagem Triangular, ainda nomeada a época por sua
criadora, Ana Mae Barbosa, como Metodologia Triangular.
Metodologia, no entanto, segundo a autora, era uma de-
signacao autoritdria, que poderia anular conceitualmente a
funcdo do professor de Arte:

Culpo-me por ter aceito o apelido e usado a expressido
Metodologia Triangular neste livro, publicado em 1991.
Hoje, depois de anos de experimentacio, estou convencida
de que a metodologia é construcio de cada professor em
sua sala de aula e gostaria de ver a expressdo Proposta ou
Abordagem Triangular substituir a prepotente designacdo
Metodologia Triangular. Problemas seménticos nunca
sdo apenas semanticos, mas envolvem conceituacio

(BARBOSA, 2014, p. XXVI e XXVII).

Essa abertura conceitual é muito importante. A Abor-
dagem Triangular é uma ferramenta para diferentes cons-
trucdes dentro do amplo e multifacetado campo da arte/
educacao. Apoia-se em trés bases: o contextualizar, o fazer
e a leitura da obra de arte e da imagem, entendida esta
como cultura visual (ver p. 7 e 8). Isso porque Ana Mae
Barbosa tem como campo de pesquisa as artes visuais na
composicado da sua abordagem. O que nao impede que
utilizemos suas conceituacdes para pensar 0S Processos

de ensino-aprendizagem nas demais linguagens artisticas
— danca, musica e teatro —, expediente ja amplamente ex-
plorado em pesquisas e praticas em arte/educacao.

E dessa perspectiva ampla de arte, composta de diferen-
tes linguagens, que incidem o ler, o fazer e o contextualizar
da Abordagem Triangular nesta Colecdo. Esses termos, no
entanto, ndo sdo encarados como atividades, mas, sim, como
elementos que sustentam o processo de significacdo da arte e
de seu ensino (PEIXE in BARBOSA, 2010, p. 189). O que se pro-
pOe é que os percursos de ensino-aprendizagem das multiplas
linguagens artisticas acontecam por meio da producao ativa
de significados, possibilitando leituras de mundo cada vez mais
amplas e complexas. Uma proposta que orienta convidando a
invencdo, a pesquisa e a elaboracdo de perguntas.

A Abordagem Triangular faz precisamente isto: delimita os
contornos do conhecimento artistico, estruturando campos
de agdes que conduzem processos de aprendizagem,
especificos dessa forma de conhecimento humano

(MACHADO in BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 72).

O eixo do fazer envolve a producao das formas artisti-
cas, a aprendizagem em contato com materiais e principios
de formatividade nas diferentes linguagens. Mas ndo somen-
te. Esse eixo também envolve a producdo de pensamentos
sobre arte, quando algum estudante escreve um texto dando
forma a ideias, por exemplo. Na Abordagem Triangular, o
fazer esta ligado a capacidade de produzir obras artisticas por
meio de um processo ativo com os elementos formativos de
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cada uma das linguagens que compdem a disciplina Arte —
artes visuais, danca, musica e teatro.

O eixo da leitura parte da apreciacdo de obras de
arte de diferentes expressdes artisticas, como pinturas, es-
culturas, pecas de teatro, cancdes, coreografias, etc., tendo
como fundamento o exercicio da percepcao, reconhecendo
e compreendendo poeticamente cédigos e referéncias cul-
turais diversos. Esse eixo também envolve a leitura de tantas
guantas forem as construcdes simbolicas que habitam cada
contexto escolar Unico, envolvendo, por exemplo, espacos
urbanos, meios de comunicacdo e até objetos utilitarios.
"Esse eixo nomeia, entdo, a aprendizagem da experiéncia
estética, que envolve também nosso contato com formas da
natureza” (MACHADO in BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 65).

Por fim, o eixo da contextualizacao busca explorar as
multiplas relacbes da arte com diferentes contextos: histd-
rico, cultural, social, estilos, tendéncias ou mesmo o modo
de producéo e circulacdo de determinado artista ou coletivo
de artistas. A contextualizacdo parte da aprendizagem de
formular questionamentos e relacionar os fendmenos artis-
ticos a todos os campos que estdo ao seu redor. E a partir
da contextualizacdo que o estudante pode relacionar seu
proprio contexto cultural com a obra, producdo ou pesquisa
em arte que estd em foco. E no campo da contextualizacdo
gue as demais areas de conhecimento, as outras disciplinas,
tém uma porta de entrada para produzir um conhecimento
integrado e significativo.

Ao longo desta Colecdo, constantemente o estudante
é convidado a trazer seus referenciais culturais para a sala
de aula, complementando o contexto das linguagens artis-
ticas investigadas com o universo simbolico que carrega.
Esse universo cultural, sobretudo no que diz respeito a con-
temporaneidade, é preenchido por produtos da industria
cultural voltados para a infancia. A contextualizacdo dessas
referéncias simbdlicas é uma das construcdes pedagdgicas
mais importantes que a disciplina Arte pode garantir.

Os trés eixos ou bases da Abordagem Triangular ndo
devem ser tomados como etapas ou niveis, como se realizar
um fosse premissa para realizar o préximo. O fazer, o ler
e o contextualizar sdo gestos pedagdgicos que participam
de um mesmo processo de ensino-aprendizagem, e seus
campos se misturam permanentemente, em uma relacao
dinamica e nao hierarquica.

Quando um estudante pinta um quadro, ele esta utili-
zando os referenciais artisticos que pdde apreciar até aquele
momento, assim como estd contextualizando sua obra com
0 universo simbdlico em que esta inserido dentro da sala de
aula. E somente com uma concepcao de ensino-aprendizagem
integral, que considera o sujeito no mundo e suas relacdes e
tem como objetivo que esse estudante possa modificar sua
realidade apreendendo seu entorno criticamente, que se rea-
liza a poténcia transformadora da Abordagem Triangular.
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O sistema triangular articula o estudo sobre o universo da
arte, as experiéncias vividas pelos estudantes/leitores em
uma perspectiva politica, logo as a¢des que a compdem —
leitura da obra de arte / contextualizacdo / fazer artistico
— ndo podem ser vistas dissociadas, como momentos

estanques ou fragmentados (AZEVEDO in BARBOSA;
CUNHA, 2010, p. 86).

A Abordagem Triangular serve de base para o concei-
to de livro-mapa, eixo metodoldgico principal na relacdo
entre esta Colecdo e o professor de Arte (veja mais sobre
livro-mapa na p. XVII). E também com base na Abordagem
Triangular que se estruturam as secdes internas dos blocos
das diferentes linguagens artisticas em cada unidade desta
Colecdo, como sera explanado no item Organizacao da
obra (p. XXXII).

Eixos de aprendizagem em Arte

Para constituir um campo de expectativas de aprendi-
zado em Arte para os estudantes dos anos iniciais do Ensino
Fundamental, estabelecemos trés eixos, que se interconectam
nas escolhas metodoldgicas e percursos didaticos estabele-
cidos pelo professor em seus contextos escolares singulares.
Esses eixos exploram diferentes campos de aprendizagem e
desenvolvimento dos estudantes, que orientam sua progres-
530 ao longo dos anos letivos. Sao eles: multiletramento nas
linguagens artisticas; multiculturalismo; formacédo da sensibi-
lidade e a imaginacdo na cognicao.

Multiletramento nas linguagens artisticas

Através das artes temos a representacdo simbdlica dos
tracos espirituais, materiais, intelectuais e emocionais que
caracterizam a sociedade ou o grupo social, seu modo de
vida, seu sistema de valores, suas tradi¢des e crencas. A
Arte, como uma linguagem presentacional dos sentidos,
transmite significados que ndo podem ser transmitidos
através de nenhum outro tipo de linguagem, tais como a

linguagem discursiva e cientifica (BARBOSA, 1998, p. 16).

Desde a invencdo da imprensa, nossos modos de or-
ganizacao e transmissao de conhecimento tiveram como
principal veiculo midias impressas, como livros e jornais. A
assimilacdo dessa nova possibilidade de comunicacdo de-
sencadeou mudancas radicais nos modos de organizagao
da vida humana. O filésofo Marshall McLuhan aponta diver-
sas dessas transformacdes no livro A galdxia de Gutenberg
(1962), no qual defende que os modos de comunicacao
propagados pela imprensa seriam responsaveis, por exem-
plo, pelos sentimentos de individualidade e privacidade,
além de ser parte essencial na propagacado das ideias de
nacionalismo e revolucao durante a modernidade. Segun-
do o filésofo, o modo pelo qual nos comunicamos tem
relacdo direta com a maneira pela qual nos organizamos
socialmente. Isso acontece pela mudanca provocada pela



comunicagao em nossos processos mentais, que leva a no-
vas possibilidades e entendimentos do mundo.

Também no contexto escolar, a palavra impressa se
tornou o eixo central para orientar os processos de ensi-
no-aprendizagem. Assim, o letramento na escola se funda
essencialmente na pratica da escrita e da leitura do préprio
idioma como forma de possibilitar ao estudante uma porta
de entrada ao universo de conhecimento de cada disci-
plina. Pensado como uma ampliacdo da alfabetizacdo, o
letramento se preocupa com a possibilidade de o estudante
interpretar discursos veiculados socialmente. Desse modo, a
linguagem escrita assumiu durante anos um papel central
na educacao, tomada como a principal forma de veiculacdo
de conhecimentos e informacdes.

No entanto, estamos vivendo uma grande revolucao
nos modos de comunicacdo — tdo radical quanto a desen-
cadeada pela invencao da imprensa. A internet e as possibi-
lidades trazidas pelas tecnologias digitais ampliaram os mo-
dos de comunicacdo de maneira rapida e multidimensional.
As novas informacées veiculadas por essas midias ndo ape-
nas perderam seu sequenciamento linear ordenado — como
na organizacdo textual das paginas de um livro — como
também deixaram de ser apenas baseadas na linguagem
escrita. As novas possibilidades de comunicacdo incluem
a rapida transmissao de imagens, sons e videos misturada
a informacdes em linguagem escrita — ndo raramente com
insercoes de idiomas diferentes. Com isso, torna-se urgen-
te pensar em como essas novas formas de comunicagao
podem influenciar os processos discursivos e desencadear
novas transformacdes em nossas relacbes. O letramento
desenvolvido na escola, para corresponder a essas novas
midias, precisa habilitar os estudantes para a interpretacao
dessas novas informacdes organizadas de maneiras com-
plexas que circulam no mundo. Assim, torna-se necessario
pensar o multiletramento no ambito do contexto escolar.

A prépria definicdo na Base Nacional Comum Curri-
cular (BNCC, 2018, p. 63-64) de Arte como componente
curricular da drea de Linguagens é um importante avanco
na questao do multiletramento: a nocao de linguagem se
expande para além da escrita verbal. Ainda que nao haja ne-
nhuma metodologia bem definida ligada ao multiletramento,
é possivel encontrar algumas referéncias em desenvolvimento
gue podem ajudar a encaminhar praticas pedagogicas nes-
te sentido, como o livro Multiletramentos na escola (2012),
organizado por Roxane Rojo e Eduardo de Moura Almeida:

O conceito de multiletramentos aponta para dois tipos
especificos e importantes de multiplicidade presentes
em nossas sociedades, principalmente as urbanas,
na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das
popula¢des e a multiplicidade semiética de constitui¢oes
dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica

(ROJO; ALMEIDA, 2012, p. 13).

Pensar o letramento dos estudantes em diferentes
formas de linguagem passa a ter importancia significativa
para a aprendizagem na escola, possibilitando-lhes cons-
truir interacdo mais consciente e critica com as informa-
cbes oferecidas pelas novas midias. Somente por meio da
apresentacdo de diferentes maneiras de se comunicar e de
trocar informacdes e conhecimentos é que os estudantes
poderdao manipular e criticar contetdos de caracteristicas e
fontes diversas.

As linguagens artisticas, nesse sentido, sao campos po-
tentes de exercicio da pratica do multiletramento: todas as
linguagens artisticas, por sua propria natureza, fazem inte-
ragir diferentes aspectos da percepcao sensivel (tato, visao,
audicao) e também intelectual (dialogando com os conteu-
dos de diferentes areas). Uma leitura desenvolvida sobre uma
obra artistica sempre se da de maneira complexa: a leitura
de obras de arte ndo se restringe a uma Unica significacao;
é sempre multidimensional, sensivel e intelectual.

Apoiados na Abordagem Triangular de Ana Mae Bar-
bosa, acreditamos que o letramento em arte nao se pode
restringir apenas ao aprendizado de leituras de obras, mas
necessariamente s6 se completa pela experimentacdo e
contextualizacdo. Portanto, todos os blocos deste livro se
organizam tomando como condicdo do letramento nas
linguagens artisticas o tripé fazer, pensar e contextualizar.
Nesse processo, inevitavelmente, sdo diversas as pontes
interdisciplinares que se tornam possiveis. As interacdes com
diferentes informacdes, conceitos, contextos propiciados
pelas obras artisticas tomadas como referéncia a cada blo-
co, para além dos temas especificos de cada linguagem ar-
tistica, propiciam um ambiente multifacetado para leituras
e interpretacdo dos estudantes, exercitando uma maneira
complexa de pensar e interagir com diferentes contetdos.

A nocado de letramento no campo da arte ndo bus-
ca, portanto, o desenvolvimento de habilidades de leitura
bem definidas e inequivocas para diferentes obras e artistas,
mas, pela aproximacdo das singularidades inerentes a cada
linguagem, pretende convidar os estudantes a experimentar
a complexidade de producao de sentidos da arte e a riqueza
de leituras possiveis de diferentes obras.

Multiculturalismo

O termo multiculturalismo descreve a existéncia
de diferentes culturas e etnias em um mesmo territério
— em uma mesma regiao, cidade ou pais. As sociedades
contemporaneas sdo marcadas por um forte traco de
multiculturalismo, em especial o Brasil e demais paises
da América Latina. No momento atual, mais do que nun-
ca, as questdes culturais nao podem ser negligenciadas
nos processos de ensino-aprendizagem, sob o risco de
distanciar a escola da realidade material e simbdlica das
criancas e jovens que a frequentam, habitada por uma
ampla diversidade cultural.
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Trata-se de um termo amplo e multifacetado, que im-
plica diferentes modos de analisar e compreender a reali-
dade das comunidades escolares, bem como da sociedade
em geral. As relacdes entre educacdo e cultura(s) produ-
zem inUmeras questdes para esse debate. Em linhas gerais,
podemos dividir o multiculturalismo em duas abordagens
amplas: uma descritiva e outra propositiva (CANDAU in
CANDAU; MOREIRA, 2013). A perspectiva descritiva vé no
multiculturalismo uma caracteristica das sociedades con-
temporaneas, compreendendo o convivio das diferentes
culturas como um dado da realidade, uma caracteristica
gue precisa ser reconhecida. Como se o multiculturalismo
fosse um par de lentes que colocamos diante dos olhos
para ver de maneira clara as muitas culturas que formam
as sociedades atuais.

Ja a perspectiva propositiva assume que o multicultu-
ralismo nao é apenas um dado da realidade, mas, antes,
uma maneira de atuar e transformar as dinamicas sociais.
Essa abordagem considera que as relacdes entre as diferen-
cas — sejam elas relativas a raca, etnia, género, sexualidade,
cultura, religido, classe social, idade, deficiéncias e outras
marcas que diferenciam individuos ou grupos sociais — nao
acontecem naturalmente, de maneira pacificada, mas antes
produzem conflitos e debates, sobretudo na sala de aula,
exigindo uma postura ativa para a construcdo de espacos
efetivamente democraticos e multiculturais de convivio e
composicao das diferencas.

A Colecdo que vocé tem em maos parte desse enten-
dimento de multiculturalismo, compreendendo-o ndo como
um par de lentes, mas antes como uma bussola que apon-
ta caminhos e possibilidades de construcoes, partindo dos
conflitos e desigualdades que marcam a relacdo entre as di-
ferentes culturas na busca de uma sociedade efetivamente
multicultural.

Precisamos mudar a posi¢do da Arte/Educagdo multicultural
“celebratéria” para “critica” ou “insurgente”, e também
pouco a pouco reconhecer e aceitar as mudancas das
experiéncias migratérias transculturais. Embora Arte e
Arte/Educacido continuem a ensinar arte numa variedade
de culturas, precisam fazer diferenga. A iniquidade tem
que permear nosso trabalho de modo crescente. Nao é
tanto “de onde somos” que importa e sim “onde estamos”.

(CHALMERS, 2010).

Dentro da perspectiva propositiva do multiculturalis-
mo, podemos destacar algumas vertentes bem distintas na
forma de elaborar essa atuacao na realidade. Das principais
perspectivas para abordar essa tematica, adotamos a inter-
culturalidade como orientacdo para as dinamicas, ativida-
des e debates multiculturais ao longo desse e dos outros
livros desta Colecéao.

Algumas caracteristicas podem ser destacadas da
perspectiva intercultural na sua relacdo com 0s processos
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pedagodgicos em Arte. A primeira delas é a “promocao de-
liberada da inter-relacéo entre diferentes grupos culturais
presentes em uma determinada sociedade” (CANDAU in
CANDAU; MOREIRA, 2013, p. 22), concebendo as cultu-
ras em continuo processo de elaboracdo, nao fixando as
pessoas em padrdes culturais engessados, respeitando as
raizes de cada cultura, mas compreendendo que estas sdo
dinamicas e histéricas, rompendo com uma visdo essen-
cialista das culturas e identidades culturais.

Outro traco importante da interculturalidade é a com-
preensdo de que

as relacdes culturais nio sdo relacdes idilicas, ndo sdo
relacdes romanticas, elas estdo construidas na histéria
e, portanto, estdo atravessadas por questdes de poder,
por relacdes fortemente hierarquizadas, marcadas pelo
preconceito e discriminacdo de determinados grupos

(CANDAU in CANDAU; MOREIRA, 2013, p. 23).

Com isso, alinhados com a autora citada, concebemos
a pratica pedagodgica como um processo de negociagao
cultural, trabalhando o cruzamento das diferentes culturas
gue habitam o ambiente escolar, favorecendo praticas de
ensino-aprendizagem que ampliem os horizontes culturais
dos estudantes.

Situac¢des de discriminacdo e preconceito estdo com
frequéncia presentes no cotidiano escolar e muitas vezes
sdo ignoradas, encaradas como brincadeiras. E importante
ndo nega-las, e sim reconhecé-las e trabalhd-las, tanto
no didlogo interpessoal como em momentos de reflexdo
coletiva, a partir das situa¢des concretas que se manifestam

no cotidiano escolar (CANDAU in CANDAU; MOREIRA,
2013, p. 32).

Ao longo dos blocos e unidades que compdem os
volumes desta Colecdo, os estudantes sdo convidados
a relatar e refletir sobre suas experiéncias e identidades
culturais, trazendo para o centro das investigacbes e pra-
ticas pedagdgicas as muitas diferencas que caracterizam
uma sala de aula. Além disso, a escolha das obras e dos
artistas para as diferentes linguagens artisticas busca re-
presentar uma diversidade de perspectivas culturais, ob-
jetivando englobar o maior niUmero de matrizes culturais
e étnicas. Compreendemos que diferentes culturas estao
submetidas a desigualdades histéricas e que a disciplina
Arte é uma importante ferramenta no enfrentamento
desse contexto.

Uma educag¢io para negociacio cultural, que enfrenta os
conflitos provocados pela assimetria do poder entre os
diferentes grupos socioculturais nas nossas sociedades e
¢ capaz de favorecer a constru¢do de um projeto comum,
pelo qual as diferengas sejam dialeticamente incluidas
(CANDAU in CANDAU; MOREIRA, 2013, p. 23).



Formacao da sensibilidade e a imaginacao
na cognicao

No campo do desenvolvimento cognitivo relacionado aos
processos de ensino-aprendizagem em Arte, destacamos a
imaginacdo na cognicdo como um eixo central (EFLAND in
BARBOSA, 2010, p. 318). Esse é um aspecto do desenvolvi-
mento cognitivo possivel, sobretudo em Arte, em que a ima-
ginacao é encontrada e explorada em completa consciéncia.

Ao estimular a imaginacdo dos estudantes, por meio de
atividades de criacéo com objetivos determinados, podemos
incentivar o desenvolvimento do prazer estético, um compor-
tamento cultural que aguca a percepcao critica do mundo,
tanto no campo das percepcdes sensoriais como nNo campo
das ideias.

E preciso considerar que esse prazer faz parte tanto de
atividades de apreciacdo de manifestaces artisticas, em seus
aspectos formais e simbdlicos, como de processos de criacao.
Esse processo de descoberta continua de possibilidades du-
rante a criacdo de expressdes artisticas € uma fonte de per-
cepcdes, emocdes e sentimentos indissociaveis ao raciocinio
durante a realizacdo de escolhas e acdes, que da origem as
formas em danca, musica, teatro e artes visuais.

Esse eixo sugere que as aulas de Arte cumprem a tarefa
de expandir o repertério e ampliar a autonomia nas praticas
artisticas dos estudantes por meio da reflexao sensivel, imagi-
nativa e critica sobre os contelidos artisticos, seus elementos
constitutivos (BRASIL, 2017) e a presenca dessas manifesta-
coes e producdes simbdlicas no nosso cotidiano. A formacéo
da sensibilidade, buscando o prazer estético, pretende alocar
0 processo de ensino-aprendizagem em Arte numa perspec
tiva de educacéo integrada, conectando as experimentacdes e
descobertas das linguagens artisticas, realizadas no ambiente
escolar, com questdes e valores dos estudantes em sua propria
experiéncia, seja em casa, na comunidade, na relacdo com a
midia ou com as producdes culturais de massa voltadas para
o publico infantil (PARSONS in BARBOSA, 2010, p. 295).

Apreciar, educar os sentidos e avaliar a qualidade das
imagens [e obras em diferentes linguagens] produzidas pelos
artistas ¢ uma ampliacdo necessdria a livre-expressio, de
maneira a possibilitar o desenvolvimento continuo daqueles
que, depois de deixar a escola, ndo se tornardo produtores de
arte. Através da apreciacdo e da decodificacdo de trabalhos
artisticos, desenvolvemos fluéncia, flexibilidade, elabora¢io
e originalidade — processos bdsicos da criatividade

(BARBOSA, 1998, p. 18).

Percursos pedagogicos no ensino
de arte
Livro-mapa

O conceito de livro-mapa orienta o professor e o es-
tudante, convidando a invencdo, a pesquisa, a formulacdo

de perguntas. A proposta é que vocé, professor, estabeleca
quais contetdos e blocos deseja percorrer com suas turmas
ao longo das unidades, tendo na Colecdo que vocé tem
em maos uma espécie de bussola, que € um instrumento
gue serve para fornecer orientacdo em uma determinada
superficie, dentro de um espaco particular.

A Abordagem Triangular, os Eixos de Aprendizagem, os
contelidos e linguagens abordados ao longo das unidades séo
ferramentas para que vocé eleja os campos de maior poténcia
considerando suas préprias capacidades, seus desejos formati-
vos em Arte, os desejos e anseios de suas turmas, somados ao
contexto sociocultural Gnico em que seu trabalho de docente
esta imerso. Sinta-se a vontade para pular, voltar, retomar,
reescrever, acrescentar, modificar cada linha desta Colecdo. E
um convite ao percurso pessoal de cada professor em Arte, a
busca do que cada artista educador pode encontrar por tras,
para além do mapa, enquanto o percorre.

A Abordagem Triangular ndo serve para quem quer um
manual, nem tem cardter prescritivo. Requer o espirito
livre, a disciplina investigativa e a disposi¢d@o corajosa para
perceber o que se anuncia ao longo dos passos no caminho,
0 que 0 mapa ndo mostra e a buissola nio define: as escolhas
e a intencdo do viajante (MACHADO in BARBOSA,;
CUNHA, 2010, p. 79).

O objetivo é delinear campos e focos de acao nas dife-
rentes linguagens e no contato entre elas, desenhando um
cenario de campos de conhecimento inter-relacionados, um
terreno para gque cada docente defina seu percurso pedagé-
gico de acordo com as singularidades e contexto Unico de
suas turmas e realidades escolares.

Um mapa é um guia que orienta percursos e estrutura
a compreensdo da multiplicidade de possibilidades de
ensinar e aprender em contato com a Arte (MACHADO
in BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 68).

A formulacdo desse mapa é também a formulacdo
dos diferentes fendmenos e objetos de estudo apresen-
tados ao longo das unidades, bem como os temas trans-
disciplinares que as organizam. O conceito de livro-ma-
pa oferece uma ferramenta para a construcdo autoral
do seu percurso de ensino-aprendizagem em Arte, uma
ferramenta na busca de significacdo de ensinar e apren-
der arte. O objetivo é que cada professor possa formular
suas proprias perguntas, eleger seus objetos de pesquisa
e formacéo, elaborar métodos e procedimentos em sala
de aula e acrescer conteldos e manifestacoes artisticas
aqueles elencados na Colecdo. E que possa exercitar-se
continuamente produzindo, lendo formas artisticas e re-
fletindo sobre os diversos contextos em Arte.

Dentro desse mapa, organizado através dos eixos da
Abordagem Triangular, os Eixos de Aprendizado e diferentes
conteldos e temas abordados ao longo do livro, cada professor
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deve estabelecer seu proprio caminho, desdobrando as sur-
presas da producdo de conhecimento ativa em Arte, junto
de sua turma, em um processo de aprendizagem continuo.
Essa producdo ativa do conhecimento é propiciada pela rede
movel e invisivel de propdsitos desenhados no livio-mapa. E a
experiéncia de percorrer as possibilidades de caminhos peda-
gdgicos, de desenhar novas trilhas, de refletir sobre o percurso,
gue estabelece um processo vivo e ativo nas aulas de Arte,
abarcando as poténcias e possibilidades de cada professor.

Autonomia do professor e o processo de

ensino-aprendizagem em Arte

Diferentemente da formacao de professores em outras
areas ja sedimentadas no curriculo escolar, a formacdo dos
professores em Arte no Brasil tem uma histéria tortuosa que
descreve diferentes compreensdes sobre o objetivo e finali-
dade do ensino de arte na escola. E importante relembrar
gue a arte s6 passou a fazer parte do curriculo escolar com
autonomia de disciplina em 1996 e, nesses pouco mais de
vinte anos, muitos embates foram travados para a com-
preensao da formacao de professores.

Ao pesquisar sobre o tema, é comum nos confrontarmos
com as discussdes acerca da polivaléncia desse profissional. Na
década de 1970, o titulo de Educacao Artistica (Lei n. 5692/71)
gerou distorcoes na formacao do professor em Arte. O profes-
sor deveria atuar nas escolas de forma polivalente, possuindo
o dominio de conteldos de musica, teatro, artes plasticas e
desenho. Essa concepcao é acusada de formar professores
com grandes lacunas, uma vez que nao havia tempo habil
para investir profundamente em tantas linguagens artisticas.

Outra distorcdo gerada foi a promocao de atividades
relacionadas a artes exercidas por profissionais de outras
areas. Essa pratica resulta, em grande parte, no tecnicismo
do ensino de arte, que fica baseado no fazer artistico ex-
presso na decoracdo da escola para a realizacdo de festas
e culminancias de trabalhos.

Atualmente, a arte/educacao foca o desenvolvimento
cognitivo e a autonomia dos saberes artisticos nas especifi-
cidades de cada linguagem. Essa compreensao nos incita a
indagacdes sobre como se ensina/se aprende arte na escola.
Um debate que vem suscitando teorias e estudos em busca
de esclarecer o processo de ensino-aprendizagem dos conhe-
cimentos artisticos e seu papel no contexto escolar.

Nao ignoramos a importancia das discussdes sobre a
formacdo do profissional em arte e as especificidades dos
processos de ensino/aprendizagem em cada linguagem. No
entanto, compreendemos como fundamental a percepcao de
que a arte na escola ndo se restringe apenas aos limites das au-
las de especialistas. A realidade da educacdo publica brasileira
demanda que pensemos na formacao cultural dos professores,
sobretudo no Ensino Basico, onde muitas vezes sao profissio-
nais polivalentes que ministram os contetidos artisticos.
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Nesse contexto, defendemos que o professor compreen-
da a abordagem de cada linguagem como uma sugestao de
trabalho, com total autonomia para gerir e organizar os con-
teudos e atividades dentro do seu percurso de ensino-aprendi-
zagem. Esse percurso sé pode ser tracado pelos arte/educado-
res, tendo nesta Colecdo um apoio, uma ferramenta Gtil, uma
base de sugestdes de contelidos e caminhos pedagdgicos.

Quem vai optar por uma linguagem artistica, tema ou
atividade com a qual se sinta confortavel de dialogar, tendo
em vista o contexto Unico de cada comunidade escolar, é o
professor. Esperamos assim oferecer maiores possibilidades
diante de uma realidade de formacao profissional extrema-
mente heterogénea em nosso pais.

Independentemente da formagao do professor que atua
no ensino de arte na escola, é primordial que esse profissional
tenha clareza de seus objetivos com o ensino. Assim, cabe
compreender o potencial do trabalho em Arte no processo de
desenvolvimento das linguagens verbal e ndo verbal da crianca
nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

A expressdo artistica proporciona a experiéncia de am-
pliar as multiplas possibilidades de sentido desejadas, o que a
torna um campo muito fértil para o exercicio da imaginacao
e da criacdo. O trabalho artistico no Ensino Fundamental deve
equilibrar fruicdo e criacdo, contribuindo com o pleno desen-
volvimento do potencial linguistico da crianca.

A critica e a reflexdo sdo igualmente demandas impor-
tantes para o desenvolvimento artistico. A obra de arte deve
ser entendida como a expressao de sentimentos individuais,
mas ao mesmo tempo abrange representacdes culturais de
seu entorno social. O trabalho na escola deve, assim, elucidar
a reflexdo sobre a obra de arte como forma de problematizar
guestdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnologi-
cas e culturais.

A escola deve ser um espaco de obtencao de novas ex-
periéncias. Cabe as aulas de Arte estabelecer reflexdes sobre
as influéncias da industria cultural e midiatica nas producoes
mercadolégicas contemporaneas. Problematizar as formas de
producao e circulacdo da arte em nossa sociedade é essencial
no desenvolvimento da autonomia critica do estudante.

A arte também é um elemento de construcdo identi-
taria. Os estudantes devem pesquisar e reconhecer matrizes
estéticas e culturais nas manifestacoes artisticas brasileiras. No
entanto, ndo devemos nos restringir a uma concepcdo par-
ticularista do conceito de cultura. Reconhecer o patriménio
artistico internacional, suas histérias e diferentes visdes de so-
ciedade contribuird para uma percepcao de mundo multicul-
tural através da arte.

Por fim, a crianca deve experimentar a arte de uma manei-
ra sensivel e que abranja todas as suas dimensdes corporais. Por
isso a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginacao
se apresentam como ferramentas de construcao dos significados
dos espacos, dentro e fora da escola, no ambito da arte.



Dessa maneira, esperamos que vocé, professor, possa
fazer suas escolhas de forma confortavel e autbnoma, respei-
tando sua formacdo e campo de atuacdo, mesmo que nao
possa perder de vista as demandas do ensino de arte para o
Ensino Fundamental.

Esperamos que os esclarecimentos aqui prestados pos-
sam contribuir para um trabalho artistico que se dé de forma
efetiva e consciente na escola.

Percurso pedagogico e as linguagens

artisticas na Colecao

No caso dos percursos pedagdgicos no ensino de
arte, quais seriam os objetivos a serem alcancados? Para
qgue seja possivel orientar nosso percurso, precisamos
entender quais as caracteristicas comuns as diferentes
manifestaces artisticas e sua importancia nesse campo
de conhecimento.

A complexidade dos fenébmenos artisticos impede
gue eles sejam reduzidos a férmulas e interpretacoes
muito restritas ou a sentidos muito fechados.

As obras artisticas dizem muitas coisas ao mesmo
tempo e dizem de uma maneira singular: elas alcancam
sentidos impossiveis no campo da comunicacdo verbal.
Misturam sensacoes, ideias e sentidos muitas vezes con-
traditorios. Isto nao quer dizer que a arte seja uma area
de absoluto relativismo ou, entao, restrita ao mero juizo
subjetivo. Significa que a arte nao se deixa reduzir a uma
dimenséao utilitaria. E esse contexto plural que torna dificil
definir um objetivo especifico na sua producao.

E essa mesma complexidade, no entanto, que torna
a experiéncia artistica um campo fértil, de muitas apren-
dizagens possiveis, definindo a singularidade e impor-
tancia deste campo de conhecimento. A pratica artistica
convoca a utilizacado de diferentes tipos de conhecimen-
to, habilidades e relacdes de maneira criativa e complexa.

Por isso, o percurso pedagdgico previsto no campo
de ensino da arte tem por objetivo a prépria experiéncia
artistica em suas diversas dimensoes. Experimentar os
diversos modos de organizacao e pratica de diferentes
linguagens artisticas é o que possibilita ao aluno perceber
a singularidade dos conhecimentos da arte, ampliando a
perspectiva sobre suas habilidades expressivas, aumen-
tando seu repertoério de experiéncias para a leitura e in-
terpretacao de diferentes obras e do mundo a sua volta.

Dialogos entre as diferentes linguagens no

percurso de ensino-aprendizagem em Arte

Os didlogos entre as diferentes linguagens sao poten-
cializados nas secdes de abertura e fechamento de cada
unidade, onde os eixos tematicos sdo apresentados e reto-
mados, respectivamente, promovendo a possibilidade de

perceber as diferencas de tratamento e perspectivas para
o tema por cada linguagem artistica ao longo da unidade.

Os objetivos dessa primeira investigacdo das lingua-
gens artisticas nos anos iniciais do Ensino Fundamental
buscam articular saberes de diferentes linguagens, ten-
do como objetivo possibilitar ao aluno uma visao critica
sobre 0os modos de producao da arte e seus conteudos,
além de experimentar as diferentes habilidades que pro-
movam sua capacidade de expressdo e pensamento so-
bre o mundo a sua volta.

Durante todo o percurso, busca-se ampliar a com-
preensao dos alunos sobre as singularidades de cada lin-
guagem, expandindo a possibilidade de percepcao e criti-
ca sobre a articulacao e a expressao de diferentes formas
artisticas. Assim, uma abordagem atenciosa a diferentes
sensacbes, pensamentos e ideias sobre os contelddos
propostos é necessaria para garantir uma aproximagao
e um interesse auténticos dos alunos pelas diferentes
linguagens artisticas. Suas impressdes e associacbes dos
conteldos propostos sdo extremamente importantes.

Entendemos que os estudantes chegam ao Ensino
Fundamental com um conjunto préprio de referéncias,
concepcdes e ideias sobre arte. Isso se torna cada vez
mais comum tanto pelo acesso a informacdo promovido
por novos suportes quanto pela disseminacdo de produ-
tos culturais em diferentes contextos. Essa ampliacao de
acesso nao garante uma grande diversidade nas referén-
cias dos estudantes, considerando que a producdo da
industria cultural tende a promover um conjunto limitado
de formas de manifestacao artistica que possuem sempre
0s mesmos elementos camuflados sobre organizacoes
criativas (MORIN, 1997). Por isso, buscamos ampliar e de-
senvolver a perspectiva critica dos estudantes para dife-
rentes formas artisticas. Isso ndo quer dizer, no entanto,
que busquemos hierarquizar e categorizar as referéncias
que eles possuem em relacdo aos contetdos apresen-
tados. Relacionar os conhecimentos prévios dos alunos
e aproveita-los nas conversas e atividades propostas é
um dispositivo fundamental. E por meio da comparacao
de diferentes obras e artistas que os estudantes podem
desenvolver um senso critico mais agucado em torno do
seu proprio repertério e convivio cultural.

Como as artes visuais sao abordadas nos
anos iniciais do Ensino Fundamental

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular
(BNCCQ), as artes visuais “sdo 0s processos e produtos ar-
tisticos e culturais, nos diversos tempos histéricos e con-
textos sociais, que tém a expressdo visual como elemento
de comunicacdo. Essas manifestacdes resultam de explo-
racdes plurais e transformacdes de materiais, de recur-
s0s tecnoldgicos e de apropriacdes da cultura cotidiana”
(BRASIL, 2018).
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O pensamento artistico, de acordo com Elliot Eisner
(2008) abrange as capacidades de: criar relacdes entre
elementos distintos e oriundos de contextos diversos; fa-
zer escolhas a partir de critérios pessoais de avaliacdo que
se desenvolvem durante o processo de criacdo; expressar
ideias por meio de formas; lidar com especificidades de
materiais e recursos por meio do desenvolvimento de
estratégias elaboradas a partir de tentativas e experimen-
tos praticos e criar uma atitude indagadora através do
processo de avaliacdo continua do que se produz e do
gue se analisa, prestando atencdo aos detalhes e apri-
morando a percepcao.

O estimulo ao cultivo dessas capacidades no ensino
das artes visuais nos anos iniciais do Ensino Fundamen-
tal precisa considerar ainda os saberes da crianca, valo-
rizando seus repertérios e desejos, para que se possa
consolidar sua autonomia e seu protagonismo, durante
0 processo de aprendizado. Essa perspectiva pedagogica
parte da ideia de que em artes visuais a crianca aprende
por meio de processos de identificacdo, imitacao, brin-
cadeiras e da possibilidade de contestar, comparar e de-
codificar simbolos e seus significados, além de propor
novas formas de ler o mundo e as producbes artisticas.

Na pratica, isso pode ser explorado a partir de uma
visdo ampliada em relacdo aos processos de criacao,
apreciacao e reflexdo. Essa visdo atravessa de forma com-
plementar e integrada os trés processos, de modo que
nas aulas seja interessante abordar:

a) os processos de criacao como atos de producado
e desenvolvimento de percursos de criacao, a par-
tir da exploracao das linguagens das artes visuais
— pintura, desenho, fotografia, video e audiovi-
suais, instalacdo, escultura, gravura, performance,
etc.;

b) a apreciacao e exploracdo de obras de artes
visuais como processos emocionais, cognitivos e
poéticos, tendo a leitura de imagens como forma
de buscar e identificar indicios de contextos a
serem pesquisados e como caminho para estabe-
lecer relacdes entre o que a crianca ja conhece
e aquilo que pode ser conhecido;

¢) a reflexdao como um processo em que sdao mo-
bilizadas as impressdes sobre o que é percebido
no trabalho, com informacdes do contexto que
atravessam os sentidos da obra, com vistas a
abordar a histéria e as interpretacées possiveis
de obras para compreender periodos e modos de
producdo de arte.
Nas aulas de artes visuais, a abordagem desses pro-

cessos pode se dar por meio de atividades individuais

ou coletivas de apreciacdo e experimentacdo a partir de
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obras e producdes artisticas variadas. A leitura de ima-
gem, por exemplo, é um exercicio que pode proporcionar
gue os estudantes desenvolvam a percepcao sensorial, a
capacidade imaginativa e a articulacdo de um repertério
crescente de imagens e simbolos.

Esse tipo de atividade pode e deve ser complemen-
tado por meio do acesso a informacdes e evidéncias
sobre as matrizes estéticas e culturais que podem ser
percebidas no trabalho estudado, contextualizando as ca-
racteristicas de obras, produtos e processos artisticos que
integram o patrimonio cultural e histérico e que possam
ter influenciado ou sido mencionados ou sugeridos pelo
artista.

Os processos de criacdo podem ser explorados tanto
nas atividades de investigacdo de obras de arte quanto
em atividades praticas de criacdo com estudantes. Esses
processos reinem, em geral, um conjunto de etapas, pro-
cedimentos, recursos, estratégias, embates e reflexdes
para a elaboracdo de um produto artistico.

Como a danca é abordada nos anos
iniciais do Ensino Fundamental

A danca esta presente em diferentes dimensdes de
nossa vida.

Em arte, podemos pensar a danca como uma pra-
tica que tem por fundamento os movimentos do corpo
humano. Ela se preocupa com os movimentos realizados
pelo corpo percebendo suas caracteristicas, qualidades e
como eles acontecem na relagdo com tempo e espaco.
Por meio de movimentos, o corpo que danca é capaz de
provocar leituras e gerar sentidos naqueles que o assis-
tem.

O corpo é uma estrutura complexa, um lugar onde
diferentes informacoes se organizam para regular o pro-
prio funcionamento. E por meio da interacdo com o am-
biente que o corpo se mantém vivo. Quando o corpo
realiza determinado movimento, ele vai encontrando os
modos pelos quais esse movimento possa acontecer da
melhor forma possivel, levando em consideracdo tudo
aquilo que percebe do ambiente e suas préprias pos-
sibilidades na realizacdo dessa tarefa. O corpo que se
movimenta modifica sua condicao — ele altera ndo apenas
sua posicdo, mas também seu metabolismo, sua tempe-
ratura, seu equilibrio, as tensdes musculares — enquanto
estabelece diferentes possibilidades de relacdo com o
mundo a sua volta.

O movimento, portanto, é o dispositivo para apren-
dizagens constantes do corpo que danca: quanto mais
experimenta diferentes tipos de movimento, mais ele
entende suas potencialidades e limites na relacdo com o
mundo a sua volta. Ele amplia e d4 complexidade ao seu
entendimento de tempo, espaco e, consequentemente,
do mundo ao seu redor. Desse modo, podemos definir a



danca como uma manifestagao em que o corpo organiza
continuamente diferentes informagdes — cognitivas, so-
ciais e culturais — para gerar movimentos. Esses movimen-
tos, por sua vez, atualizam as relagdes do corpo com o
ambiente em um processo ininterrupto de transformacao
e descoberta. Essa dinamica sé é possivel porque o corpo
é 0 meio pelo qual aprendemos e traduzimos o mundo
a nossa volta a todo instante.

Tomando por fundamento a Abordagem Triangular
de Ana Mae Barbosa, buscamos nesta Colecao apresen-
tar aspectos dessa linguagem artistica aos estudantes
dos anos iniciais do Ensino Fundamental. No entanto,
a caréncia de estudos e propostas que abordem a inte-
gracao da Abordagem Triangular com a danca nos pro-
voca a inventar algumas maneiras proprias de realizar
essa relacdo. Propomos assim uma orientacao especifica
para guiar o tripé conceitual ler-fazer-contextualizar
na apresentacdo da linguagem da danca: aproveitar ao
maximo a mediacdo do corpo como dispositivo para o
estudo da danca. Isto se traduz em nosso livro pela ma-
neira como, ao realizar as propostas de leitura de ima-
gens dos espetaculos abordados, a preocupacdo central
sejam 0s corpos em cena e a imaginacao constante do
movimento; pelas atividades e vivéncias corporais que
realizam dupla funcdo: servem como propostas de me-
diacdo aos espetaculos enquanto também introduzem
aspectos da linguagem da danca para serem explorados;
e pelas reflexdes finais que tomam por base as impres-
ses e sensacdes que marcam a percepcao dos estudan-
tes depois de terem realizado as atividades, fazendo das
reflexdes um espaco de traducao das vivéncias corporais
experimentadas em cada aula. Desse modo, procuramos
potencializar a Abordagem Triangular na relacdo com
a danca por propostas que se guiam usando o corpo
como principal mediador para as atividades. Esse corpo
e seus movimentos ndo sao, no entanto, uma abstracao:
a danca que os estudantes virdo descobrir (também) é
aquela realizada por seus proprios corpos e movimentos.
A investigacdo sobre a danca torna-se, assim, um convite
ao autoconhecimento.

Cada eixo da Abordagem Triangular também ga-
nhou aspectos especificos que se relacionam com ca-
racteristicas da linguagem. Organizamos o eixo de lei-
tura por meio de abordagens de alguns espetaculos e
manifestacdes da danca que pretendem a aproximacao
a elementos dessa linguagem de acordo com os temas
que guiam cada unidade. Com isso, os estudantes tém
a oportunidade de perceber como a danca articula suas
formas e produz leituras e sentidos de maneira singular
em relacdo a outras linguagens.

Para explorar o eixo ligado a contextualizacao,
apresentamos 0s meios pelos quais os artistas escolhidos
pensam suas producdes e 0s parametros segundo 0s quais

eles desenvolvem suas obras. Assim, os estudantes podem
entender o momento histdrico, os projetos estéticos, as
técnicas e os elementos fundamentais com os quais se
relaciona cada artista para desenvolver sua danca.

O eixo do fazer se desenvolve por um conjunto
de atividades nas quais os estudantes sao convidados a
experimentar aspectos da linguagem da danca e apro-
ximacdes das obras apresentadas. Eles vivenciam as pra-
ticas sem ter modelos precisos para seguir: as propostas
se encaminham no sentido da investigacdo e da criacao
segundo suas préprias possibilidades, de maneira ludica
e livre, visando acima de tudo experimentar muito mais
gue acertar. Desse modo, buscamos apresentar o mundo
da danca percebendo as multiplicidades de formas que
essa linguagem pode assumir, investigando também as
possibilidades de aproximacao da pratica e do pensamen-
to dessa arte para o contexto dos estudantes.

Buscando que as investigacbes sobre a linguagem
da danca possam ser desenvolvidas de maneira provei-
tosa, ressaltamos ainda a importancia da participacdo e
do envolvimento dos estudantes como protagonistas na
elaboracao das atividades propostas. Resolver as ques-
tdes trazidas pelas atividades, encontrando meios, tes-
tando possibilidades e apresentando aos demais colegas
é a base para o desenvolvimento dos conhecimentos da
danca e para conhecer as singularidades desta arte.

Assistir aos resultados obtidos nas atividades e con-
versar sobre eles também é extremamente importante.
Por isso, recorrentemente buscamos explorar nao apenas
as percepcdes que os estudantes tiveram diante das ati-
vidades, mas também de seus colegas sobre o que assis-
tiram. E muito importante formular e escutar as leituras
possiveis para uma proposta artistica.

Como a musica é abordada nos anos
iniciais do Ensino Fundamental

Cada vez mais a musica é uma linguagem presente
no nosso dia a dia. Se pensarmos nos cenarios tecnolégi-
cos da ultima década, a musica passou a ser reproduzida
com maior mobilidade em celulares, tablets, computado-
res e caixas bluetooth. Nao é dificil imaginar que a musica
também invade de forma presente o dia a dia escolar.

Mas em quais situacdes percebemos a musica no
cotidiano da escola? Como a musica é utilizada e qual a
sua funcao na escola? Dentro da cultura escolar, a forma
pela qual a musica é absorvida nem sempre valoriza sua
autonomia como linguagem, e perdemos a oportunidade
de lidar com o aprendizado que ela pode oferecer.

As experiéncias musicais das criancas nas escolas
muitas vezes estdo relacionadas a situacbes de condi-
cionamento, como a musica “para acalmar”, “para ficar
em siléncio” e “para entrar na fila”. Sao praticas que
geralmente se associam a um momento de cerceamento.
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Outro contexto comum da musica na escola é o
uso de cancbes em datas comemorativas e em praticas
sociais que nem sempre expressam verdadeiramente o
sentimento da crianca.

A musica também é muito utilizada de forma subser-
viente a outras disciplinas. Assim, no momento de decorar
o alfabeto, de aprender uma regra de aritmética ou o nome
das capitais dos estados, a musica serve como elemento
gue auxilia a memorizacdo do contetido. No entanto, mais
uma vez ela é utilizada com um fim que lhe é extrinseco.

Em que momento e de que forma a musica pode ter
um espaco no curriculo por seu valor intrinseco? Em ou-
tras palavras: para que e como estudar musica na escola?
Sugerimos alguns caminhos para trabalhar essa questao.

A musica é uma linguagem com a qual convivemos
diariamente, é uma forma de expressao que surge com
0 proéprio nascimento do ser humano. Na escola apren-
demos a decodificar diversos simbolos, e assim nos ensi-
nam a ler e perceber o mundo a nossa volta. Diante de
um desenvolvimento tecnolégico e uma industria cultural
gue nos faz consumir mais e mais musica cotidianamente,
¢ fundamental que a escola ofereca as ferramentas para
a leitura dos cddigos musicais. Somente dessa forma se-
remos capazes de fazer as nossas escolhas estéticas de
maneira consciente e autbnoma.

A presente colecdo entende que a Abordagem
Triangular, criada por Ana Mae Barbosa e publicada em
livro em 1991 (BARBOSA, 1991), apresenta caminhos con-
sistentes na construcao dessas ferramentas.

Se na linguagem visual entende-se que ler é par-
te importante da Abordagem Triangular, em musica a
apreciacao equivale a essa etapa. Para tal é preciso edu-
car os ouvidos. Essa escuta se da através da percepcao
musical e envolve a compreensdo dos elementos cons-
titutivos do som e da musica. Assim, na secdao Como
é feita essa arte?, o estudante terd contato com os
parametros sonoros e com sua transmutacao em carac-
teristicas musicais.

O fazer, por sua vez, estd contemplado nas secoes
Vamos comecar ¢ Vamos experimentar. A primeira
possui carater investigativo e constréi indagacdes sobre o
tema do bloco. A segunda, por sua vez, é a Ultima secao
do bloco e convida o estudante a articular as experiéncias
que viveu ao longo desse bloco. Assim, o fazer prescrito
na Abordagem Triangular parte, nesse caso, de dinamicas
que exploram recursos da interpretacao, improvisacao e
composicao musical.

Por fim, a contextualizacao indicada pela Aborda-
gem Triangular aparece através da compreensao da musi-
ca e dos sons ambientes como produto cultural, histérico
e social. Assim, o estudante acessara na secdo Que arte
é essa? de cada unidade informacbes sobre artistas, gé-
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neros musicais, musicas de diferentes matrizes, etc. Dessa
forma, terd oportunidade de contextualizar a musica nao
apenas em uma perspectiva histérica, mas também em
perspectivas sociais e culturais relevantes.

Vale ressaltar que, apesar de termos sistematizado
as secdes em que cada tema da Abordagem Triangular é
privilegiado, ler, contextualizar e fazer sdo preocupacbes
que atravessam todo o bloco de musica. Assim, é possi-
vel detectar mais de uma dessas possibilidades em cada
secdo, pois é preciso que se garanta a unido de todas
elas durante as aulas.

Dessa maneira, a Abordagem Triangular oferece ao
professor oportunidade de fugir dos lugares-comuns que
a musica em geral assume dentro da escola. E muito
importante que essa linguagem artistica nao se limite as
praticas coercitivas, as expressoes de sentimentos detur-
padas, a subserviéncia a outras disciplinas e aos momen-
tos de lazer. A musica, como linguagem, pode e deve
proporcionar ao estudante a aquisicdo de conhecimento
para que ele se torne apto a ler e a identificar os codigos
musicais a sua volta.

E fundamental dialogar com o repertério que o es-
tudante traz para a aula, mas lembre-se de que as ma-
nifestacdes culturais da escola ndo podem ficar restritas
a producdes midiaticas. Os estudantes podem e devem
entrar em contato com musicas e repertérios novos por
meio da aula de musica. A sala de aula muitas vezes é a
Unica oportunidade que terao de conhecer algo diferente
e ampliar seu repertério de experiéncias estéticas.

Nesta Colecao, o estudante podera apropriar-se de
todo o contetido de musica de forma progressiva. Em
uma etapa inicial, compreenderé as caracteristicas da ma-
téria-prima da criagdo musical e em seguida entrard em
contato com a transformacédo dessa matéria em musica.

E importante lembrar que a experiéncia musical é
também uma experiéncia sensorial que envolve a percep-
cao corporal. A musica nos leva ao movimento corporal,
de forma que se torna extremamente importante explo-
rar atividades com o corpo, por ser uma forma de assi-
milar conceitos e organizacdes sonoras. Portanto, nesta
Colecao exploramos atividades que vao desde exercicios
que provocam o reconhecimento dos sons corporais até
aqueles que trabalham com a imitacdao de movimentos
corporais no pulso da musica.

Por fim, vale ressaltar que o professor de Musica,
ou qualquer outro educador que deseja trabalhar com
0 potencial intrinseco da musica em sua aula, precisa
ser um ouvinte ativo de musica. Assim, é fundamental
gue invista em sua formacdo musical participando de
corais, tocando um instrumento musical, frequentando
shows, concertos e espetaculos musicais. O interessado
deve buscar ampliar seu referencial musical por meio da



bibliografia sugerida e de pesquisas na internet. Para en-
sinar a turma a despertar para os prazeres de ser um bom
ouvinte, é fundamental que o professor ou a professora
invista em ser um bom ouvinte também.

Como o teatro é abordado nos anos

iniciais do Ensino Fundamental

O faz de conta, imitar as acoes de adultos durante
as brincadeiras, fingir ser um bicho qualquer, interpretar
personagens enquanto manipula bonecos, todas essas
acoes fazem parte do universo infantil. Mais do que isso:
essas dinamicas sdo jogos de linguagem, pertencentes
ao campo do teatro, essenciais para o desenvolvimento
cognitivo dos estudantes. Por meio do teatro é possivel
trabalhar a alteridade, a percepcao do outro e a reversi-
bilidade do pensamento.

A linguagem teatral voltada para as criancas que
ingressam no Ensino Fundamental permite vivenciar, de
formas inusitadas, as relagdes que compdem o cotidiano
da turma. Muito pode ser experimentado: a investigacao
do corpo e da voz na construcao fisica dos personagens;
a ocupacdo dos espacos da escola com as instalacdes
cénicas; a relacdo entre os estudantes pelo esforco co-
letivo de composicdo das cenas, etc. Essa experimenta-
cao pratica a partir da teatralidade permite ampliar a
sensibilidade e o repertério de atuacao dos estudantes
diante da realidade da qual fazem parte, contribuindo
de maneira decisiva para seu desenvolvimento cognitivo,
estético e ético.

Nessa perspectiva pedagdgica, o principio ludico é
tomado como motor do processo de ensino-aprendiza-
gem e experimentacao, sintetizada essa Ultima nos jogos
teatrais, base das experimentacdes em teatro na relacdo
com o ensino formal. Em um jogo teatral, todos partici-
pam de forma engajada e dinamica na realizacdo de um
objetivo comum, teatral. Para atingi-lo, é necessario se
colocar em estado de jogo, um estado extracotidiano de
concentracao e expressao.

A finalidade do jogo teatral na educacao formal é
o desenvolvimento cognitivo e cultural dos estudantes-
-jogadores. Por meio dessa pratica, de uma perspecti-
va improvisacional e lUdica, temos a comunicacdo que
emerge da espontaneidade das interacdes entre sujeitos
engajados na solucdo cénica, resolvendo o problema
colocado pelo jogo teatral. Os jogos teatrais sao essen-
ciais no percurso de ensino-aprendizagem, como explica
Viola Spolin:

Além de ser um método capaz de garantir o prazer e a
ludicidade, os jogos teatrais estimulam as a¢des criadoras
de alunos e professores. Ao aplica-lo, podemos perceber
o desenvolvimento de habilidades e competéncias que
auxiliam os jovens a lidar com novas situacdes, a trabalhar

em equipe e a saber aceitar, negociar e sugerir novas
regras de jogo (SPOLIN, 2001, p. 16).

Durante um jogo teatral, as criancas podem se li-
berar dos condicionamentos e das acbes mecanizadas
gue marcam o cotidiano, desenvolvendo sua esponta-
neidade. Isso é possivel pela dinamica propria dos jogos
teatrais, que ndo se estruturam “como transmissdo de
conhecimentos, mas como proposicao de experiéncias,
nas quais o estudante formula suas descobertas, elabora
suas respostas e constréi o proprio conhecimento duran-
te o processo de aprendizagem” (FRISCIO, 2016, p. 37).

Sdo muitos os estudos e as pesquisas em torno dos
jogos teatrais relacionados aos contextos escolares. Cabe
destacar dois autores importantes para a pedagogia tea-
tral adotada nesta colecdo: Augusto Boal, e sua poética
do Teatro do Oprimido, e Viola Spolin, com sua metodo-
logia chamada de Spolin Games.

Além dos jogos teatrais, os estudantes sdo convida-
dos a conhecer diversas pecas e grupos teatrais, amplian-
do seu repertorio. Esse contato com diferentes manifes-
tacbes enriquece seu conjunto simbdlico, possibilitando
uma perspectiva mais rica das obras e das manifestacdes
teatrais que cercam o cotidiano.

Os elementos que compdem a linguagem teatral sdo
explorados ao longo dos blocos, sempre em relacdo com
0 tema da unidade e a obra cénica apreciada na secao
Que arte é essa?. Sdo abordadas as diferentes frentes
de criacdo que operam no interior da linguagem teatral,
aspectos da cenografia, dos figurinos, da iluminacao, da
dramaturgia e da interpretacao.

Também sao explorados conceitos de composicao
da linguagem teatral em cena, ou seja, as ferramentas
criativas utilizadas pelos atores e atrizes quando estao
jogando diante do publico. Nessa perspectiva, quando
os estudantes desempenham um jogo teatral, estdo rea-
lizando uma cena, sao considerados atores e atrizes.

Esses campos da composicdo de cena acontecem a
partir de uma perspectiva particular e outra coletiva. O
campo expressivo particular do estudante envolve suas
possibilidades de expressao corporal e vocal, exploradas
tecnicamente em jogos teatrais. Envolve também sua ca-
pacidade de se colocar em situacdo como se fosse outro,
ou seja, interpretar. J4 o campo de composicao coletivo
diz respeito a condicdo de improviso dentro do jogo-ce-
na, seja através de uma regra, seja através da interpre-
tacdo de um personagem em determinada situagdo. Isso
envolve saber compor imagens expressivas, relacionando
a composicao particular do seu corpo com a composicao
dos colegas no espaco de cena, imaginando a perspectiva
do publico vendo a composicao.

Os processos de ensino-aprendizagem em teatro
sao orientados a partir da Abordagem Triangular, esteio
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pratico-tedrico da presente Colecdo. O que nos coloca
em terreno pouco explorado nas pesquisas em teatro/
educacdo. Por focalizar em sua génese as artes visuais,
existe pouquissimo acumulo das possibilidades da Abor-
dagem Triangular em relagdo com a linguagem teatral.
Esse é um terreno pouco explorado, o que o torna po-
tente: existe ainda muito a ser criado.

Nos blocos que tratam da linguagem do teatro, a
Abordagem Triangular se relaciona com seus processos
de ensino-aprendizagem em diferentes niveis, em respos-
ta a multiplas demandas. Primeiro, no interior da reali-
zacdo de todos os jogos teatrais, que se articulam de
acordo com o tripé conceitual ler, fazer, contextualizar.
A primeira etapa dos jogos teatrais apresentados se rea-
liza a partir da leitura das regras do jogo coletivamente,
explorando e imaginando as dinamicas e possibilidades
teatrais do jogo que sera jogado. Na hora de sua realiza-
cao, estamos imersos no universo do fazer, em que di-
Versos campos expressivos do teatro sao experienciados.
Por fim, no momento da avaliacdo da atividade, temos
um duplo movimento de leitura e contextualizacao
do que foi jogado, elaborando com a turma os aspectos
da linguagem teatral pesquisados, aproximando pratica
e reflexao, possibilitando a construcdo de conceitos de
maneira organica.

No entanto, ndo é sé no interior da realizacdo dos
jogos teatrais que a Abordagem Triangular se relaciona
com a linguagem teatral. Esse é apenas um dos seus
aspectos. Para um processo complexo de letramento em
teatro, faz-se necessaria a apreciacao de diferentes pecas,
cenarios, figurinos, interpretacdes e demais elementos da
linguagem teatral. Embora os jogos teatrais possibilitem
uma conceituacao e apropriacao de diversos conceitos e
técnicas teatrais, ndo podemos negligenciar a importan-
cia de ampliar o repertério cultural dos estudantes, ofer-
tando a possibilidade de leitura de manifestacoes tea-
trais multiplas, diferentes daquelas presentes na cultura
de massa voltada para a infancia. E somente vivenciando
outros repertdrios que construimos a possibilidade de o
estudante nao ficar limitado somente aos seus préprios
saberes. Por isso sao explorados expedientes como teatro
de sombras, teatro de mamulengos, mimica, palhacaria
— todos esses campos ampliam a capacidade expressiva
na linguagem teatral dos estudantes.

Ao longo dos blocos de teatro, os jogos teatrais se
articulam com obras e manifestacées exploradas na secao
Que arte é essa?, e se contextualizam, sobretudo nos
aspectos técnicos e conceituais, na secdo Como é fei-
ta essa arte?. Propomos com isso uma relacao integral
entre ler, fazer e contextualizar, relacionando pratica e
teoricamente a Abordagem Triangular com 0s processos
de ensino-aprendizagem em teatro nos seus processos
nos anos iniciais do Ensino Fundamental.
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Estratégias e debates pedagogicos
no ensino de arte

Escola ampliada

Uma importante possibilidade de criacdo no pro-
cesso de ensino-aprendizagem em Arte diz respeito a
abordagem do ambiente escolar como local criativo e
expositivo, demandando estratégias de ocupacdo, crian-
do um carater exposivo e cultural do recinto escolar. As
producoes artisticas das diferentes turmas, quando aco-
lhidas pela comunidade escolar, fazem com que cada es-
tudante desenvolva afetividade com o espaco da escola,
reconhecendo-se nas paredes, salas e patios, percebendo
a si mesmo como contribuinte da composicao simbélica
do espaco que habita cotidianamente.

Assim, recomendamos que, sempre gque possivel, a
escola seja considerada um ambiente ampliado de ex-
perimentacao. Isso significa diversas abordagens nesse
espaco. Diz respeito a expor a producao e o registro das
turmas cotidianamente nas paredes e corredores comuns
da escola, demonstrando para a comunidade escolar o
que foi descoberto nas investigacoes em arte durante
as aulas. Também envolve explorar diferentes ambientes,
como quadra, patio, pragas e parques préximos da es-
cola, nas experimentacdes das linguagens artisticas. Isso
altera sensivelmente a percepcao dos estudantes da esco-
la, pois passam a aborda-la como terreno criativo, como
espaco para a pesquisa e experimentacao das linguagens
artisticas. Por fim, é muito importante que se realizem
eventos culturais com toda a comunidade, envolvendo fa-
miliares e o entorno da escola, dando as experimentacoes
em arte um dia de protagonismo, um acontecimento-sin-
tese do processo de ensino-aprendizagem das linguagens
artisticas exploradas.

E valioso disponibilizar o acervo cultural do espaco
para o universo da comunidade escolar, envolvendo do-
centes, funcionarios, coordenadores e responsaveis da
escola. Essa pode ser uma forma interessante de esti-
mular a comunidade escolar a compartilhar seus sabe-
res. E possivel que existam formacdes musicais, grupos
ensaiando textos teatrais, personagens que desenvolvam
trabalhos artesanais e que possam contribuir para o acer-
vo de um espaco cultural dentro da escola.

A vivéncia cultural é algo fundamental na formacédo
de toda a comunidade escolar: estudantes, docentes, fa-
miliares. A preocupacdo com essa formacado deve estar
manifesta na vivéncia escolar através de espacos e proje-
tos curriculares que permitam esse tipo de experiéncia. A
arte, entendida como necessidade e ndo como elemento
supérfluo, deve estar no topo da lista de elementos ba-
sicos se a escola contemporanea se preocupa com uma
formacéao cidada.



Percursos culturais: museus, exposigoes,

espetaculos e shows

Democratizar o acesso aos bens culturais da huma-
nidade é fundamental para a construcdo de uma cida-
dania plena. O termo “cidadania” vem do latim civitas e
na Antiguidade remetia aos individuos que faziam parte
da cidade. Atualmente, esse conceito extrapola os limites
urbanos, podendo ser compreendido no espaco rural.

Na legislacao brasileira, a expressado “cidadania” fre-
guentemente esta associada a relacao estabelecida entre
os individuos e o Estado, com destaque aos direitos e de-
veres que o cidadao possui. Dentre os deveres estdo, por
exemplo, o voto eleitoral (que também é um direito), o
zelo pelo espaco publico e o cumprimento das leis. Entre
os direitos, podemos enumerar o de ir e vir, bem como o
de ter acesso a saude, moradia, alimentacdo e educacao.

Dessa maneira, a cidadania torna-se um aspecto so-
ciolégico e politico. O Estado se compromete com um
minimo de bem-estar econémico e social, além de se
comprometer com a perpetuacdo da heranca social e
cultural, de acordo com os padrdes de cada sociedade,
através da educacao.

E sabido que, na sociedade brasileira, a luta pela
cidadania se da pela garantia das condicdes minimas de
sobrevivéncia para a maioria da populacdo. No entanto,
nao podemos deixar de lado a relevancia do acesso aos
bens culturais e artisticos. Se a cidadania passa pelo aces-
so a heranca social e cultural, a arte possui um papel de
construcao da memoéria e da identidade que sao funda-
mentais para a formacdo do cidaddo. O contato com os
bens artisticos e culturais através de museus, exposicoes,
espetaculos e shows nao pode ser tomado como um luxo
nos processos de ensino-aprendizagem, mas, sim, como
parte da construcao cidada dos estudantes.

Enquanto instituicdo formadora da consciéncia cida-
da, a escola tem um papel fundamental na comunicacao
e acesso ao patrimoénio cultural. Isso implica avaliarmos
estratégias de atuacao pedagdgica no ambiente escolar
que busquem a democratizacdo do acesso a arte como
forma de conquista da cidadania plena.

A primeira estratégia a ser considerada é o préprio
processo de ensino-aprendizagem em Arte como um todo.
Para que o estudante possa se reconhecer no patriménio
artistico e social, é necessario que seja capaz de compreen-
der a linguagem utilizada. O letramento nas diversas lin-
guagens artisticas, o desenvolvimento do prazer estético,
o reconhecimento das diversas culturas e o didlogo com
outros campos do saber sao estratégias adotadas na pre-
sente Colecdo com o intuito de desenvolver a capacidade
de reconhecimento e didlogo com a arte como um todo.

Outra estratégia notavel é a parceria com exposicoes
e museus. Vale ressaltar que, apos a Revolucao Francesa,

a populacdo em geral teve acesso as grandes colecoes
de arte, que até entdo ficavam restritas aos gabinetes
da aristocracia e que tornaram-se publicas. A partir des-
se momento historico, modificaram-se as relacdes entre
o Estado e os bens culturais. O Estado passou a ser o
tutor de todo o patriménio cultural, preservando a his-
téria nacional em nome do conhecimento das geracbes
futuras. Em sua origem, o museu, assim como a escola,
deve apresentar o esforco da democratizacdo dos bens
culturais. A alianca dessas duas instituicdes torna-se ex-
tremamente valiosa.

O primeiro passo para inaugurar essa parceria esta
na experiéncia do professor. £ fundamental que o edu-
cador se preocupe com sua formacao cultural, que tenha
vivenciado museus, que seja assiduo frequentador como
publico e como mediador em visitas. Nao ha férmulas
padronizadas que apontem procedimentos pedagdgicos
ou métodos de sucesso na adaptacdo do contelddo ao
contexto escolar. Mas, sem duvida alguma, a experiéncia
dos docentes é essencial no didlogo entre essas duas
instituicoes.

Nesse quesito é possivel que o professor esbarre
na dificuldade da oferta de eventos culturais e museus
no seu entorno. Nesse caso, é importante ressaltar ini-
ciativas que desmistificam o préprio conceito tradicional
de museu. Um bom exemplo é a iniciativa dos Museus
Organicos implantados na regido do Cariri, no Nordeste
brasileiro. Na cidade de Nova Olinda (CE), a Fundacao
Casa Grande, conhecida por sua importante atuacao fi-
lantrépica, almeja a implantacdo de dezesseis Museus
Organicos (BENTES, 2017). Esses espacos de exposicdo
implantados na casa dos mestres da cultura popular tém
por objetivo integrar o cotidiano da histéria local a cul-
tura regional. Dessa forma, os museus nao precisam ser
um espaco distante e afastado da realidade do entorno
escolar, mas podem ser centros de cultura muito proxi-
mos a realidade dos estudantes e docentes.

Da mesma forma, shows, concertos e apresentacoes
teatrais organizados em centros populares ou regionais
sdo importantes expressdées da vida cultural com a qual
o aluno pode, e deve, dialogar. Nesse caso, é importan-
te que a escola tenha a capacidade de contextualizar a
cultura regional no ambito universal, ampliando a con-
textualizacdo estética do estudante.

Os meios tecnoldgicos podem ser ferramentas de
reproducdo das obras de arte que, embora ndo propor-
cionem a mesma experiéncia estética vivida ao admirar
um quadro, ou assistir a um concerto ao vivo, permitem
0 acesso democratico a muitas obras de arte. Sites de
museus virtuais, videos de concertos musicais e apresen-
tacoes de danca ou teatro podem ser uma forma de tra-
zer o repertério universal para a sala de aula e provocar
o didlogo com a experiéncia particular dos estudantes.
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Em cidades onde nao existam museus, galerias, teatros
ou casas de shows, a escola tem a possibilidade de buscar
por artistas, musicos, dancarinos ou grupos de danca e tea-
tro, artesdos e brincantes da regido, e convida-los a apresen-
tarem seu trabalho aos estudantes por meio de parcerias.
Exemplos desse tipo de trabalho podem ser conhecidos em
registros do programa Mais Cultura nas Escolas, que esti-
mulou a realizacdo de shows, saraus, oficinas, exposicoes,
apresentacoes de teatro de danca e uma série de projetos de
artistas locais das diversas linguagens em escolas de muitas
cidades brasileiras. Disponivel em: <http:/www.cultura.gov.
br/maisculturanasescolas> (acesso em: 8 dez. 2017).

Outra forma de descobrir e pesquisar sobre os equi-
pamentos culturais mais proximos da regido onde se loca-
liza a escola é acessar os Mapas da Cultura, do Ministério
da Cultura. Disponivel em: <http:/mapas.cultura.gov.br/>
(acesso em: 8 dez. 2017).

Importancia do corpo nas praticas das

linguagens artisticas

Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, os estudantes
tém a possibilidade de desenvolver cada vez mais as habili-
dades fisicas e as capacidades expressivas do préprio corpo.
Eles também podem ampliar suas possibilidades de leitura
sobre os diferentes corpos a sua volta e perceber de que
modo esses corpos se relacionam com o mundo, construindo
um entendimento abstrato e complexo da prépria ideia de
corpo. Todo esse desenvolvimento, no entanto, sé é possi-
vel como resultado da experiéncia, descoberta e exploracdo
das potencialidades do préprio corpo associada a constan-
te reflexdo sobre os diferentes sentidos dessas experiéncias.
Assim, a Educacao Escolar tem um papel fundamental neste
processo: contribuir e propor vivéncias que enriguecam esse
desenvolvimento, sem negligenciar o corpo como estrutura
fundamental para qualquer aprendizado.

A Educacio é falha com o “corpo”. Pelo fato de ndo serem
suficientemente estimulados, muitos jovens, criangas e
mesmo adultos, [...] apresentam falta de coordenacdo motora
entre bracos e pernas, ndo tém uma postura saudével, ndo
sabem por vezes distinguir direita e esquerda, tém falta
de equilibrio, por exemplo. [...] Historicamente o corpo (e
este é o corpo que dangal) sempre foi muito escondido e
reprimido (como sabemos disto!). Ndo nos deixemos mais ser
contaminados por esta ideia de corpo ser “coisa” e mente algo
“superior”. Corpo tem vdrios aspectos, mas tudo (emogio,
reflexdo, pensamento, percep¢io, etc., etc., etc.) é corpo.
Nos nossos melhores e piores momentos o corpo estd, o
corpo é. Sem o corpo ndo conhecemos, ndo sentimos € ndo

pensamos. (RENGEL, in: VENTRELLA; GARCIA, 2006).

Tendo em vista esta responsabilidade, os contetdos
de Arte organizados em nosso livro buscam oferecer aos
estudantes um repertério de vivéncias, pessoais e coletivas,
associadas a reflexdo dos sentidos vivenciados em brinca-
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deiras e atividades orientadas com diferentes objetivos: a
exploracdo e observacdo do mundo, construcao de relacoes
com o ambiente onde vive e circula, etc. O corpo, desse
modo, é um assunto sempre presente, direta ou indireta-
mente, ao longo de todo o percurso nas multiplas lingua-
gens artisticas. As habilidades de linguagem (comunicacao
e expressao) sdo vivenciadas em atividades artisticas que
tenham no corpo o ponto de encontro entre 0 movimento
e a expressao (de sentimentos, ideias e emocdes).

Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, entendemos
gue o corpo tem papel central na realizacdo das praticas de
linguagens artisticas, sendo um importante ponto de encon-
tro de repertorios e vivéncias previamente realizadas na escola
e na vida cotidiana. Ao lidar com o préprio corpo, buscando
perceber a complexidade de suas manifestacdes (sensacoes,
fungdes corporais, gestos e movimentos), a crianca aprende
diariamente com suas potencialidades e limites. E nessa expe-
rimentacao corporal cotidiana que estabelecem seu repertério
de parametros de risco e seguranca, identidade e alteridade,
nocoes primordiais para suas concepcdes em formacao sobre
liberdade e responsabilidade. As aulas de Arte podem contri-
buir de maneira decisiva nesse processo de formacao.

Importancia e estratégias de registros de

processos nas aulas de Arte

Documentacdo pedagogica é o nome que damos ao
conjunto de registros elaborados a partir da realizacdo de
atividades em aula, que permite a comunidade escolar a
partilha e observacdo de narrativas entrelacadas de estu-
dantes e professores durante os processos de aprendiza-
gem. Esse conjunto de registros pode dar origem a um
acervo da escola, com objetos, painéis, fotografias, adudios,
videos, cartazes e relatorios de textos de professores e es-
tudantes sobre o aprendizado.

Em educacao, registrar é o ato de documentar praticas
e processos'3 . Os registros podem tornar-se um documento
com diversos usos e finalidades praticas, por exemplo: como
forma de partilhar processos com a comunidade escolar
ou com 0s responsaveis pelos estudantes e também como
documento que pode auxiliar o professor na avaliacdo da
aprendizagem dos estudantes em Arte.

Os registros das atividades nas aulas de Arte confi-
guram-se como uma pratica documentaria de processos e
atividades, tornando-se uma ferramenta potente em si para
a criagao e a aprendizagem.

Faz-se necessario destacar que as diferentes linguagens
podem se relacionar com o ato de registrar de formas bem

13E importante lembrar que muitos artistas, em suas préticas artisticas, também fazem
registros a partir de suas obras, visando a circulacao de imagens, videos, dudios e tex-
tos sobre os trabalhos e seus processos de criagao, como forma de criar documentos
sobre seus trabalhos. Faz-se necessario, entretanto, ndo tomar como registro todo e
qualquer uso das linguagens artisticas do video e da fotografia nas artes visuais, fazen-
do uma distingao clara entre registros e obras de arte, uma vez que tanto a fotografia
guanto o video também sdo meios expressivos potentes e independentes, sendo a
principal forma de criagdo de muitos artistas.



distintas. Por exemplo: muitas das criacbes dos estudantes
em artes visuais podem ser utilizadas pelo professor e pelos
estudantes em processos de avaliacdo e autoavaliacdo, sem
necessidade de um registro, pois a materialidade dessas
atividades, por si so, ja é um registro de um processo de
criacao™. Ja no caso das manifestacdes e artefatos das lin-
guagens da danca, musica e teatro, o registro pode ser a
Unica forma de retomar posteriormente a sua realizacdo as
imagens, ou imagens em movimento (videos), que docu-
mentem sua efemeridade, com finalidades diversas, como,
por exemplo, contextualizacdo e avaliacdo de aspectos es-
pecificos explorados como objetivos precisos das atividades
propostas pelo professor.

Assim, em artes, de forma geral, ¢ comum que os
registros sejam realizados das seguintes formas:

a) registro escrito: professores podem compilar ano-
tacdes sobre o processo de cada estudante em dia-
rios de classe, fichas de alunos ou portfolios. Essas
anotacdes podem ser realizadas, por exemplo, aula a
aula, ou de forma resumida ao final de um projeto ou
sequéncia didatica. O foco dessa escrita é o registro
das impressdes do professor sobre como ele percebeu
o desempenho de cada estudante, por exemplo, nos
seguintes aspectos: nos processos de negociacao das
atividades de criacdo coletivas e individuais; no en-
tendimento e na articulacdo durante a aprendizagem
de conceitos e praticas nas linguagens diversas; na
exploracao de processos, formatividades, materiais,
instrumentos e do proprio corpo nos processos de
criacao; no uso da inventividade e da imaginacdo em
atividades de criacdo e apreciacao;

b) registro fotografico: o uso da fotografia para re-
gistrar, de forma pontual, os processos de realizacao
de atividades artisticas, documentando produtos ou
etapas. As legendas ou textos, criados por professores
com ou sem a participacdo de estudantes, podem
qualificar as imagens e complementar os registros;

¢) registro em video: a imagem em movimento pode
ser bastante util para a realizacado de registros de

14Falar que as criacbes dos estudantes nas aulas em artes visuais podem ser tomadas
como registros ou documentagéo pedagogica passivel de ser avaliada é um assunto
complexo e delicado, que envolve o entendimento da diferenca entre: a arte criada
por artistas de artes visuais, danca, musica e teatro e as manifestacoes e linguagens
artisticas exploradas por estudantes em atividades de criagéo orientadas por professo-
res. E essencial que essa distincdo seja esclarecida durante a realizacio das atividades
artisticas, para que os estudantes entendam que, quando exploram as linguagens, tec-
nologias, técnicas e materiais das artes ndo necessariamente estdo fazendo arte como
fazem os artistas, profissionais inseridos no sistema das artes. Ou seja: artistas fazem
arte, que passa a integrar e circular no campo da Arte, a partir de seus repertérios e
pesquisas consolidadas e em andamento. Os estudantes, no entanto, participam de
processos de criacdo artistica em atividades de expressdo artistica com base em seus
saberes e repertérios em construcao para o desenvolvimento de habilidades especifi-
cas a partir de objetos de conhecimento das artes como disciplina. Para pensar mais
sobre essa distingdo, podemos considerar de que modo esse pensamento se da em
outras areas e disciplinas na educagao formal, tomando como exemplo o fato de que
a pratica de criacao de textos por parte dos estudantes ndo implica produzirem obras
de Literatura, ou que a realizacao de experimentos cientificos ndo implica a producao
e circulagdo de conhecimentos em Ciéncia por parte deles.

processos de criacdo e aprendizagem em danga,
teatro e musica, oferecendo a possibilidade de
retomar sequéncias inteiras a partir de um ponto
de observacao. Esse tipo de registro também pode
ser Util em situacdes especificas de criacdo em artes
visuais, por exemplo, nas acdes de performances
ou na exploracdo de instalacdes ou esculturas, que
pressupdem o movimento exploratério de seus di-
ferentes pontos de vista;

d) registro em audio: muitos professores tém ex-
plorado o recurso do gravador de som de seus
aparelhos celulares para registrar atividades espe-
cificas em aulas de musica, teatro ou em rodas de
conversa realizadas nas aulas de todas as linguagens
artisticas. Esse tipo de registro permite que sejam
retomados aspectos importantes na construcao de
reflexdes de forma geral, ou na analise de perfor-
mances musicais ou de textos roteirizados.

Sejam quais forem os registros realizados, é preciso
nortear a producao de registros nas aulas de Arte a partir
de critérios objetivos, como:

a) Quem realizard os registros de sua atividade? (o
préprio professor, um assistente, os estudantes, etc.)

b) O que serd registrado? (Impressdes dos participan-
tes, acontecimentos gerais, trabalhos realizados,
depoimentos dos envolvidos, etc.)

¢) Que forma terd o registro? (texto, audio, video,
imagem)

d) Para que o registro sera utilizado posteriormente?
(processos de autoavaliacdo, realizacao de diario,
processos de avaliacdo de aprendizagem dos es-
tudantes, etc.)

e) De que forma, para que e em que situacdes os
registros realizados serdo reunidos, organizados
e partilhados? (em aulas, reunides com respon-
saveis pelos estudantes, seminarios, publicacoes,
plataformas digitais, mostras e festivais da escola,
saraus, etc.)

Na Colecdo que vocé tem em maos, os estudantes sdo
recorrentemente convidados a produzir duas formas de regis-
tro. A primeira se expressa no proprio livro didatico que, sen-
do consumivel, possibilita diversas experimentacdes e reflexdes
em suas paginas, configurando-se como um primeiro diario de
bordo do percurso de ensino-aprendizagem de cada estudan-
te. A segunda sdo os portfolios, criados por cada estudante
para guardar as producdes e os registros que nao se realizam
no suporte livro, mas, sim, em outras midias e meios.

No entanto, para além dos registros feitos pelos pré-
prios estudantes nos seus percursos de aprendizagem em
Arte, que também podem ser o ponto de partida para a

ORIENTACOES GERAIS — MANUAL DO PROFESSOR

XXVII



avaliacdo realizada pelos professores, recomendamos que
cada professor mantenha um registro cotidiano de expe-
riéncias, procedimentos, pesquisas e realizacdbes em Arte
das turmas, construindo o préprio Diario de Bordo ou Dia-
rio de Processos. Ao longo da Colecéo, sugerimos diversos
procedimentos de registro tecnolégico dos encontros, com-
preendendo a tecnologia como essencial na relacdo com as
novas geracdes no ambiente da sala de aula. Para ampliar
esse debate, trazemos abaixo uma breve discussao sobre a
relacdo entre arte e tecnologia.

Arte e tecnologia

A tecnologia ¢ um dos assuntos centrais para pen-
sarmos muitas questdes do mundo contemporaneo. Isso
acontece ndo somente pela infinidade de novos aparelhos
que, nos Ultimos anos, passaram a compor parte de nosso
cotidiano, mas também pelas modificacoes radicais que as
diversas areas do conhecimento e das relacdes humanas
sofreram pelo acelerado desenvolvimento de diferentes tec-
nologias. Isso ndo poderia deixar de afetar igualmente as
areas de Arte e Educacao.

Entendemos tecnologia como o conhecimento téc-
nico e cientifico aplicado na criacdo e transformacdo de
ferramentas, processos e materiais para determinado fim.
Com essa palavra definimos muitas invencbes que deram
um novo sentido e contexto para a sociedade entre elas a
fibra éptica (1979), o telescédpio espacial (1983), os chips
de alta velocidade (1984), a TV via satélite (1985), o tele-
fone celular (1985), a fotografia digital (1988), o carbono
sintético (1991), a web (1993) e as chamadas de video em
celular (1996).

Todos esses grandes avancos tecnolédgicos do fim do
século XX passaram a acelerar-se cada vez mais com a in-
fluéncia dos paradigmas instaurados por duas invencoes
revolucionarias: os computadores (1945) e a internet (anos
1980). Essas duas novas tecnologias modificaram profunda-
mente 0s meios pelos quais organizamos nNosso tempo, par-
tilhamos informacoes, nos comunicamos, trabalhamos e nos
entretemos em momentos de lazer. Todas essas mudancas
comecam a fazer emergir novas formas de perceber a reali-
dade, articular o pensamento e se relacionar com o mundo.

A mediacdo digital remodela certas atividades cognitivas
fundamentais que envolvem a linguagem, a sensibilidade,
o conhecimento e a imaginacdo inventiva. A escrita, a
leitura, a escuta, o jogo e a composi¢do musical, a visdo e
a elaboracdo das imagens, a concepgio, a pericia, o ensino
e o aprendizado, reestruturados por dispositivos técnicos
inéditos, estdo ingressando em novas configuracdes sociais

(LEVY, 1998, p. 17).

O pensador Pierre Lévy denomina esse novo campo
cibercultura, agrupando no mesmo termo a cultura da
informatica, os novos habitos cognitivos e a organizacdo
social correspondentes a essa sociedade que interage em

MANUAL DO PROFESSOR — ORIENTACOES GERAIS

rede por meio dos ambientes da realidade virtual e suportes
tecnolodgicos. O assunto da tecnologia, portanto, ndo nos
interessa apenas pelos possiveis usos dos novos aparelhos
a nossa volta, mas pelos sentidos que eles fazem emergir
socialmente, reconfigurando diversas esferas de nossa vida.
Esses novos sentidos sao explorados e experimentados nos
campos da arte de diversas maneiras e, assim, consequente-
mente, interessam ao ensino e aprendizagem das multiplas
linguagens artisticas.

Nos processos pedagdgicos em Arte é interessante que
tenhamos em perspectiva sempre duas abordagens para as
guestdes envolvendo a tecnologia: usos e sentidos.

Quando pensamos sobre os usos da tecnologia
nas aulas de Arte, referimo-nos as possibilidades de mo-
dos como os diferentes meios podem contribuir para trés
campos nos processos de ensino-aprendizagem: pesquisa,
registro e compartilhamento das atividades realizadas.

No campo da pesquisa, podemos, por meio da in-
ternet e dos computadores, acessar muitos materiais com-
plementares (textos, musicas, imagens, videos e sites) aos
temas abordados em aula, instigando os alunos a realizar
também as proprias pesquisas.

No campo do registro, podemos, com o uso de fo-
tografias, videos e gravacdes de 4udio, registrar atividades
realizadas pelos alunos durante todo o processo das aulas.
Ao pensarem os registros a partir de dispositivos tecnolé-
gicos, os estudantes, inevitavelmente, precisam entender e
exercitar os modos especificos de expressao daquele dispo-
sitivo. Este é um recurso muito interessante, principalmente
para danca, teatro e musica que, por suas caracteristicas
performaticas, ndo deixam muitos vestigios dos modos pe-
los quais aconteceram e criam em seu registro possibilida-
des de interacdo entre linguagens interessantes.

A esfera do compartilhamento se refere a possibili-
dade gerada com sites, plataformas virtuais e internet de
partilnar as atividades realizadas com outros alunos, pais e
comunidade. Com isso pensamos uma dimensao diferente
de acesso as atividades realizadas em aula e como isso se
relaciona com o mundo a nossa volta, ou seja, diz respeito
as novas formas de tornar publica uma obra artistica.

Todos esses usos e recursos ja nos colocam no ambito
central do didlogo da arte e da tecnologia: sua utilizagdo
pode parecer descompromissada, mas, inevitavelmente,
coloca os estudantes diante de questdes sobre as possibili-
dades de expressao e linguagem dessas novas tecnologias
— por exemplo: o mero registro das atividades em foto,
video ou audio pode gerar uma nova obra (fotografica,
filmica ou auditiva). Pensar no modo como esse registro
serd elaborado e coloca-lo em pratica pode ser um exercicio
de linguagem tecnoldgica: como nos apropriar consciente-
mente dessa linguagem? Segundo os eixos da Abordagem
Triangular, fazer nao é suficiente. Também é preciso ler e
contextualizar.



Assim, quando pensamos os sentidos da tecnologia
em relacdo a arte, temos em vista as diferentes transforma-
cdes que a tecnologia fez emergir nos temas e linguagens
artisticas. Nosso desafio passa a ser pensar de gue modos
é possivel apreender os sentidos propostos na leitura dessas
obras e seus contextos de realizacdo: pensando além de suas
utilidades praticas e de seus usos técnicos, muitas obras inte-
gram aparatos tecnoldgicos as suas formas, promovendo uma
hibridizacao de elementos, explorando diferentes possibilida-
des de significacdo e relacdo com outras linguagens artisticas.
Quais sao os sentidos que emergem dessa relacdo? Como é
possivel apreendé-los? A resposta para essa pergunta ndo é
Obvia, considerando gque estamos completamente imersos no
fendmeno que tentamos compreender. Um fendmeno que se
atualiza rapidamente e impoe as artes novos paradigmas de
leitura e realizacdo. Trata-se, portanto, ao ler e contextua-
lizar, muito mais de partilhar questdes fundamentais do que
promover respostas insuficientes e a um tema que se mostra
complexo e exige, muitas vezes, a dissolucao de fronteiras
disciplinares em seu modo mais tradicional.

Como a tecnologia estd inter-relacionada com a estrutura
de nossa existéncia? Como vem modificando os processos
mentais naturais, tornando-os menos disciplinares e
especificos? Estas sdo questdes cruciais. (BARBOSA, 2010).

Interacoes e dialogos entre arte e tecnologia

Pensar as relacdes entre arte e tecnologia no Ensino
Fundamental é um trabalho delicado, considerando diferen-
tes contextos e acessos de escolas e estudantes. Os assuntos
dessa area, no entanto, séo muito importantes no atual mo-
mento histérico em que todas as nossas relacoes parecem ser
afetadas de forma direta ou indireta pelos avancos acelera-
dos de diferentes tecnologias. A necessidade do pensamento
sobre este fendbmeno se torna cada vez mais urgente.

A dificuldade encontrada para os usos da Abordagem
Triangular aplicada a este tema dizem respeito a reconfi-
guracoes impostas aos eixos fazer-ler-contextualizar. De-
pendendo dos diferentes acessos a tecnologia por parte
dos estudantes e considerando os recursos disponiveis nas
escolas, muitas vezes ndo é possivel experimentar e produzir
obras em que a tecnologia constitua o fundamento da pro-
pria linguagem artistica. As no¢des de leitura e contextua-
lizacdo também sao desafiadas pelo desconhecimento que
possuimos dos processos de composicdo de muitas obras
com elementos tecnoldgicos e dos proprios mecanismos de
funcionamento dos suportes tecnolégicos utilizados.

A abordagem de temas diversos deste universo é pos-
sivel em muitas unidades do livro, em que as linguagens
artisticas em questao mostram as relacdes de elementos
tecnoldgicos nas obras de diversos artistas. De modo mais
especifico, no Bloco de Artes Integradas do 4¢ e 52 Anos,
respectivamente Arte do Cinema e Arte Digital, a interface
formada pelo bindmio arte/tecnologia é o tema principal,

com suas producdes e experimentacdes figurando como o
centro dos objetos de estudo e experimentacéo.

O mais importante nas discussdes sobre arte/tecnolo-
gia deve ser a busca por respeitar os contextos de diferentes
acessos, promovendo o pensamento critico sobre os efeitos
da tecnologia, pois este ¢ um fendbmeno contemporaneo
gue deve acompanhar a vida dos estudantes do Ensino Fun-
damental de maneira inevitavel.

De modo resumido, destacamos ainda algumas ques-
tOes relacionadas a trés temas recorrentes nos ambientes de
integracao arte/tecnologia que podem ajudar a contextuali-
zar 0s usos e os sentidos em todo o livro. Sdo eles: a informa-
¢do, a conexao em rede e os acoplamentos. A informacao
é um tema muito importante pela quantidade infindavel de
informacdes em fluxo constante e acelerado gerado pelas
novas midias virtuais. Além do acimulo e da troca de infor-
macdes propiciada pelas novas midias, todas as pessoas com
acesso a internet e computadores minimamente equipados
podem também se tornar produtoras de informacdes, que
ficam disponiveis em blogs ou outros canais de informacao
online. Como isso afeta nossos modos de conhecer? Como
organizar e gerenciar esse fluxo enorme de informacdes?
Como controlar a qualidade dessas informacoes?

A conexao em rede, propiciada pela internet, permite
a comunicacao com diferentes partes do mundo de forma
instantanea, modificando assim nossos entendimentos sobre
tempo e espaco e, consequentemente, sobre a logica das
fronteiras territoriais e temporais. O pensamento em rede é
0 que permite pensar colaboracdes a distancia e organiza-
¢6es complexas de colaboracdo. Sdo exemplos disso, espacos
como a Wikipédia, uma enciclopédia coletiva que pode ser
modificada por qualquer pessoa, ou os jogos de realidade
virtual em que muitas pessoas participam de um mesmo
jogo de maneira simultanea. Existem, também, maquinas
que podem ser operadas a distancia com dispositivos com-
putadorizados, fazendo com que a nocdo de presenca seja
reavaliada em muitos sentidos. Como essas possibilidades
de criar redes podem contribuir para pensar coletividades e
individualidades? Como contribuem para a maior integracao
dos individuos ou para seu maior isolamento?

Os acoplamentos dizem respeito a integracdo das ma-
guinas ao nosso corpo para modificar nossas possibilidades
de acdo, o modo como lidamos com o mundo e como de-
senvolvemos nossas relacdes. O que parecia ficcdo cientifica
ha alguns anos comeca a ganhar realidade, por exemplo,
com os diversos aparelhos eletrénicos a nossa volta que
servem como expansdo da memdria humana armazenando
informacoes, ou as diferentes maquinas que servem como
extensores dos membros humanos aumentando forca, velo-
cidade, precisdo ou alcance das possibilidades de um corpo.
Quais sao os limites éticos para essa integracdo? Como esses
acoplamentos modificam nossa relacdéo com mundo? Como
eles criam dependéncias ou geram facilidades para o corpo?
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Além disso, todos os assuntos mencionados sao per-
passados por uma questdo fundamental que diz respeito a
condicdo de todas as pessoas na relacdo com a tecnologia.
Ao mesmo tempo que experimentamos uma grande ace-
leracao dos avancos ligados a tecnologia, também vivemos
em um mundo em que existem diferencas gigantescas de
acesso de diferentes grupos a todos esses meios técnicos.
A néo participacdo na constante atualizacdo das novas tec-
nologias por muitas pessoas denomina-se exclusdo virtual
ou digital. Esse é um assunto de primeira ordem em muitas
obras que procuram pensar o lugar da tecnologia no mun-
do contemporaneo.

Avaliacao em Arte

Em geral, os processos de educacdo formal tém por
principal objetivo que os estudantes aprendam nao apenas
0s contelidos e praticas relacionados as disciplinas, mas que
se tornem conscientes, ativos e assumam também eles a res-
ponsabilidade por seus préprios processos de aprendizagem.

Para acompanhar a maneira como o aprendizado ocorre
a partir do ensino proposto, os professores e escolas estabe-
lecem diferentes maneiras de avaliar as préticas pedagdgicas.

A avaliacdo nos processos pedagdgicos de ensino e
aprendizagem tem em geral, por objetivo principal, a verifi-
cacao do caminho percorrido efetivamente pela turma entre
o gue foi planejado e perseguido pelo professor em suas
atividades educativas dentro de uma disciplina (enquanto
objetivos de ensino) e o que de fato o estudante conquistou
no processo de aprendizagem.

Para integrar processos de avaliacdo no ensino de
Arte é preciso considerar aspectos importantes do ensino
e aprendizagem da area:

1. Aidentificacdo e o estabelecimento dos indica-
dores de qualidade: os processos de avaliacdo em
Arte demandam o uso de indicadores especificos
para a verificacdo da aprendizagem em diferentes
dimensdes dos objetos de conhecimento. Exemplos:

a) afericao de conteudos adquiridos, que diz res-
peito a qualidade do que os estudantes demons-
tram ter apreendido em relacdo a determinados
contelidos especificos dos objetos de conhecimen-
to, por exemplo, os indicados na BNCC, relaciona-
dos a: contextos e praticas, elementos da lingua-
gem, matrizes culturais ou estéticas, materialidades,
processos de criacdo ou sistemas da linguagem.

b) desenvolvimento da habilidade de reflexao cri-
tica em relacdo aos contetidos adquiridos, em
gue o foco é avaliar a complexidade e o aprofunda-
mento das colocacoes elaboradas pelos estudantes
em atividades de apreciacdo, leitura, contextualiza-
cdo e interpretacdo de trabalhos e manifestacbes
das diferentes linguagens artisticas.
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¢) desenvolvimento de operacoes especificas de
uma linguagem artistica, em que o foco é avaliar
a maneira mais ou menos inventiva como explora-
ram e aplicaram conceitos e técnicas conhecidos nas
atividades especificas orientadas para o desenvolvi-
mento de habilidades praticas e expressao pessoal.

A selecao de ferramentas de avaliacao: sele-
cionar ou desenvolver os recursos e ferramentas
mais adequados para abordar cada indicador ava-
liado por meio das experiéncias pedagogicas e
dos proprios registros realizados com base nessa
escolha de ferramentas. Sdo exemplos de recursos
e ferramentas pedagodgicas:

a) documentacao pedagdgica e seus registros:
uma ferramenta para afericdo de contetido pode ser,
por exemplo, tanto o registro em audio ou video
de uma conversa em roda sobre um tema como as
anotacdes realizadas durante as atividades que evi-
denciem os processos vivenciados pela turma.

b) avaliacao discursiva oral ou textual: realizacdo
de exercicios de leitura e interpretacdo de textos,
videos e imagens nas modalidades texto ou con-
versa, com foco no desenvolvimento do discurso
articulado do estudante. Por exemplo: ao explorar
uma obra de arte, o professor pode criar perguntas
com foco no reconhecimento de objetos do conhe-
cimento especificos da linguagem artistica, como
a argumentacdo sobre o que aprendeu sobre as
materialidades e os elementos especificos na obra
em questdo ou ainda sobre sua contextualizacao
diante das matrizes culturais.

¢) trabalhos praticos de criacao em artes: para
avaliar os aprendizados dos estudantes por meio
de praticas artisticas, professores podem estabe-
lecer propostas de criacdo individual, orientadas
por disparadores. Por exemplo: o professor pode
pedir que os estudantes desenvolvam um processo
de criacdo que se manifeste como um trabalho
pratico de criacdo em artes a partir das materiali-
dades, dos processos e dos elementos especificos
da linguagem artistica abordada.

A possibilidade de promover formas de ava-
liacao integradas: buscar a forma ou a possibili-
dade de avaliacdo mais adequada para observar de
maneira objetiva o processo de aprendizagem com
foco nos indicadores previamente estabelecidos e
registrados com o auxilio das ferramentas em uso.
Por exemplo: em processos de educacao em Arte,
fazer a avaliacao integrada pode permitir que, em
uma atividade, sejam observadas simultaneamente
a maneira como os estudantes desenvolvem os
conteudos tedricos e praticos aprendidos. Para isso
é fundamental que o professor defina com clareza
os objetivos de ensino em cada atividade proposta.



Assim, quando trabalhamos com avaliacdo no ensino e
aprendizagem das linguagens artisticas, a busca de indicado-
res de qualidade ndo pode deixar de passar por dois aspectos
fundamentais diante das competéncias e contelidos que a
escola espera que os estudantes desenvolvam ou aprendam:

1. Indicadores de desenvolvimento (experiéncias e
pProcessos).

2. Indicadores de aquisicdo de conteddo (conteddo
adquirido).

E preciso que o professor compare aquilo que é o de-
sejo de aprendizagem para cada faixa etaria diante de uma
unidade de ensino com aquilo que de fato cada estudante
conquistou em seu processo de aprendizagem, a partir de
suas experiéncias e da consciéncia diante de seu préprio
processo de aprendizado.

Essa comparacdo sé pode acontecer de forma adequa-
da se o professor conseguir estabelecer quais os critérios
de qualidade a partir dos quais vai observar os indicadores
e evidéncias estabelecidos. Ou seja: na realizacdo de uma
atividade pedagogica, o planejamento da aula deve apontar
de antemdo quais sdo os critérios de qualidade envolvidos
na proposta, o que é qualidade evidenciada ao comparar
0 objetivo da proposta e a maneira como o estudante a
realizou. Mais ainda: o que se entende por uma atividade
bem desempenhada diante da proposta apresentada.

Assim, a ideia de uma avaliacdo em Arte oferece ao
professor a possibilidade de abarcar uma multiplicidade de
possibilidades e descobertas proprias da disciplina Arte,
para além de uma progressao linear rigida de conteudos.
Isso significa que os processos de avaliacdo em Arte sdo
absolutamente singulares, dizendo respeito as escolhas de
pesquisa de cada estudante a partir de um ponto de partida
comum de ensino, proposto pelo professor ao grupo. Nesse
processo, cada estudante se apropria dos contextos e téc-
nicas explorados de acordo com suas possibilidades. Des-
sa forma, a avaliacdo no ensino e aprendizagem em Arte
deve buscar analisar a capacidade de elaborar conceitos e
perspectivas a partir da retomada de processos de criacao
(coletivos ou individuais) em dinamicas, préaticas artisticas,
contato e conhecimento de obras artisticas e pesquisas teo-
ricas e praticas realizadas ao longo das aulas de musica,
danca, teatro, artes visuais e artes integradas.

As dinamicas, obras e percursos propostos nesta Colecdo
nao visam exclusivamente, e de forma dirigida, a uma progres-
sdo de conteldos especificos que devem ser acumulados e
que funcionam como pré-requisito para as unidades seguintes.
Nessa concepcdo de ensino de arte, ndo se busca de forma
prioritaria o acimulo de saberes técnicos ou da memorizacao
de datas e cddigos utilizados nas obras ou mesmo informacoes
sobre os artistas (que poderiam ser aferidas de forma mais
objetiva em ferramentas de avaliagdo escrita ou oral e provas
de multipla escolha, por exemplo). Para além do contato com

esses contetdos, esta Colecdo acompanha o movimento de
letramento em artes, de modo que os percursos pedagdgicos
em Arte dos anos iniciais do Ensino Fundamental se consti-
tuam como possibilidade de aproximacao das linguagens ar-
tisticas por meio da experiéncia, explorando diversos aspectos
de cada uma das quatro linguagens e das artes integradas,
numa tentativa de pensar e refletir sobre a arte e 0 mundo.

Por isso, recomendamos a utilizacdo de trés procedi-
mentos para recolher os conteldos da avaliacdo dos estu-
dantes: andlise do portfélio e do livro didatico como
evidéncia, andlise de outras evidéncias e indicadores
e registro de reflexdes dos estudantes.

O primeiro procedimento, anélise do portfolio e do
livro didatico como evidéncia, diz respeito a producbes, re-
gistros e reflexdes guardados no portfélio de cada aluno,
bem como produzidos nas paginas dos livros desta Colecao.

Tanto a pratica quanto a pesquisa indicam que os estudantes
podem colocar em suas pastas [portflio e livro did4tico], de
forma util, trabalhos em andamento, trabalhos completados,
rascunhos e anotacdes sobre ideias com relacdo ao trabalho,
avaliagdes e comentdrios feitos pelo estudante, professor e
colegas, ensaios sobre o trabalho, fotografias e outros registros

de fontes (BOUGHTON in BARBOSA, 2010, p. 380).

O segundo procedimento, andlise de outras evidéncias
e indicadores parte da avaliacdo dos outros registros que
ndo aqueles elaborados pelos proprios estudantes. Esse le-
gue amplo inclui as exposicdes e fendbmenos artisticos rea-
lizados pela turma (apresentacdes de danca e teatro, por
exemplo), os registros desempenhados pelo professor ao
longo dos processos de ensino-aprendizagem em Arte, seja
com fotos, seja com filmagens, e os métodos de multipli-
cacao do estudante (a forma como o aluno compartilha as
descobertas que aprendeu com seus colegas).

O terceiro procedimento é a prépria reflexao do estudan-
te. Por isso, encerramos os blocos de cada linguagem artistica
com a secao intitulada Hora da reflexao, que se configura
como uma conversa coletiva partindo de perguntas disparado-
ras que retomam aquilo que foi experimentado. Essa conversa
coletiva é a base para o processo de avaliacdo em Arte. E
partindo da capacidade de elaboracdo coletiva das experién-
cias, da exposicdo das préprias elaboracdes diante da turma,
gue o aluno pode articular as habilidades trabalhadas com as
dimensdes de conhecimento em arte.

Mas como avaliar as informacdes, obras e contetidos
elencados com esses trés procedimentos? Como definir cri-
térios para uma avaliacdo consequente em Arte?

Em termos gerais, existe uma tendéncia global para
definir os critérios de avaliacdo em Arte. Existem diversas
variantes, que costumam girar em torno de trés categorias
de critérios (BOUGHTON in BARBOSA, 2010, p. 381):
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1) relativa habilidade de desenvolver e de interpretar um
tema; no caso da Colecao que vocé tem em maos,
o debate interdisciplinar de cada unidade associado
as praticas da linguagem artistica em foco;

2) nivel de especializacao técnica;

3) relativa habilidade de atingir sensibilidade expressiva
pessoal pelo uso de varias técnicas e processos.

Essas sao as linhas gerais sugeridas para elaborar a
avaliacdo das suas turmas ao longo do processo pedagdgico
em Arte. No entanto, consideramos de suma importancia
gue todo esse processo se realize dentro de uma chave
dialégica que, apropriadamente conduzida, pode revelar
valiosas percepcdes para o processo de fazer arte.

Como forma de autoavaliacdo do processo de en-
sino, lembramos da importancia de que cada professor

B Organizagao da obra

Material impresso

Compreendendo que 0s processos de ensino-aprendi-
zagem em Arte podem emergir do contato com diferentes
linguagens artisticas, procedimentos e estratégias, de acor-
do com o percurso pedagdgico estabelecido pelo professor
de acordo com seu contexto, optamos por uma estrutura
formalmente unificada, de modo a facilitar a escolha de
caminhos e possibilidades para a relacdo com o material
didatico e o desenvolvimento da sua jornada pedagdgica
com as diferentes turmas.

A ideia, como exposta neste Manual, é compor um li-
vro-mapa em que o professor possa escolher quais linguagens
deseja trabalhar. O percurso artistico-pedagdgico é construi-
do pelo docente respeitando as habilidades e conhecimentos
que se relacionam com sua formacao e pratica. O conceito de
livro-mapa também possibilita a organizacdo da experiéncia
pedagdgica de acordo com o contexto de cada turma.

Assim, cada livro é dividido em duas unidades, uma
para cada semestre letivo. As unidades se organizam em
blocos que enfocam as diferentes linguagens artisticas,
sempre na mesma ordem: artes visuais, musica, danca,
teatro e artes visuais. Na unidade 2 de cada volume,
inclui-se mais um bloco para tratar especificamente de
artes integradas.

Estrutura das unidades

As unidades de cada volume estdo articuladas em torno
de temas transversais que perpassam todas as linguagens ar-
tisticas, sustentando as pesquisas e experimentacdes nas aulas
de Arte, como sera apresentado na secao Temas, campos de
experiéncia e macrotemas deste Manual.
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mantenha um diario pessoal para sua autoavaliacdo. Nesse
caderno, é importante registrar metodologias, falas dos
participantes, exercicios de criacdo, sintese de ideias e per-
cepcoes acerca do que foi vivenciado.

Todo o material registrado pode ser retomado pelo
professor em outras atividades ou ainda fornecer subsidios
para acoes futuras — como diarios de processos pedago-
gicos que retinam as praticas de todos, a partir do olhar,
das ideias e dos repertérios de quem os registra.

Por isso, é preciso determinar, no inicio dos proces-
SOS: COM quem, COMO, por que e para que serao realiza-
dos esses registros, seja na forma escrita, audiovisual, por
relatos orais ou por quaisquer outros modos de coleta de
materiais para posterior utilizacdo em situacdes de pesqui-
sa individual ou coletiva de préaticas educativas.

Nas aberturas de unidade, encontram-se os princi-
pais objetivos de aprendizado de cada um dos blocos que
a compéem (Nesta unidade vocé vai:), perguntas para
debate e uma ilustracdo inspirada nas obras, técnicas e
experimentacdes apresentados nos blocos.

Os objetivos de aprendizado ndo pretendem indicar
um percurso didatico a ser seguido, mas podem auxiliar
o professor em suas escolhas de planejamento.

As perguntas para debate relacionam-se aos temas
norteadores e objetivam estimular uma conversa entre os
estudantes e o professor, de maneira que se possa explo-
rar os conhecimentos prévios da turma e aproxima-la dos
conteudos trabalhados na unidade. Esse debate permite,
também, uma inter-relacdo entre as linguagens artisticas,
sem, no entanto, criar uma relacdo de dependéncia entre
elas, preservando as escolhas do professor a respeito dos
campos de conhecimento em Arte que deseja abordar.

Esse conjunto de informacoes visa despertar a curio-
sidade das criancas, levando-as a questionamentos a res-
peito de manifestacbes, técnicas e dindmicas nas diferentes
linguagens.

Os blocos que compdem as unidades se dividem em
quatro secoes: Vamos comecar, Que arte é essa?, Como
é feita essa arte? e Vamos experimentar. Essa estrutura
tem como referéncia a Abordagem Triangular e procura
contemplar o tripé conceitual “ler, fazer e contextualizar”.

Vamos comecar

Secdo gue traz sempre uma proposta de aproximacao
pratica aberta, que inicia o percurso da linguagem artisti-
ca desenvolvido no bloco. Nesse momento, os estudantes
entram em contato com a linguagem artistica por meio de



atividades praticas que procuram sensibiliza-los a respeito
do que sera estudado. Assim, comecam a se desenhar as
praticas de “fazer” e “contextualizar”, dentro de um terre-
no pouco normativo de técnicas e referéncias. Pretende-se,
com base nessas experimentacdes, despertar o interesse
epistemolégico da turma a respeito daquele determinado
campo de pesquisa em arte.

Que arte é essa?

Nessa secao, apresentamos uma ou mais obras de arte
gue se relacionam com o tema e a linguagem trabalhados
no bloco. O trabalho inicia sempre com a leitura coletiva
da obra, encaminhada por meio das perguntas contidas no
boxe De olho na arte. Em seguida, apresentam-se mais
informacdes sobre a obra e o artista, podendo haver ainda
atividades individuais e coletivas.

A turma é convidada a apreciar essas obras, tecen-
do relacdes entre seus aspectos formais, seu contexto de
criacdo e a histéria do artista ou coletivo de artistas que
realizaram aquele trabalho. Objetiva-se também permitir ao
estudante que associe as experimentacoes livres que de-
sempenhou no inicio do bloco com a leitura da obra, cons-
truindo pontes cognitivas entre a experiéncia e a fruicao
em Arte. Assim, contempla-se prioritariamente dois eixos
da Abordagem Triangular: “ler” e “contextualizar”.

Como é feita essa arte?

Essa secao desenvolve o debate e a reflexdo em torno
dos aspectos formais e modos de producao daquele deter-
minado estilo, abordagem e/ou conceito utilizado nas obras
e linguagens artisticas exploradas. O foco aqui esta no eixo
“contextualizar” da Abordagem Triangular.

Vamos experimentar

Trata-se de sugestdes de atividades-sintese, propos-
tas que associam os diversos campos trabalhados no bloco
por meio de dinamicas ludico-pedagdgicas que exploram a
linguagem artistica, as obras de referéncia e/ou o debate te-
matico da unidade. As atividades sdo descritas passo a pas-
so, possibilitando que o estudante apreenda técnicas por
meio da criacdo artistica que esta realizando. Aqui, o foco
esta novamente no “fazer” e “contextualizar”, durante a
producado, e no “ler” e “contextualizar”, nos momentos de
apreciacao dos trabalhos dos colegas e na conversa coletiva.

Hora da reflexao

Essa secao aparece sempre ao final das secdes de ativi-
dades praticas (Vamos comecar e Vamos experimentar)
e tem o objetivo de levar os estudantes a refletir e debater
0S processos criativos que acabaram de vivenciar.

Esse exercicio de argumentacao e reflexdo em grupo é
fundamental para sedimentar os conhecimentos adquiridos
durante as propostas, além de contribuir para que os es-
tudantes ganhem confianca para defender seus pontos de

vista e se expressar em publico, partilhando suas conquistas
e fragilidades.

Quando situada ao final das secbes Vamos expe-
rimentar, adquire um carater de conclusdo, revisitando
aspectos desenvolvidos em todo o bloco e procurado in-
centivar os estudantes a ativar memdrias, a observar o
proprio aprendizado e o dos colegas e a definir pontos
gue foram apreendidos mas que ainda nao haviam sido
nomeados por eles.

A mediacao do professor é essencial para criar um
ambiente favoravel a troca de ideias, garantindo que todos
se sintam acolhidos e respeitados. Por isso, sempre enfati-
ze a importancia de esperar a vez de falar, ouvir o que os
colegas tém a dizer, respeitar aqueles que ndo quiserem se
manifestar e apoiar aqueles que tenham vivido experiéncias
menos confortaveis durante a atividade.

Nessa faixa etaria, € comum que as criancas se sintam
muito valorizadas quando suas falas sdo registradas em um
cartaz ou painel que possa ser lido por todos, desde que
devidamente identificadas as autorias. Caso vocé opte por
fazer esse tipo de registro publico, lembre-se de que esse
material pode ser utilizado em exposicdes e reunides com
familiares e responsaveis como uma ferramenta importante
para tornar visiveis 0s processos de aprendizagem do grupo.

Dica(s)

Boxes de dicas especificas que se inserem nas secoes
de atividades praticas. De carater mais direto, servem de
apoio para a realizacdo de dinamicas e propostas que a
Colecdo apresenta.

Glossario
Verbetes simples e diretos para explicar termos que
possam dificultar a compreensao da leitura.

Para ler / Para acessar / Para ouvir /

Para assistir / Para visitar

Boxes de sugestoes de livros, sites, CDs, filmes, museus e
outras referéncias para os estudantes complementarem seus
estudos sobre o tema e as linguagens artisticas pesquisadas.

Passeando pelo passado

Presente apenas nos volumes 3, 4 e 5 da Colecao, esse
boxe trata dos aspectos histéricos referentes as técnicas,
obras e abordagens apresentadas nas secoes Que arte é
essa? e Como é feita essa arte?.

Vamos falar sobre...

Com uma ocorréncia por unidade em todos os volu-
mes da Colecao, esse boxe orienta um breve debate sobre
alguns temas contemporaneos relevantes para a vida em
sociedade. Trabalhando com atividades orais e de pesqui-
sa, visa levar os estudantes a reflexdo sobre suas atitudes
dentro de seu contexto social.
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Conectando saberes

Ao final de cada unidade sao apresentadas atividades
gue abrem espaco para uma pratica interdisciplinar inspirada
em alguma abordagem realizada nos blocos.

Assim, uma abordagem sobre as representacdes dos
sons que foi trabalhada no bloco de musica pode desenca-
dear uma pesquisa sobre onomatopeias, mobilizando con-
telidos de Lingua Portuguesa, por exemplo.

Material digital do professor

Complementa o trabalho desenvolvido no material
impresso, com o objetivo de organizar e enriquecer o tra-
balho docente, contribuindo para sua continua atualizacdo
e oferecendo subsidios para o planejamento e o desenvol-
vimento das aulas. Neste material, vocé encontrara:

+ Orientacdes gerais para o ano letivo.

+ Quadros bimestrais com os objetos de conhecimen-
to e as habilidades que devem ser trabalhadas em
cada bimestre.

+ Sugestodes de atividades que favorecam o trabalho
com as habilidades propostas para cada ano.

+ Orientacdes para a gestao da sala de aula.

+ Proposta de projetos integradores para o trabalho
com os diferentes componentes curriculares.

- Sequéncias didaticas para ampliacdo do trabalho
em sala de aula.

- Material de audio.

Temas, campos de experiéncia e
macrotemas

Temas transversais e interdisciplinaridade

Os contelidos apresentados nas unidades da Colecdo
abordam temas cujas escolhas foram baseadas na interdis-
ciplinaridade, perpassando as diferentes areas de conheci-
mento e campos de experiéncia.

E sabido que a definicdo do termo “interdisciplinarida-
de” provoca muitas divergéncias no campo cientifico. Nao
pretendemos nos aprofundar nesse debate, mas entendemos
gue essa dificuldade acontece em funcdo da natureza frontei-
rica do conceito. No entanto, destacamos que entendemos a
interdisciplinaridade como uma tentativa de relacionar obje-
tos de conhecimento de componentes curriculares distintos.

A BNCC, ao agrupar as disciplinas em quatro areas de
conhecimento, pretende favorecer a comunicacao entre os
componentes curriculares em uma proposta interdisciplinar.
Seguindo essa logica, esta Colecdo entende que a interdis-
ciplinaridade é o esforco para estabelecer o didlogo entre os
componentes curriculares das diferentes areas.

XXXIV MANUAL DO PROFESSOR — ORIENTACOES GERAIS

Os temas das unidades e a natureza da linguagem ar-
tistica trabalhada potencializam o desenvolvimento de pro-
jetos interdisciplinares. De forma objetiva, a secdo Conec-
tando saberes demonstra esse esforco. Lembremos que o
ato criativo é uma acdo complexa que conecta fragmentos
de diferentes campos do conhecimento. Assim, cada lin-
guagem demanda conhecimentos técnico, histérico, social,
corporal, entre outros:

A arte e o seu conhecimento semi6tico sdo traduzidos em
atitudes interdisciplinares que, do todo as partes e das
partes ao todo, forma um universo paralelo de compreensio
da existéncia humana — e que, as vezes, apresenta-se com
tal legitimidade que ocupa o espago do real: aqui e agora,
na linguagem. (RIZOLLI, 2016, p. 923).

Portanto:

Nio basta ensinar Arte com hordrio marcado, mas é
recomendavel introduzi-la transversalmente em todo o
curriculo. O raciocinio inverso também ¢é verdadeiro; isto
é, ndo basta termos a Arte incluida transversalmente no
curriculo, é necessdrio estudarmos Arte de maneira focal,

aprofundada. (BARBOSA, 2008, p. 26).

Considerando essa compreensao da arte, os temas
elencados para as unidades da Colecdo constituem “guar-
da-chuvas” para que os professores tenham a autonomia
na construcdo da interdisciplinaridade, tendo em mente que:

Nio é necessdrio que dois ou mais professores estejam
juntos, a0 mesmo tempo na sala de aula. E necessario
um projeto conjunto, que cada um saiba o que o outro
vai ensinar e como; enfim comunalidade de objetivos e
acdes. Mas, principalmente se faz necessdria a constante
revisdo conjunta de resultados. (BARBOSA, 2008, p. 4).

Temas e campos de experiéncia nos

volumes de 1° e 2° anos

Entendemos que os anos iniciais do Ensino Fundamen-
tal exigem dos professores o cuidado e a atencdo para com
a transicdo da Educacdo Infantil para o Ensino Fundamental.
Dessa forma, é importante que as mudancas sejam introdu-
zidas de maneira cuidadosa e gradual, acolhendo as criangas
ao longo de todo o processo. No que se refere a Educacéo
Infantil, a BNCC esta estruturada em cinco campos de ex-
periéncias, como forma de garantir a crianca os direitos de
conviver, brincar, participar, explorar, expressar-se e conhecer-
-se (BRASIL, 2018, p. 40).

Os contetdos de Arte ndo podem estar alheios a esses
cuidados. Por essa razdo, as unidades dos livros dos 12 e 2¢
anos estao em correspondéncia com os campos de experién-
cia apontados pela BNCC ao longo da Educacao Infantil. Seus
temas sdo orientados a partir da lista de conhecimentos elen-
cados na BNCC como essenciais para a transicdo ao Ensino



Fundamental. Pretende-se, dessa forma, sedimentar habilida-
des e contribuir com essa transicao.

A unidade 1 do livro do 12 ano, intitulada Eu e o mundo,
lida com o campo “O eu, o outro e 0 nés”, cujo objetivo é
trabalhar a interacdo entre a crianca e seus pares. Os temas
trabalhados em cada linguagem apontam para descobertas
sobre os limites entre o corpo da crianca e o corpo dos co-
legas. Também explora as histérias individuais e sociais. Esses
temas trabalham, portanto, com a dimensdo da construcdo
da individualidade e a interacdo dessa individualidade com o
coletivo. Na unidade 2, Corpo em movimento, trabalhamos
o campo “Corpo, gesto e movimento”. E necessario lembrar
gue a construcdo da corporeidade é um tema central ao longo
da Educacao Infantil. Por meio do seu corpo a crianca expe-
riencia 0 mundo. De maneira ltdica e coletiva, as linguagens
artisticas exploram temas e contetidos que contribuem para a
ampliacdo dos repertérios de movimentos, de forma a ampliar
as possibilidades de expressao e comunicacao da corporeidade
infantil.

A primeira unidade do livro do 22 ano intitula-se Arte
de todos os jeitos, em consonancia com o campo “Tracos,
sons, cores e formas”. No universo escolar, pretende-se pro-
mover o convivio com diferentes manifestacoes artisticas,
culturais e cientificas, locais e universais, desenvolvendo o
senso critico, o conhecimento de si, dos outros e da realida-
de a sua volta. Os temas e contetdos da unidade giram em
torno das possibilidades expressivas dos sons, das formas e
dos movimentos. A unidade Arte e transformacao, dialo-
ga com o campo “Espacos, tempos, quantidades, relagcdes e
transformacoes”. Entende-se que a instituicao escolar deve
promover oportunidades para que a crianca dé vazao a sua
curiosidade e investigue a relacdo entre espaco e tempo,
por isso, as linguagens artisticas, nessa unidade, também
propdem uma postura de investigacdo. Os temas indagam
os limites do fazer artistico e exploram os sons ambientes, a
brincadeira e os materiais usados na producdo como forma
de despertar a curiosidade sobre como fazemos e expres-
samos nossa arte.

O campo de experiéncia “Oralidade e escrita” nao foi
contemplado com uma unidade prépria. Entendemos que
as linguagens artisticas estdo sempre em didlogo com o0s
processos de alfabetizacdo e letramento, ampliando os limi-
tes das linguagens verbal e ndo verbal, como explicitado na
prépria BNCC:

Tendo em vista o compromisso de assegurar aos alunos o
desenvolvimento das competéncias relacionadas a alfabetizacao
e ao letramento, o componente Arte, ao possibilitar o acesso
a leitura, a criacdo e a producdo nas diversas linguagens
artisticas, contribui para o desenvolvimento de habilidades
relacionadas tanto a linguagem verbal quanto as linguagens
ndo verbais (BRASIL, 2018, p. 199).

Assim, as atividades buscam relacionar simbolos e re-
presentacdes proprios de cada linguagem, dialogando dire-

tamente tanto com a alfabetizacao, ou seja, com a aquisicao
de cddigos da linguagem escrita, como contribuindo e pro-
movendo letramentos multiplos.

Além disso, a afinidade com o processo de alfabetiza-
¢ao linguistica é também percebida na forma composicio-
nal dos textos apresentados na Colecao: os livros dos anos
iniciais, respeitando as primeiras etapas da alfabetizacao,
sao escritos em letras mailsculas, ou em caixa-alta, diferen-
temente dos livros de 32 ano em diante, escritos em letras
minusculas, ou em caixa-baixa.

Temas e macrotemas nos volumes de 3s,
4° e 5° anos

Os livros dos 3¢, 42 e 52 anos atendem a uma logica
diferente daquela dos livros dos 12 e 22 anos. Como pontua-
mos, nos dois primeiros anos do Ensino Fundamental a acao
pedagdgica estad voltada a transicdo da Educacdo Infantil
para essa etapa de escolarizacdo. Nos 39, 42 e 52 anos, de-
vera ocorrer a consolidacdo dos conhecimentos anteriores
e a ampliacdo das praticas de linguagem e de experiéncia
estética e multicultural.

Essa concepcao esta expressa na organizacao das uni-
dades. Nos livros dos 32, 42 e 52 anos, partimos de trés
macrotemas transversais que abarcam questoes politicas,
sociais, econdmicas, cientificas, tecnolégicas e culturais. Sao
eles: natureza e trabalho; espaco e movimento; memaria e
sociedade. A partir dessas tematicas amplas, desdobramos
os temas das unidades de cada ano.

O tema da primeira unidade do livro do 32 ano, Como
contar uma histéria, dialoga com o macrotema memoria
e sociedade, tratando da histéria cultural que a arte pode
indica a partir de seus elementos. Figurino e indumentaria, a
constituicao dos instrumentos musicais, materiais usados para
a criacdo artistica sao elementos que trazem intencdes e signi-
ficados intrinsecos e, portanto, memdrias de suas culturas de
origem, que se manifestam através de cada fazer artistico. A
segunda unidade do 32 ano, Como criar arte com o corpo
e o espaco, dialoga com o macrotema espaco e movimento.
Lembremos que a corporeidade ainda é um elemento em
construcao nessa faixa etaria. Assim, o fazer artistico explora
e amplia as possibilidades corporais através das nocoes de: co-
reografia, em danca; mimica, em teatro; percussao corporal,
em musica; e relacao do corpo no espaco, em artes visuais.

O livro do 4¢ ano retoma o macrotema memoria e so-
ciedade em sua primeira unidade, Arte e natureza se mis-
turam, que dialoga com o macrotema natureza e trabalho.
Entendendo trabalho como acdo humana que gera modifica-
¢Oes, a arte pode ser compreendida como trabalho em sua
relacdo com as matérias-primas. Assim, a relacdo entre a
arte e a natureza é explorada em cada linguagem artistica.
A representacao de animais e elementos naturais através do
corpo, 0s sons da natureza como fonte de criacdo musical,
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a manipulacao de elementos naturais na producao de tinta,
por exemplo, sdo formas de experimentar a relacdo entre
arte e natureza nessa unidade. A segunda unidade, Diver-
sidade, participacao e cultura popular, dialoga com o re-
conhecimento do patrimoénio artistico nacional e internacional
em sua multiplicidade, apresentando, por meio dele, diferentes
visdes de mundo e sociedade. As linguagens artisticas abor-
dam a cultura popular e suas formas de registro, com especial
atencdo para a tradicdo oral.

O livro do 5¢ ano tem, em sua primeira unidade, A
arte que transforma os lugares, a retomada do macro-
tema espaco e movimento. Essa tematica é explorada por
meio das diversas interacdes que cada linguagem pode pro-
duzir em sua relacdo com o espaco. Contelidos conceituais
das linguagens, como a relacdo do corpo e do espaco no
teatro, do movimento no espaco em danca, sao explorados
de forma mais profunda. As artes visuais e a musica vao
abordar essa relacao a partir de obras e artistas que usam
essa interacdo na sua producao. Por fim, a Ultima unidade
do 52 ano, Arte e sociedade, busca dialogar com a con-

temporaneidade e inserir a arte no contexto do aluno. O
macrotema explorado é, mais uma vez, memoria e socie-
dade, oferecendo ao estudante a oportunidade de refletir
sobre a relacdo da arte com o mundo e sobre a sua propria
relacdo com a arte.

Enfim, entende-se que a defesa da interdisciplinarida-
de acontece sob a égide da necessidade de didlogo entre
varios campos de conhecimento:

E preciso substituir um pensamento que isola e separa por
um pensamento que distingue e une. E preciso substituir
um pensamento disjuntivo e redutor por um pensamento
do complexo, no sentido origindrio do termo complexus:

o que ¢ tecido junto (MORIN, 2003, p. 89).

A disciplina Arte e suas multiplas linguagens — artes
visuais, danca, musica, teatro, artes integradas — sdo um
campo de conhecimento essencialmente interdisciplinar.
Dessa forma, a partir de temaéticas transversais propostas
em cada unidade, a colecdo faz um convite as praticas in-
terdisciplinares.

B Objetos de conhecimento e habilidades da BNCC

Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Unidade 1 - Como contar uma historia

Bloco 1 — Artes visuais
Leitura de imagens; uso de cores na pintura

ARTES VISUAIS

Contextos e praticas

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao,
0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.

Elementos da linguagem

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento
etc.).

Matrizes estéticas e culturais

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas
manifestacdes artisticas das culturas locais, regionais e
nacionais.

Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia etc.),
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos
e técnicas convencionais e nado convencionais.

Processos de criagao

(EF15AR05) Experimentar a criacao em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacao e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.
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A atividade que abre o bloco busca

qualificar e sistematizar os procedimentos

de apreciacao de obras de arte e leitura de
imagens (EF15AR01) (EF15AR02) (EF15AR04)
(EF15AR07).

Na secao seguinte, os estudantes fardo a
apreciacao e leitura coletiva da obra

A ventania, de Anita Malfatti, explorando
seus aspectos figurativos e formais e criando
hipoteses para interpretacdes possiveis
(EF15AR01) (EF15AR02). A seguir, 0s
estudantes serao convidados a refletir sobre
as escolhas estéticas observadas na obra

em relacao ao seu contexto de producao
(EF15AR03) (EF15AR07). Ainda como forma
de contextualizacao da obra, serao estudados
materiais como suportes e pigmentos e
elementos da pintura, com énfase nas cores
como elemento formal das artes visuais
(EF15AR02).

Finalizando o bloco, os estudantes
experimentarao, em uma atividade individual,
a criacao de duas pinturas (EF15AR02),
explorando dois procedimentos de trabalho:
a criacao de uma pintura com esbogos prévios
e a criacao de uma pintura sem esbocos
prévios (EF15AR04) (EF15AR05) (EF15AR07).



Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Possibilidades de
didlogo com outras
linguagens ou
outras disciplinas

Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Possibilidades de
didlogo com outras
linguagens ou
outras disciplinas

Sistemas da linguagem

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes
visuais (museus, galerias, instituicoes, artistas, artesaos, curadores
etc.).

A atividade encerra-se com uma roda

de conversa que retoma os contetidos
aprendidos pelos estudantes desde o inicio
do bloco a partir de seus repertoérios pessoais
(EF15ARQ06).

A leitura de imagens é um contetido compartilhado com Lingua Portuguesa, que pode ser assim ampliado em
perspectiva interdisciplinar de modo a abranger textos visuais de variados géneros, como aqueles que compdem a

cultura visual contemporanea para além das obras de arte.

Bloco 2 — Musica

Classificacdo dos instrumentos musicais; pulso e ritmo

MUSICA

Contexto e praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas
e géneros de expressao musical, reconhecendo e analisando
0s usos e as funcoes da musica em diversos contextos de
circulacao, em especial, aqueles da vida cotidiana.

Elementos da linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos
da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.),
por meio de jogos, brincadeiras, cancdes e praticas diversas
de composicao/criacao, execucao e apreciacao musical.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes
no préprio corpo (palmas, voz, percussao corporal), na

natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos
constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

ARTES INTEGRADAS

Processos de criacao

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas.

Patrimonio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo a construcao de vocabulario e
repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

Os estudantes entrardo em contato com
instrumentos musicais de diferentes
origens e usados em praticas musicais
igualmente diferentes (EF15AR13)
(EF15AR15). A partir da escuta das
sonoridades produzidas por esses
instrumentos, os estudantes vao
descrever 0s sons que perceberam usando
como base parametros sonoros, além de
classificar esses instrumentos de acordo
com a maneira como produzem sons
(EF15AR14) (EF15AR15).

Na secdo seguinte, os estudantes
conhecerdo as caracteristicas sonoras

do berimbau por meio do repertério

de Nana Vasconcelos, musico que
explorou temas e elementos da cultura

de matriz africana em seu trabalho
(EF15AR25). Aprenderao a respeito da
musica instrumental (EF15AR13) e sobre a
classificacdo dos instrumentos a partir de
suas caracteristicas (EF15AR14).

Na secdo seguinte, a duracao, entendida
inicialmente como parametro sonoro,
ganha contornos de parametro musical,
ou seja, os estudantes vao compreender
0s conceitos de pulsacdo, ritmo e duragao
como elementos constitutivos da musica
(EF15AR14).

Para finalizar, a turma tera a oportunidade
de experimentar a construcao de
instrumentos musicais usando materiais
diversos, considerando a funcionalidade

e a estética do instrumento (EF15AR23).
Apds a construcdo dos instrumentos, os
estudantes poderao vivenciar, por meio
do movimento corporal, uma pratica
musical que Ihes esclareca as no¢des de
ritmo e pulso (EF15AR14) (EF15AR15).

E possivel explorar a tematica da ancestralidade africana na nossa cultura de uma perspectiva histérica e,

portanto, em didlogo com a disciplina de Historia.
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Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Possibilidades de
didlogo com outras
linguagens ou
outras disciplinas

Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Bloco 3 - Danga

Organizacao dos movimentos na linguagem da danca; contar uma histéria por meio da danca

DANCA

Contextos e praticas

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de
manifestacoes da danca presentes em diferentes contextos,
cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar
e o repertério corporal.

Elementos da linguagem

(EF15AR09) Estabelecer relacdes entre as partes do corpo e destas
com o todo corporal na construcao do movimento dancado.
(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacao no
espaco (deslocamentos, planos, direcdes, caminhos etc.) e ritmos
de movimento (lento, moderado e rapido) na construcdo do
movimento dancado.

Processos de criacao

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dangados de modo
individual, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos
estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitutivos
do movimento, com base nos cédigos de danca.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e coletivas em dancga vivenciadas na escola,
como fonte para a construcao de vocabularios e repertérios
proprios.

ARTES INTEGRADAS

Patriménio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo a construcdo de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

No inicio do bloco, os estudantes serdo
convidados a perceber os movimentos que
realizam no cotidiano. Em seguida, eles
organizardo uma pequena cena em que
deverao reproduzir uma agao apenas com
movimentos. Essa acao tera referéncia em
algo que fazem todos os dias ou com que
tenham familiaridade (EF15AR09).

Na secao seguinte, por meio da
apresentacao das caracteristicas do
espetaculo A tarde de um fauno,
coreografado por Vaslav Nijinsky, inspirado
na musica de Claude Debussy e em poema
de Stéphane Mallarmé, refletirao sobre

os sentidos possiveis criados em cena
como resultado das diferentes formas de
organizar o movimento na linguagem da
danca (EF15AR08). Em seguida, explorarao
a nocao de organizacao do movimento
refletindo sobre as mudancas realizadas na
linguagem do balé por Nijinsky, com base
na arte grega (EF15AR25).

Na secao final do bloco, os estudantes
serdo convidados a pensar diferentes
formas de organizar o movimento,

criando uma cena para depois conta-la

na linguagem da danca (EF15AR10)
(EF15AR11).

Por Ultimo, finalizando a atividade de
experimentacao, os estudantes vao refletir e
debater sobre a singularidade dos sentidos
produzidos pelo movimento na danga,
que identificamos como as histérias que o
movimento nos conta (EF15AR12).

Sao possiveis relacoes interdisciplinares com Lingua Portuguesa e Histéria na abordagem de aspectos da mitologia

da Roma e da Grécia antigas.

Bloco 4 — Teatro

Vestimentas tradicionais; figurino

ARTES VISUAIS

Contextos e praticas

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao, o
imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
Elementos da linguagem

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento etc.).
Matrizes estéticas e culturais

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes
estéticas e culturais das artes visuais nas manifestacoes artisticas
das culturas locais, regionais e nacionais.

MANUAL DO PROFESSOR — ORIENTACOES GERAIS

Na atividade inicial, a turma apreciara
vestimentas tradicionais de dois paises,

Peru e Africa do Sul, contextualizando-as
como parte do patriménio cultural dos
povos e que representam diferentes matrizes
estéticas e culturais (EF15AR03) (EF15AR25).
Em seguida, os estudantes realizardo um
trabalho de pesquisa sobre vestimentas
tradicionais de povos de diversos lugares

do mundo (EF15AR25), cujo resultado

final serao imagens com legendas que
apresentardo diversos aspectos das
vestimentas pesquisadas, como estéticos,



Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Possibilidades de
didlogo com outras
linguagens ou
outras disciplinas

Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia etc.), fazendo
uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas
convencionais e ndo convencionais.

Sistemas da linguagem

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das

artes visuais (museus, galerias, instituicdes, artistas, artesaos,
curadores etc.).

TEATRO

Contextos e praticas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de
manifestacoes do teatro presentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir histérias dramatizadas e cultivando

a percepcdo, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o
repertério ficcional.

Elementos da linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando
elementos teatrais (variadas entonacdes de voz, diferentes
fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).
Processos de criagao

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e
autoral em improvisacoes teatrais e processos narrativos criativos
em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das
acbes do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas
e culturais.

ARTES INTEGRADAS

Processos de criacao

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos,
as relagdes processuais entre diversas linguagens artisticas.
Patrimoénio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias,

de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de vocabulério
e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

historicos, socioculturais, etc. (EF15AR19).

Na secao seguinte, os estudantes serdo
convidados a apreciar diversas fotografias

do espetéculo Africas (EF15AR18), com
especial enfoque nos figurinos da peca,
contextualizando seus elementos técnicos, a
relacdo dos figurinos com a matriz da cultura
africana (EF15AR03) (EF15AR25) e iniciando
o debate sobre a categoria de criacdo do
figurino.

Na secao seguinte, a turma vera um
desdobramento técnico-tedrico sobre o
universo do figurino, explorando seus
elementos constitutivos e processos de
criacao (EF15AR02) (EF15AR07) e apreciando
croquis do espetéculo Africas (EF15AR18).
Como atividade de encerramento, os
estudantes, organizados em duplas, criarao
croquis multiculturais (EF15AR02) (EF15AR03)
(EF15AR04) (EF15AR18) (EF15AR20), partindo
das pesquisas realizadas ao longo do bloco
e dos debates em torno dos diferentes

usos que fazemos das roupas (EF15AR19)

e a importancia das diferentes culturas e
suas herancas (EF15AR23) (EF15AR25). Para
finalizar, fardo uma apreciacdo coletiva dos
trabalhos, fechando com uma conversa de
contextualizacao.

Toda a pesquisa deste bloco, que aborda o universo do figurino, realiza-se em um terreno hibrido entre as artes

visuais e o teatro.

Bloco 5 — Artes visuais

Materiais naturais; esculturas feitas com materiais naturais

ARTES VISUAIS

Contextos e praticas

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao, o
imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
Elementos da linguagem

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento etc.).
Matrizes estéticas e culturais

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas manifestacoes
artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

Esse bloco se inicia com uma atividade
coletiva de criacdo de uma colecdo de
materiais naturais para estudar suas
caracteristicas de cor, forma e textura
(EF15AR02).

Na sequéncia, a obra Opa Nila Baba Igi,
de Mestre Didi (EF15AR01) (EF15ARQ7),
sera foco de um estudo de apreciacédo
formal (EF15AR02) e contextualizacao
simbolica e histérica da producao de arte
contemporanea brasileira de matriz africana
(EF15AR03) (EF15AR25).
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XL

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Possibilidades de
didlogo com outras
disciplinas

Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagao, video, fotografia etc.), fazendo
uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas
convencionais e ndo convencionais.

Processos de criagao

(EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos
da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas, para
alcancar sentidos plurais.

Sistemas da linguagem

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das

artes visuais (museus, galerias, instituicdes, artistas, artesaos,
curadores etc.).

ARTES INTEGRADAS

Patrimonio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo a construcdo de vocabulério e
repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Conectando saberes — Tirinhas

Apreciar e criar tirinhas

ARTES VISUAIS

Contextos e praticas

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao,
0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.

Elementos da linguagem

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento etc.).
Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia etc.),
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

Processos de criacdo

(EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes
espacos da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacao e as dos colegas, para
alcancar sentidos plurais.

A proposta de pratica individual de criar
uma escultura com elementos naturais
(EF15AR04) (EF15AR05) previamente
coletados é uma forma de experimentar
na pratica o processo de criacao de
esculturas apresentado ao longo do bloco.
As esculturas serao criadas com inspiracao
em contos de tradicao oral (EF15AR03)
(EF15AR25). No fim da experimentacao, os
estudantes refletirdo coletivamente sobre
suas criacdes (EF15AR06).

A secao se inicia com a apreciacao

coletiva de tirinhas nacionais e estrangeiras,
cultivando o repertério imagético e

o campo de possibilidades narrativas
(EF15AR01), explorando os elementos
constitutivos da forma desse género textual
verbo-visual (EF15AR02). Em seguida,
divididos em duplas, os estudantes serdao
convidados a criar personagens e uma
tirinha de maneira colaborativa (EF15AR05),
experimentando a forma de expressao dos
quadrinhos (EF15AR04). No final, fardo
uma apreciacao coletiva das tirinhas criadas
pela turma, participando de um momento
de construcao de sentidos plurais para os
guadrinhos inventados (EF15AR06).

Esta secdo estabelece relagdes com conhecimentos de Lingua Portuguesa, especificamente sobre o género
textual tirinha/historia em quadrinhos, permitindo que se aprofundem suas caracteristicas como forma

composicional, finalidade comunicativa, etc.
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Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Unidade 2 - Como criar arte com o corpo e o espago

Bloco 1 — Artes visuais
Paisagem e pontos de vista; apropriacao e colagem

ARTES VISUAIS

Contextos e praticas

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao, o
imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
Elementos da linguagem

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento etc.).
Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia etc.), fazendo
uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas
convencionais e ndo convencionais.

Processos de criacao

(EF15AR05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos
da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacao e as dos colegas, para
alcangar sentidos plurais.

Sistemas da linguagem

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das
artes visuais (museus, galerias, instituices, artistas, artesaos,
curadores etc.).

Bloco 2 — Musica

Percussao corporal; timbre

MUSICA

Contexto e praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas

e géneros de expressao musical, reconhecendo e analisando os
usos e as funcoes da musica em diversos contextos de circulacao,
em especial, aqueles da vida cotidiana.

Elementos da linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da
musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de jogos, brincadeiras, cangdes e praticas diversas de
composicdo/criacdo, execucao e apreciacao musical.
Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as
existentes no préprio corpo (palmas, voz, percussao corporal),
na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os
elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

Processor de criacdo

(EF15AR17) Experimentar improvisacdes, composicoes e
sonorizacdo de histérias, entre outros, utilizando vozes, sons
corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo
convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

Para comecar o bloco, os estudantes vao
fazer um exercicio individual de exploracao
das possibilidades de registro de diversos
pontos de vista (de cima, de frente, de
baixo) que podemos ter de um mesmo
objeto, com a realizacdo de desenhos de
observacao (EF15AR04) (EF15AR05).

Para explorar a representacao de paisagens,
os estudantes farao a leitura de imagem

da obra A praia, da artista Leda Catunda,
explorando seus aspectos e elementos
formais (EF15AR02), contextualizando sua
producao (EF15AR07) e conhecendo os
procedimentos de apropriacdo e colagem
(EF15AR01) nos trabalhos da artista e na
histéria da arte.

No final do bloco, as criancas fardo uma
atividade pratica individual de criacao
(EF15AR05) usando fragmentos de materiais
diversos para fazer uma obra de arte com
pintura e colagem (EF15AR02) (EF15AR04).
Depois, conversardo em grupo (EF15AR06)
sobre os aprendizados realizados nas
propostas do bloco.

Os estudantes vao experimentar os diferentes
timbres (EF15AR15) que a percussao corporal
pode nos oferecer (EF15AR14). Para isso,
explorarao a sonorizagao de um fenédmeno
natural: a chuva (EF15AR17).

Em seguida, eles conhecerdo o trabalho do
grupo paulista Barbatuques, que explora

os timbres da percussao corporal de forma
particular (EF15AR13). A apreciacao da musica
do grupo levara os estudantes a conhecer

e explorar a musica de diferentes matrizes
culturais (EF15AR25) que incorporam a
percussao corporal como pratica.

Os parametros sonoros serao entdo explorados
como elementos constitutivos da musica.
Assim, os estudantes compreenderao o
conceito de timbre a partir do entendimento
da onda sonora, concluindo que esse
elemento é fundamental na escolha da
instrumentacao de uma composicao musical
(EF15AR14).

Por fim, os estudantes experimentardo a
sonorizacdo de uma histéria a partir da
exploracao de elementos da percussao vocal
e corporal (EF15AR14) (EF15AR17).
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Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Relacdes com
outras linguagens
ou outras
disciplinas

Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

ARTES INTEGRADAS

Patriménio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo a construcdo de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Os limites de interacdo entre a danca e a musica se tornam ténues quando falamos de manifestacoes artisticas
gue incorporam a percussao corporal. Pesquise com a turma videos que apresentem algumas das manifestacoes
culturais exploradas aqui. Tente observar os elementos coreograficos e os elementos musicais presentes nos

exemplos.

Bloco 3 — Danca

Relacbes entre espaco e movimento em propostas coreogréaficas

DANCA
Contextos e praticas

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de
manifestacdes da danca presentes em diferentes contextos,
cultivando a percepg¢ao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e
o repertério corporal.

Elementos da linguagem

(EF15AR09) Estabelecer relagdes entre as partes do corpo e destas
com o todo corporal na construcdo do movimento dancado.
(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacdo no
espaco (deslocamentos, planos, direcoes, caminhos etc.) e ritmos
de movimento (lento, moderado e rapido) na construcao do
movimento dancado.

Processos de criacao

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados de modo
individual, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos
estruturais, dinamicos e expressivos dos elementos
constitutivos do movimento, com base nos cddigos de danca.
(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na
escola, como fonte para a construcao de vocabularios e
repertérios proprios.

MANUAL DO PROFESSOR — ORIENTACOES GERAIS

O bloco se inicia com uma atividade

feita pelos estudantes: uma proposta

de modificacao do espaco da sala de

aula. Para isso, eles deverao combinar

nao apenas aonde devem chegar, mas
como vao alcancar a forma final proposta
(EF15AR10) (EF15AR11).

Na secdo seguinte, por meio do estudo

do espetaculo Cesena, da Companhia
Rosas, abre-se a reflexdo sobre a ideia

de coreografia como uma estrutura que
organiza e da sentido a danca (EF15AR08).
Apresentam-se diferentes nocoes do

uso do movimento — como passos ou
movimentos sem modelo pré-estabelecidos
— como base para coreografias.

Os estudantes, entdo, em pequenos
grupos, experimentarao alguns movimentos
e fardo propostas de organizacao de
pequenas frases de movimento (EF15AR09).
Depois de ensaiar, escolherdo como
organizar a sequéncia criada em um espaco
da escola para apresenta-la aos outros
grupos (EF15AR11).

Para finalizar, a turma realizard um debate
sobre as dificuldades envolvidas na criacao
de coreografias e sobre suas vivéncias nas
atividades realizadas (EF15AR12).



Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Bloco 4 - Teatro
Mimica

TEATRO

Contextos e praticas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de
manifestacoes do teatro presentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir histérias dramatizadas e cultivando a
percepcdo, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertério
ficcional.

Elementos da linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando
elementos teatrais (variadas entonacdes de voz, diferentes
fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

Processos de criacao

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e
autoral em improvisaces teatrais e processos narrativos criativos
em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das acoes
do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas e
culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitagdo e o faz de conta, ressignificando
objetos e fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao
compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio de musicas,
imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma intencional
e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento

e de voz na criagdo de um personagem teatral, discutindo
esteredtipos.

O bloco se inicia com dois jogos

teatrais. O primeiro explora aquilo

gue cotidianamente dizemos somente
com o corpo (EF15AR19) (EF15AR22);

0 segundo, a criacao de a¢des com
objetos imaginarios, que devem ser
expressas somente com a linguagem
corporal e compartilhadas com os colegas
(EF15AR20) (EF15AR21).

Na secdo seguinte, os estudantes serao
convidados a apreciar uma imagem com
rotina de mimica de Marcel Marceau
(EF15AR18). Depois, observarao fotos
dos atores e da cenografia de um dos
espetaculos da companhia de Marcel
Marceau (EF15AR18) para interpretar a
histéria que as imagens representariam

e retextualiza-la em linguagem verbal
(EF15AR20).

Na secdo seguinte, trava-se uma
discussdo de carater técnico em torno da
mimica (EF15AR18), investigando-se seus
elementos de composicao.

Na atividade que finaliza o bloco, a turma
serd convidada a experimentar algumas
rotinas de mimica (EF15AR20) (EF15AR21)
(EF15AR22), partindo da composicao da
fisicalidade dos estudantes (EF15AR19),
gue podem ensaiar as rotinas e criar uma
apresentacdo coletiva de mimica.

ORIENTACOES GERAIS — MANUAL DO PROFESSOR
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Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Relacbes com
outras linguagens
ou outras
disciplinas

Bloco 5 — Artes visuais

Pontos, linhas e formas; arte colaborativa e arte interativa

ARTES VISUAIS

Contextos e praticas

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcéo, o
imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
Elementos da linguagem

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento etc.).
Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia etc.), fazendo
uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas
convencionais € ndo convencionais.

Processos de criagao

(EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos
da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacao e as dos colegas, para
alcancar sentidos plurais.

Sistemas da linguagem

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das
artes visuais (museus, galerias, instituicdes, artistas, artesaos,
curadores etc.).

A primeira proposta do bloco é uma
pratica individual de exercicios de
desenho a partir da conexdo de pontos
para criar linhas que dardo origem a
formas. Por meio dessa atividade, os
estudantes reconhecerao as relacoes
entre esses elementos constitutivos da
linguagem das artes visuais (EF15AR02)
(EF15AR05) (EF15AR06).

A experiéncia vivenciada na atividade
inicial do bloco sera retomada durante
o estudo da obra Quatro cévados,

do artista Hugo Curti (EF15AR02)
(EF15AR07). O trabalho de Curti pode
ser contextualizado (EF15AR01) de
acordo com a nocdo de colaboracao
nas artes visuais (EF15AR07), nocao
gue os estudantes poderao aprofundar,
juntamente com a de interacao, pela
observacao de obras de outros artistas.
Para colocar em pratica os conceitos
estudados, a atividade que encerra

o bloco propde a realizacao coletiva

de exercicios de medicao dos trajetos
realizados diariamente pelos estudantes
no espaco escolar (EF15AR02) (EF15AR04)
(EF15AR05). Apds as medicoes,

os estudantes fardo o registro dos
resultados, discutindo-os coletivamente
(EF15AR06).

A atividade dialoga com contetdos da Matematica, como sistemas de medidas convencionais e ndo

convencionais.
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Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Relacbes com
outras linguagens
ou outras
disciplinas

Bloco 6 — Artes integradas

A arte da capoeira

ARTES VISUAIS

Contextos e praticas

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao, o
imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
Matrizes estéticas e culturais

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas manifestacoes
artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

DANCA

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de
manifestacoes da danca presentes em diferentes contextos,
cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar
e o repertério corporal.

MUSICA

Contexto e praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas

e géneros de expressao musical, reconhecendo e analisando os
usos e as funcoes da musica em diversos contextos de circulacao,
em especial, aqueles da vida cotidiana.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes
no préprio corpo (palmas, voz, percussao corporal), na natureza e
em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos
da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.

TEATRO

Processos de criacao

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento
e de voz na criacdo de um personagem teatral, discutindo
esteredtipos.

ARTES INTEGRADAS

Processos de criacao

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas.
Matrizes estéticas culturais

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dangas, cancdes e histérias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

Patrimonio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo a construcdo de vocabulério e
repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

A capoeira é uma manifestacao cultural

que une danca, luta e jogo e é considerada
patrimonio cultural imaterial do Brasil
(EF15AR24) (EF15AR25).

A secao que abre o bloco explora os
elementos musicais dessa manifestacao
(EF15AR13) e também os instrumentos mais
utilizados nas rodas de capoeira (EF15AR15).
Os estudantes serao entdo convidados a
apreciar a imagem de alguns movimentos
da capoeira e tentar reproduzi-los com o
corpo para aproximar o repertorio fisico dos
movimentos dessa manifestacdo (EF15AR22).
Na secdo seguinte, os estudantes observarao
pinturas de dois artistas plasticos que tém
como tema comum a capoeira (EF15AR01),
mas que exploram técnicas distintas de
representacao dessa tematica (EF15AR03)
(EF15AR25).

Os estudantes conhecerdo em seqguida a
historia da capoeira desde seu surgimento,
passando pelo processo de criminalizacéo,
até ser reconhecida como patriménio
nacional e praticada no mundo inteiro
(EF15AR24) (EF15AR25).

Na atividade que encerra o bloco, os
estudantes pesquisardo alguns movimentos
em dupla e experimentardo uma roda de
capoeira com toda a turma (EF15AR08)
(EF15AR24).

Por se tratar de uma manifestacdo cultural que envolve elementos de luta, é recomendado que as
experimentacgdes praticas deste bloco se desenvolvam em parceria com a disciplina de Educacao Fisica.
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Tema

Objetos de
conhecimento e
habilidades da
BNCC

Relacoes com
outras linguagens
ou outras
disciplinas

Conectando saberes — Desenhar com o corpo

Relacdes entre movimento dancante, artes visuais, formas geométricas e espaco

ARTES VISUAIS

Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expresséo artistica
(desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia etc.), fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas
convencionais e nao convencionais.

Processos de criacao

(EF15AR05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos da
escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas, para
alcancar sentidos plurais.

DANCA

Contextos e praticas

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de
manifestacoes da danca presentes em diferentes contextos,
cultivando a percepcao, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e
o repertdrio corporal.

Elementos da linguagem

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacdo

no espaco (deslocamentos, planos, direcdes, caminhos

etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado e rapido) na
construcao do movimento dancado.

Processos de criacdo

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados de modo
individual, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos
estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitutivos do
movimento, com base nos codigos de danca.

ARTES INTEGRADAS

Processos de criacao
(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos temdticos, as
relacoes processuais entre diversas linguagens artisticas.

A secao explora a relacdo entre movimento
e espaco por meio da observacao do projeto
Segni Mossi, que envolve danca e artes
visuais (EF15AR23).

Os estudantes apreciarao os trabalhos do
projeto, realizados com base em vivéncias
que integram o corpo que danca e os
rastros visuais que ele deixa pelo espaco
(EF15AR05) (EF15AR08) (EF15AR10).
Finalizando a secéo, os estudantes vao
realizar uma intervencao-instalacao, criando
um mural de formas geométricas a partir de
um repertério de movimentos estabelecidos
como acdo disparadora (EF15AR04)
(EF15AR11). No final, a turma discutira

as percepcdes que tiveram da instalacdo
resultante dessa acdo (EF15AR06).

Esta secdo explora os deslocamentos no espaco como movimentos que podem ser medidos (distancia e duracao),
em didlogo com a Matemética; também investiga as formas geométricas como elementos de uma obra de arte

visual.
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APRESENTACAO

0l4, estudante!

A arte tem muitas formas e esta presente na vida
de todos nos. Pensar sobre a arte também é pensar
sobre nossa vida e sobre 0 mundo em que vivemos.

Esta colecao foi criada para ajudar vocé a descobrir
seus caminhos dentro das diferentes linguagens
artisticas.

Nas paginas a sequir, vocé podera conhecer obras,
manifestacdes culturais, artistas variados e suas muitas
maneiras de fazer danca, musica, teatro, artes visuais e
artes que misturam varias linguagens.

Vocé também sera convidado a experimentar a arte
em atividades individuais e coletivas.

Esperamos que vocé se divirta e aprenda novas
maneiras de se relacionar e transformar seu cotidiano,
na escola e fora dela.

Boa jornada pelo universo da arte!

Os autores

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Conheca seu livro

Abertura de unidade o

Este é o momento de refletir
e conversar com os colegas e
o professor ou a professora
sobre o tema da unidade.

g v a1 ey
8 vt ke s e e v v e

Cada unidade esta dividida em
cinco ou seis blocos que tratam
de artes visuais, musica, danca,

teatro e artes integradas.

re

sculturas que contam historias

Vamos comecgar o-

Nesta secao
voceé vai fazer
atividades praticas
relacionadas
aos contetdos
tratados no bloco. = Hora da reflexdo
©  Depois das atividades
praticas, é hora de
conversar com os colegas
sobre o que foi feito.

- Que arte é essa?

Nesta secao vocé vai conhecer diferentes obras,
artistas e seus jeitos de fazer arte.

W Que arte & essal
O figurines do mpetacok Alrics

* Glossario

Neste boxe sao
apresentados os
significados de palavras
que podem trazer
alguma dificuldade de
compreensao.

De olho na arte «

Neste boxe
apresentamos questoes
para uma conversa
coletiva sobre a obra ou
o artista em estudo.

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Como é feita ¢ 8 Como é feita essa arce?

essa arte?

Este € o momento de
explorar um pouco
mais as técnicas, os
modos de producdo
e 0s conceitos
utilizados na obra

-+ Pass
i pass

estudada.

e

Momento de falar sobre
temas importantes do dia
a dia que se relacionam
com as obras ou as
linguagens trabalhadas.

Este
infor
histd

-+ Vamos experimentar

eando pelo
ado

boxe apresenta
macoes
ricas

relacionadas ao
artista ou a obra
em estudo.

Nesta secao vocé vai experimentar
diversas formas de expressao artistica!

Conectando saberes

n o cotpo todo ==

Circulis. = paredes

W Portflio

T .

Para ler / Para ouvir

Para assistir / Para acessar /

Para visitar

Ao longo dos blocos sao
feitas sugestoes para

ajudar vocé a ampliar seus

conhecimentos.

As sugestoes de videos e sites

tém o objetivo de ampliar
seu aprendizado, e ndo de

fazer propaganda de nenhum

produto.

-+ Dicas

Conectando
saberes

Este € 0 momento
de tratar de
temas variados e
observar a relacao
entre diversos
conhecimentos.

s ~* Este boxe
; apresenta
informacoes
gue podem
ajudar a fazer
as atividades.

@ones que indicam
como realizar as
atividades:

Q Oral

Individual

&
@ Em dupla
<

Em grupo

/

O portfélio é a pasta ou local para guardar os trabalhos feitos por vocé. Cada vez que aparecer
este icone, lembre-se de guardar suas producoes artisticas em seu portfolio. Se necessario, peca

a ajuda da professora ou do professor.

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Objetivos de aprendizado
desta unidade

* Artes visuais: Conhecer e
explorar processos de leitura e
apreciagdo de imagens; inves-
tigar as cores como elemento
formal da pintura; criar uma
pintura  experimentando  dois
procedimentos: a pintura com
esboco e a pintura sem esboco.

* Musica: Conhecer instrumen-
tos sonoros de origens variadas
e sua dlassificacao; descrever a
sonoridade de instrumentos mu-
sicais de acordo com parametros
sonoros; explorar as nocoes de
pulso, ritmo e duragdo por meio
de praticas musicais e corporais.

* Danca: Explorar movimentos
do cotidiano; conhecer, explo-
rar e experimentar as diversas
formas como o movimento se
organiza na linguagem da dan-
¢a; organizar movimentos para
contar uma historia.

e Teatro: Investigar vestimentas
tradicionais, conhecer e explorar
a criacdo de figurinos para tea-
tro; criar e desenhar croquis para
um espetaculo de teatro.

* Artes visuais: Investigar mate-
riais naturais e criar uma colecdo
desses materiais; conhecer e
experimentar o uso de materiais
naturais na criacao de esculturas.

O ciclo que se inicia no 32 ano marca
uma mudanga nos percursos de ensi-
no-aprendizagem em Arte. Se no 12 e
no 22 ano as turmas foram convidadas
a experienciar diferentes elementos
das linguagens artisticas, ainda sem a
preocupacao de aprofundar a formagdo
conceitual de maneira verticalizada, do
32 em diante temos um retorno a esses
temas, agora contextualizados dentro
de um repertdrio técnico mais especifi-
co. Esta unidade, por exemplo, retoma
a arte das narrativas, amplamente ex-
plorada ao longo do 12 e do 22 ano nas
diferentes linguagens artisticas. Caso a
turma tenha passado por percursos em
que se exploraram narrativas, é impor-
tante retomar essas experiéncias, possi-
bilitando uma aprendizagem em espiral
que amplia 0s campos conceituais.

MANUAL DO PROFESSOR

-----------------------------------------

...........................................................

® Nesta unidade, vocé vai:

e Explorar a leitura de imagens e experimentar a pintura.
e Aprender sobre pulso e ritmo, criar instrumentos musicais e

fazer musica com eles.

e Contar uma histéria por meio da danga e compreender

como o movimento se organiza.

e Pesquisar vestimentas tradicionais e criar figurinos.
® Conhecer materiais naturais e criar uma escultura com esses

materiais.

() Converse com os colegas sobre as questdes abaixo.

1. Vocé ja inventou uma histéria? Vocé guardou essa

histéria de alguma forma?

2. Vocé se lembra de alguma histéria contada por alguém
mais velho, da sua familia ou vizinhos?

3. Vocé se lembra de alguma histéria de um filme, uma
série de TV, uma letra de musica, um espetaculo de
teatro ou dan¢a? Quem sdo os personagens dessa

histéria? O que acontece nela?

4. Pode-se dizer que as historias nos ajudam a conhecer
o mundo em que vivemos. Vocé concorda com essa

afirmacdo? Por qué?

8
| Sy

LN
Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Para despertar a curiosidade dos estudantes
em relacdo ao aprendizado, oriente uma con-
versa com base nas perguntas apresentadas
na abertura desta unidade e, depois, faca uma
apreciacdo coletiva da ilustracdo, em conjunto
com a leitura dos objetivos de aprendizado,
construindo relagbes entre a imagem e os te-
mas debatidos.

1. Estabeleca um critério aberto para definir o
que é uma histéria, deixando que a turma

Como contar uma
historia

2.

narre aquilo que entende por histéria. Pode
ser um acontecimento na sala de aula, uma
narrativa que o estudante inventou com base
em alguma obra ou contextualizacdo, ou
mesmo uma histéria que ndo tenha relagdo
com a aula ou a escola. O importante aqui é
que o estudante se sinta produtor de histd-
rias e narrativas.

As perguntas sobre histérias orais, aquelas con-
tadas pela familia do estudante, procuram valo- »»



Sugestao

* MACHADQ, R. S. B. A arte da

palavra e da escuta. Sao Pau-
lo: Reviravolta/Companhia das
Letras, 2015.
Partindo das pesquisas e pra-
ticas formuladas pela autora,
Regina Machado, o livro traz
uma sintese tedrico-poética da
arte de contar histdrias, deba-
tendo sua funcdo cultural, so-
cial, estética e educativa para
a arte da narracdo, além de re-
fletir sobre a importancia de se
contar historias atualmente.

J
R Y —7
Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

P> rizar as narrativas que chegam por outros meios quais midias e linguagens séo veiculadas. quais temas tocam de maneira
que ndo os meios de comunicacdo de massa Faca uma lista na lousa durante a conversa, mais profunda os estudantes. Por
contemporaneos, como internet e televisao. anotando todas as referéncias que surgirem. fim, converse sobre o objetivo

3. 0 foco desta pergunta é investigar quais 4. Partindo das histérias que os estudantes lem- pedagdgico e formativo que ha
producdes culturais animam a paisagem sim- braram nas questdes anteriores, pergunte se em algumas historias, como elas
bdlica da turma. Busque explorar diferentes essas narrativas transmitem algum aprendi- pretendem ensinar uma licdo ou
campos de possibilidade de construcdo de zado. A partir disso, desenvolva uma conver- debater um assunto importante;
histdrias com que a turma convive. Investigue sa relacionando as narrativas de ficcdo a que se possivel, utilize exemplos de
os elementos concretos dessas narrativas, de a turma assiste com os debates importantes produces trazidas pela turma
que maneira essas histdrias sdo narradas, por para o mundo — aproveite para descobrir para realizar essa investigacdo.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

 Artes visuais: Contextos e
praticas (EF15AR01); Elementos
da linguagem (EF15AR02);
Materialidades (EF15AR04); Sistemas
da linguagem (EF15AR07).
Consulte as habilidades na integra
no item Objetos de conhecimento e
habilidades da BNCC deste Manual.

Vamos comecar

A proposta deste bloco é propor
exercicios mediados de leitura de ima-
gem para estimular a curiosidade dos
estudantes e a articulacao de pergun-
tas dirigidas a trabalhos de arte, com
base na ideia de que toda obra em
artes visuais pode ser lida.

Antes de comecar a atividade “Per-
guntar para descobrir®, leia com a
turma o texto de introducdo. Se sentir
necessidade, explore um pouco mais o
conceito de imagem, pedindo aos es-
tudantes que deem exemplos do que
eles acham que sdo imagens, exem-
plificando com desenhos, fotografias,
pinturas, gravuras, ilustracbes de li-
Vros, etc.

Perguntar para descobrir

Os exercicios propostos sistemati-
zam conjuntos de perguntas de apro-
ximacdo com as obras, a partir de fo-
cos de atencdo tematicos em imagens
figurativas: 1) descrevendo a imagem
para reconhecer elementos, objetos,
lugares, possiveis personagens ou
narrativas; 2) observando cores e for-
mas para identifica-las e qualifica-las;
3) conhecendo o contexto para am-
pliar as hipoteses e narrativas possiveis
acerca ou a partir das obras; 4) anali-
sando a legenda para descobrir mais
informacdes sobre a obra, como a data
e 0 local em que foi realizada, que ma-
teriais e técnicas foram utilizados pelo
artista e também se a obra tem titulo
(e se o titulo faz parte da elaboragéo
poética de sentidos do trabalho).

MANUAL DO PROFESSOR

ARTES VISUAIS

As pinturas contam historias

B Vamos comecar

Muitas vezes, guando olhamos para fotografias, pinturas ou desenhos, diversas
perguntas passam pela nossa cabeca. Para tentar responder a essas perguntas, obser-
vamos essas obras até conseguir interpreta-las. Esse exercicio de interpretacdo chama-
-se leitura de imagens.

Vocé ja tentou compreender uma imagem? Ja tinha pensado que podemos ler
imagens como se fossem textos? Na atividade seguinte, vocé vai explorar um pouco
mais a leitura de imagens. Ela terd quatro etapas.

Para comecar, observe a pintura abaixo.

st -

=

i

As duas igrejas (Itanhaém), de Anita Malfatti, 1940 (6leo sobre tela, 53,8 cm x 66 cm).

Reprodugéo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao

e SILVA, M. Em arte, é preciso ensinar a ler textos sem palavras. Revista Nova Escola, S&o Paulo, 12
jan. 2010. Disponivel em: <https://novaescola.org.br/conteudo/3342/em-arte-e-preciso-ensinar-
a-ler-textos-sem-palavras>. Acesso em: 2 jan. 2018.

0 artigo de Michele Silva fala sobre a leitura de imagem como uma pratica to importante quanto a
leitura de textos verbais em sala de aula, abordando suas especificidades no processo de educacao
em artes visuais, abordando diferentes estratégias de insercao de suas praticas em sala de aula. D

Romulo Fialdini/Tempo Composto/Cole




Perguntar para descobrir (@&

Com os colegas e a orientacdo do professor ou da professora, observe novamente

a imagem da péagina ao lado e responda as perguntas de cada etapa.

1.

Primeira etapa de leitura: Descrevendo a imagem.

e O que vocé vé na imagem? Existem pessoas, animais, plantas ou objetos nela?
O que esta acontecendo na cena?

e Aimagem lembra alguma situacdo que vocé ja viu ou viveu?

Segunda etapa de leitura: Pensando sobre cores e formas.

e Que cores vocé vé na imagem? Vocé consegue ver varios tons de uma mesma
cor (por exemplo, diferentes tipos de amarelo, de verde, de cinza)?

* Quem (ou o que) parece estar na frente ou atras de quem (ou de qué)? Por que
vocé acha isso?

Terceira etapa de leitura: Pensando sobre o contexto da imagem.

e Vocé acha que é dia ou é noite? O que faz vocé pensar assim?

* A cena representada na imagem parece ser atual ou antiga? Por qué?

e O que vocé acha que a pessoa que criou essa imagem quis mostrar ou contar
a quem a vé?

Quarta etapa de leitura: Analisando a legenda.

* Que tipo de obra de arte a imagem mostra? Qual é o nome dessa obra?

e Quem fez essa obra? Quando ela foi feita?

e A legenda da imagem apresenta alguma informacao diferente do que vocé
tinha pensado sobre a obra?

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Converse com os colegas e o professor ou a professora.

Vocé ja havia feito alguma dessas perguntas para descobrir as histérias que uma
imagem pode contar? Se ja havia, como foi? A

As respostas dos colegas foram diferentes das suas? Alguma delas fez vocé mudar
de ideia sobre suas respostas? Por qué? B

Vocé gostaria de fazer perguntas que ndo estdo aqui no

livro? Anote suas questdes, pois elas podem ser Uteis em
outras atividades de leitura de imagem. C

-

Guarde seu trabalho!

Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Portfolio

A criacdo do portfélio é muito importante para que as producdes e pesquisas dos estudantes
fiquem registradas, possibilitando uma reflexao critica sobre suas experimentacdes. Além disso, é
uma 6tima ferramenta de acompanhamento pedagdgico. Antes de iniciar as atividades, converse
com os estudantes sobre a importancia de guardar os trabalhos e oriente-os sobre a melhor ma-
neira de organizar esses trabalhos. Se possivel, separe alguns portfélios de artistas para mostrar
ao grupo (existem diversos portfélios disponiveis na internet). Veja mais sobre esse tema no item
Estratégias e debates pedagogicos no ensino de arte deste Manual. )

Quarta etapa de leitura:
Analisando a legenda

Pintura. As duas igrejas (Itanhaém,).
Anita Malfatti. 1940.

A pergunta tem por objetivo explo-
rar as descobertas dos estudantes
sobre caracteristicas fisicas e con-
textuais da obra que ndo podem
ser diretamente aferidas pela leitu-
ra de imagem.

Hora da reflexao
A. O objetivo desta pergunta é pro-

piciar aos estudantes que qualifi-
quem as experiéncias de leitura de
obra vivenciadas anteriormente, ao
mesmo tempo que podem perceber
a importancia de levarem suas per-
guntas a sério e buscarem respos-
tas possiveis para aquilo que lhes
chamou a atencao.

. Os estudantes podem concluir que

uma mesma imagem suscita inter-
pretacdes diversas, que podem cau-
sar impressoes, sentimentos e senti-
dos semelhantes ou completamente
diferentes para cada pessoa que a
observa. Ouvir diferentes pontos de
vista é uma forma de enriquecer a
leitura de uma imagem e entender
melhor o que esta em um trabalho
artistico, considerando que ndo ha
certo nem errado para aquilo que
percebemos a primeira vista.

. As perguntas individuais dos estu-

dantes podem ser trabalhadas aqui
de duas formas: 1) formalizadas com
0 registro escrito e individual para
posterior retomada em outros exer-
cicios semelhantes; 2) integrando
um quadro de perguntas acumula-
tivo da turma, em sala de aula, que
possa ser retomado a cada nova
atividade de leitura. O quadro pode
ser feito com cartolina, papeldo ou
folhas de papel sulfite (tamanho A3)
e retomado durante as atividades de
leitura de imagens.

MANUAL DO PROFESSOR



12

Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

Artes visuais: Contextos e
praticas (EF15AR01); Elementos da
linguagem (EF15AR02); Matrizes
estéticas e culturais (EF15AR03);
Sistemas da linguagem (EF15AR07).

Que arte é essa?
De olho na arte

1.

Estimule os estudantes a descrever
0 que percebem e reconhecem na
imagem. Incentive a participacao
de todos na conversa e ajude-os a
organizar seus apontamentos para
criar uma leitura ampla.

2. Explore de maneira detalhada os mo-

vimentos e caminhos das pinceladas
criadas pela artista. Uma maneira in-
teressante de fazer isso é sugerir que
0s estudantes acompanhem, com
a ponta dos dedos, os movimentos
das pinceladas. Além disso, convide-
-05 a explorar as cores de cada pin-
celada, se possivel, utilizando lentes
de aumento ou cameras de celular
para ver os detalhes em que é possi-
vel perceber pequenas manchas que
indicam a presenca de outras cores
dentro de areas com predominio de
uma cor (por exemplo, nas érvores,
em pinceladas verdes é possivel ver
pequenas manchas vermelhas ou
amarelas). Conversem sobre 0 USO
de mais de uma cor em uma mesma
area de uma pintura para criar efei-
tos ou contrastes entre as cores, ou
ainda para evocar a maneira como
a luz altera a cor das coisas ao in-
cidir sobre elas (nesse caso, tons de
laranja ou amarelo nas folhas verdes
podem ser utilizados como exemplo).

. Converse com os estudantes, com

base em seus repertdrios, sobre o
modo como as cores das paisagens
se alteram em dias frios e quentes,
comentando a ideia comum de as-
sociar os ensolarados ao calor e os
dias nublados ao frio, mesmo que
€s5a NA0 Seja uma regra sempre va-
lida, ja que em algumas regides do
pais ha dias ensolarados em que o
vento frio atravessa as paisagens,
ou ainda dias nublados, encobertos
por nuvens, que sao muito abafa-
dos, quentes. Apds essa conversa,
oriente os estudantes a buscar na
imagem se ha indicios de ser a re-
presentacdo de um dia ensolarado,
com temperatura alta, ou a de um

MANUAL DO PROFESSOR

B Que arte é essa?

A ventania, de Anita Malfatti

A ventania, de Anita Malfatti, 1915-1917

Romulo Fialdini/Tempo Composto/Col. Palécio dos Bandeirantes, Sao Paulo, SP

(6leo sobre tela, 51 cm x 61 cm).

De olho na arte o

Respostas pessoais.

to nessa pintura?

() Observe a imagem e converse com os colegas e o professor ou a
professora.
1. Descreva de maneira detalhada o que vocé reconhece nessa pintura.

2. Como sao as pinceladas criadas pela artista? Longas ou curtas? Curvas
ou retas? Com uma ou varias cores?

3. Como sdo as cores usadas pela artista? Ao observar a obra, vocé acha
que se trata de um lugar quente ou frio? Por qué?

4. Leianalegenda o titulo da obra. Como a artista mostra a a¢do do ven-

)

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

dia frio e nublado. Mostre entdo os indicios da
luz do Sol sobre a paisagem, por meio da pre-
senca de tons alaranjados e amarelos na maior
parte da imagem. Sobre a temperatura, evoque
a sensagdo do vento e peca aos estudantes que
comentem o que sabem sobre ventos frios e
ventos quentes e, pensando sobre isso, qual sua
impressao ao olhar para a imagem.

4. Espera-se que, com a observacdo da ima-

gem, o0s estudantes possam levantar hipd-

teses que se aproximem dos significados da
palavra “ventania”. O objetivo deste exerci-
cio é levar as criancas a explorar a relacdo
entre o titulo e a imagem. Converse com a
turma sobre a importancia de considerar as
hipdteses nas leituras de imagem, mas tam-
bém de questiona-las. Além disso, explore o
fato de que uma mesma obra pode despertar
inimeras percepcdes em quem a observa,
que podem ser bem diferentes das percep-
¢Oes das outras pessoas.



Reproducao/Arquivo Prefeitura de Séo Paulo, SR

A obra que vocé acabou de observar foi feita
pela artista paulistana Anita Malfatti (1889-1964).
Anita foi professora de desenho e de pintura em
ateliés, que sdo lugares onde os artistas fazem ou

aprendem a fazer arte.

Entre 1910 e 1916, ela estudou fora do pais,

primeiro na Alemanha e

dos. Nessa época, chamaram sua atencao os ar-
tistas que ficaram conhecidos como expressio-
nistas, porque eles usavam as cores e as formas
para expressar emogoes e sensacdes e nao se
preocupavam em fazer imagens parecidas com o

gue vemos na realidade.

Na pintura A ventania, vocé pode observar
algumas das experimentacdes da artista inspira-

depois nos Estados Uni-

Guilherme Malfatti/Acervo Particular

Anita Malfatti pintando em seu atelié em
Sao Paulo (SP), em 1955.

das nesse jeito de fazer arte. Por exemplo: as arvores parecem estar inclinadas e se
mexendo e foram feitas com pinceladas curtas e longas com vérias cores, o que faz
nossos olhos buscarem todos os detalhes.

As pinturas de Anita

Malfatti eram tao diferentes do que estava sendo feito no

Brasil no inicio do século 20 que ela recebeu muitas criticas negativas das pessoas que

— THEATRO MUNICIPAL —
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Cartaz anunciando o
ultimo dia da Semana de
Arte Moderna em Sao
Paulo (SP), com a presenca
do compositor e maestro
Heitor Villa-Lobos (1887-
-1959).

gostavam de ver pinturas mais realistas (que procuravam
reproduzir o que vemos da maneira mais exata possivel).

Mas havia outros artistas que pensavam como ela e
também queriam conquistar a liberdade de fazer arte de
muitos jeitos diferentes.

Esse grupo de pessoas planejou uma semana inteira
dedicada as novas formas de fazer arte: a Semana de Arte
Moderna, que aconteceu em 1922, no Teatro Municipal da
cidade de Sao Paulo. Nesse evento, houve saraus, exposi-
¢bes, apresentacdes de musica e de danca.

Muitas pessoas foram contra a Semana de Arte Moder-
na, mas, ao longo do tempo, ela influenciou muitos artistas e
continua inspirando muitas pessoas até hoje.

Y\

J
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Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestoes

* AMARAL, A. (Org.). Artes plasticas na Semana de 22. Sao Paulo: Editora 34, 1998.

* ANDRADE, M. Cartas a Anita Malfatti. Organizacdo Marta Rossetti Batista. Rio de Janeiro: Fo-
rense Universitaria, 1989.

e MENDES DE ALMEIDA, P. De Anita ao museu. S&o Paulo: Terceiro Nome, 2015.

J

O texto desta pagina pode ser lido
com a turma, em voz alta, comentan-
do sempre que necessario as palavras
que ndo forem conhecidas de um ou
mais estudantes. Entre as principais
ideias no texto, pode ser interessante
destacar a palavra “atelié” como um
local de trabalho dos artistas, explo-
rando a fotografia que mostra Anita
Malfatti fazendo uma pintura. Res-
salte que os artistas podem trabalhar
em muitos lugares diferentes e que os
ateliés sdo apenas um deles.

Caso pretenda explorar a Semana
de Arte Moderna, pode ser interes-
sante para estudantes dessa faixa
etdria observar imagens que tornem
0 tema mais concreto. Para isso, vocé
pode fazer uma busca na internet por
imagens dos artistas envolvidos na Se-
mana de Arte Moderna e de algumas
obras apresentadas no evento, que
exemplifiquem a renovagdo artistica
realizada pelos modernistas por meio
de obras em que a expressao também
era valorizada, e ndo apenas o realis-
mo das imagens.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Artes visuais: Contextos e
praticas (EF15AR01); Elementos da
linguagem (EF15AR02).

Como é feita essa arte?

Para aprofundar as reflexdes so-
bre a maneira especifica como Anita
Malfatti explorou o uso das cores na
pintura, retome as imagens das obras
da artista vistas neste bloco, As duas
igrejas (Itanhaém) e A ventania, jun-
tamente com a reproducao desta pa-
gina, da pintura O farol, conversando
sobre as sensacdes dos estudantes ao
observa-las.

Conversem sobre a diferenca entre
0 que sentimos ao observar uma pin-
tura (alegria, tristeza, desconfianca,
curiosidade, sensacao de calor, etc.) e
a intencdo do artista de evocar ou re-
tratar sentimentos, sensacdes e emo-
cbes em uma pintura.

A importancia dessa conversa re-
side na percepgao necessaria de que
nem sempre aquilo que sentimos
diante de uma obra é o mesmo que
0 artista tinha em mente ou sentia
quando fez o trabalho, e de que as
pessoas podem ter sentimentos dife-
rentes umas das outras ao observar a
mesma obra.

MANUAL DO PROFESSOR

B Como e feita essa arte?

O uso de cores na pintura

Vocé ja observou que usar cores para expressar sentimentos e sensa¢oes é uma
das caracteristicas mais marcantes na obra de Anita Malfatti. Observe agora outra

pintura da artista.

>

Note, por exemplo, que nessa pintura Anita Malfatti utilizou diversas cores para
pintar o céu com pinceladas curtas e, por isso, parece que as nuvens estdao se mo-
vendo. Além disso, a artista fez alguns detalhes de nuvens no céu com cores que se
destacam na parte de baixo da pintura, como o cor-de-rosa dos telhados das casas e

o0 amarelo no chéo.

Como vocé viu, as cores, assim como outros elementos da pintura, podem expres-
sar ideias e sentimentos dos artistas. Podem ser usadas, também, para chamar a aten-
cao de quem olha para algum elemento da imagem. Por isso, é importante aprender
um pouco mais sobre as cores e seus Usos na arte.

Reprodugéo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

O farol, de Anita Malfatti, 1915 (6leo sobre tela, 45 cm x 61 cm).

Sugestao

e OSTROWER, Fayga. Universos da arte. Sao Paulo: Campus, 1983.
Com este livro, vocé pode se preparar para essa aula e aprofundar suas pesquisas, buscando
saber mais sobre a teoria das cores. Indicamos em especial o capitulo dedicado a cor, entre as
paginas 234 e 254. La é possivel ver uma abordagem que analisa o uso de cores primarias,
secundarias, complementares, além da abordagem das cores quentes e frias em pinturas de
artistas diversos.
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Existem diversos modos de classificar as cores. Na classificacdo que usamos com
mais frequéncia, as cores podem ser divididas de acordo com seu pigmento. Os pig-
mentos podem ser opacos (usados em tinta guache, por exemplo) ou transparentes
(presentes na aquarela quando em contato com agua, por exemplo).

Além disso, as cores sao divididas em:

e cores primarias: sdo as chamadas “cores puras”, aquelas gue nao sao obtidas
da mistura de outras cores;

e cores secunddrias: sao aquelas obtidas da mistura de duas cores primarias;
e cores tercidrias: sao aquelas obtidas da mistura de uma cor priméaria com uma

cor secundaria.
Classificagao das cores e a roda de cores

As cores primarias sao o vermelho, o azul e o amarelo. Essas cores, quando mistu-
radas, ddo origem a todas as outras cores.

Elas podem ser representadas em uma roda de cores:

Roda das cores

primarias:
vermelho, azul
e amarelo.
¢ \eja algumas cores secundarias:
G + =
VERMELHO AMARELO LARANJA
G - G -
AZUL VERMELHO ROXO
+ GEED — G
AMARELO AZUL VERDE

* Veja algumas cores terciarias:

VERMELHO LARANJA VERMELHO-ALARANJADO
AMARELO VERDE AMARELO-ESVERDEADO
AZUL ROXO AZUL-ARROXEADO

ol

Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Converse com o0s estudantes sobre
a ideia de que os sistemas de classi-
ficagdo sdo criados para que possa-
mos estudar os assuntos a partir de
parametros de semelhanca e diferen-
ca e de relaces entre determinados
aspectos, enfatizando que o sistema
de classificacdo apresentado no bloco
ndo é o Unico existente para abordar
as cores.

MANUAL DO PROFESSOR
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Tintas, pigmentos e suportes

Explore o quadro de materiais da
pintura com o0s estudantes, se possivel
apresentando exemplos de suportes
(telas, pedacos de madeira, papeldo,
etc.) e de diferentes tipos de tintas
para contato ao vivo. Caso nao seja
possivel, recomendamos que faca
parte de suas pesquisas a busca por
videos ou imagens que mostrem esses
materiais de maneira complementar
em sites especializados.

MANUAL DO PROFESSOR

Tintas, pigmentos e suportes

Séo as tintas que imprimem as cores nas pinturas, por isso elas sdo um importan-
te material para essa arte.

Existem muitos tipos de tinta, como aquarela, guache, tinta a 6leo e tinta acrilica.
Existem tintas que secam mais rapido. Também existem tintas que sao mais brilhantes.
A escolha de uma ou outra tinta depende do que o artista planeja para a obra.

Plateresca/Shutterstock

Sergic Debafireu've da Lditora

Teste de pintura feito com guache. Teste de pintura feito com aquarela.

Os pigmentos sdo as substancias que dao cor as tintas. Podem ser extraidos de
elementos da natureza, como animais (pele, pelos, 0ss0s), vegetais (caules, raizes, folhas,
flores e sementes) e minerais (rochas e terra), ou ser fabricados em laboratérios. Tanto os
pigmentos extraidos da natureza como os artificiais costumam ser em pé.

Greg Brave/Shutterstock

Pigmentos coloridos.

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Atividade complementar

Para sintetizar as experiéncias vivenciadas O que vocé acha que pode ter acontecido antes

no bloco, proponha aos estudantes que, em e depois das cenas apresentadas em cada uma
duplas, comparem novamente as trés pinturas das pinturas?
de Anita Malfatti vistas nas secOes anteriores e Para facilitar a comparacdo das pinturas, cada

usem, mais uma vez, perguntas para descobrir  estudante pode deixar o livro aberto em uma das
as historias que elas podem contar. Apresente  trés imagens. Assim, as duplas podem observar as
a eles a pergunta: pinturas simultaneamente. 44




Além das tintas, outro material importante na pintura sdo os suportes.

Texturas criadas com tinta a 6leo

Will Thomass/Shutterstock

Suportes de pintura podem ser tela,
madeira, papel, parede ou qualquer
superficie em que seja possivel criar
usando tinta. Veja na fotografia ao
lado um dos suportes mais comuns.
Trata-se da tela, um tecido (linho, lona
ou outros) que é esticado e pregado
em uma estrutura de madeira.

Nas pinturas de Anita Malfatti que vocé observou, a artista usou uma espécie de
tinta chamada tinta a éleo. Pintar com tinta a 6leo é uma das formas mais tradicionais
de criacdo em arte. Esse tipo de tinta é muito usado porque oferece muitas possibili-
dades de trabalho, isto é, o artista pode escolher diferentes técnicas de pintura. Além
disso, a tinta a 6leo é bem cremosa, o que permite que o artista altere coisas na tela

mesmo depois que Comegou a secar.

() Observe a imagem abaixo: vocé acha que foi usada muita ou pouca tinta? As
pinceladas parecem finas ou grossas? Vocé consegue observar os relevos e a textura
que a tinta criou? Respostas pessoais.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

»» Chame a atencdo de todos para a maneira
como poucos elementos podem servir a criacao
de narrativas.

Converse com a turma e complemente a no-
cao de que em cada época se cultivam valores
especificos que se transformam e determinam a
maneira como vivemos em sociedade. Nesse caso

especifico das pinturas de Anita Malfatti, vale a
pena considerar o interesse de muitos dos ar-
tistas europeus e brasileiros atuantes no inicio
do século XX em lidar com temas cotidianos da
cidade e do campo.

Texturas criadas com tinta
a oleo

Para aprofundar o estudo sobre as
pinceladas nas obras de Anita Mal-
fatti, explore com os estudantes a
imagem das pinceladas com tinta a
6leo na pagina do Livro do Estudan-
te, comentando que esse tipo de tinta
permite que o artista escolha se quer
criar, por exemplo, pinceladas altas e
rugosas ou baixas e lisas sobre a tela.

Se possivel, leve para a sala uma
amostra de tinta a 6leo para mostrar
aos estudantes, mas tenha cuidado
para que ndo entrem em contato com
a tinta, pois ndo se recomenda seu
uso por criangas.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Artes visuais: Elementos
da linguagem (EF15AR02);
Materialidades (EF15AR04);
Processos de criacao (EF15AR05,
EF15AR06); Sistemas de linguagem
(EF15AR07).

Vamos experimentar

A mesma imagem,
diferentes pinturas

Essa é uma atividade experimental
que pode causar manchas nas roupas
dos estudantes, por isso sugerimos que
0s responsaveis sejam comunicados
com antecedéncia sobre a necessidade
de providenciar aventais ou outras vesti-
mentas adequadas a essa pratica.

Aborde os dois modos de fazer uma
pintura indicados no bloco, com ou
sem esboco, e deixe clara a ideia de
que sdo varias as estratégias de traba-
lho possiveis em pintura. Nesse caso
especifico, explique que o esboco pode
ser uma forma de fazer escolhas antes
de comegar a fazer a pintura final.

Esse exercicio de criacdo artistica
pode ser feito com diferentes suportes
e materiais. Ajude os estudantes na
etapa de preparagdo considerando os
materiais disponiveis.

Proponha também que escolham o
suporte para fazer os dois exercicios
de pintura. Pode ser uma cartolina,
uma tela, um papeldo ou um pedaco
de madeira ou tecido. Usem 0 mesmo
suporte para as duas pinturas.

Nessa atividade, vocé atuard como
modelo dos alunos. Isso significa que
vocé precisa ficar parado durante a
realizacdo dos dois exercicios. Caso
vocé ndo se sinta a vontade para reali-
zar a atividade dessa forma, proponha
que alguém se torne o modelo, pois
é importante que haja uma pessoa a
ser observada. Pode ser interessante
comegar explicando a turma de que
maneira VoCé organizou a cena e 0
que vocé esta fazendo.

MANUAL DO PROFESSOR

B Vamos experimentar

Agora chegou a sua vez de fazer pinturas ex-
plorando cores e movimentos! Vocé vai experimen-  [(A turma do Sitio na Semana de 22:
: . . uma aventura modernista, de Marcia
tar a pintura feita a partir de desenhos chamados de Camargos, Rio de Janeiro: Globo, 2012.

esbocos. Muitos artistas fazem esbocos para estu- | Nesse livro, os personagens do Sitio
. . do Picapau Amarelo narram muitos
dar as formas dos objetos e das pessoas que pintam | Seontecimentos do evento que marcou

em suas telas. as artes no Brasil.

Para fazer esbocos, é preciso observar aquilo que vocé quer pintar em seu traba-
lho e desenhar suas formas, para entdo planejar e escolher as cores para cada parte de
sua pintura. Mas essa nao é a Unica maneira de fazer pinturas: muitos artistas preferem
pintar diretamente na tela, sem elaborar nenhum esboco.

Vocé vai descobrir quais sdo as principais diferencas entre desenhar e planejar
antes de fazer uma pintura e pintar diretamente com tinta.

A mesma imagem, diferentes pinturas @

1. Separe o material necessario para a atividade. Vocé vai usar lapis de desenho, bor-
racha, pincéis, tinta guache ou aquarela de vérias cores e folhas de papel sulfite
(tamanho A4).

2. Seu desafio é fazer as duas pinturas observando o professor ou a professora, que sera
0 seu modelo.

Siga as orientacdes e bom trabalho!

Tanya_mtv/Shutterstock

o

Reprodugéo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.



Planejando a pintura

1.

Observe o professor ou a professora, prestando atencdo nas cores da roupa dele
ou dela, e também na cor da pele e nos cabelos. Observe com atengao os objetos
e 0 ambiente a sua volta.

Decida se quer usar cores parecidas com as que estd vendo ou se prefere cores
diferentes.

Preparando a tinta

1.

Para escolher as cores que vocé quer usar, observe a roda de cores abaixo e veja
algumas das misturas que vocé pode fazer. Essa roda mostra somente algumas
possibilidades, mas vocé podera criar outras cores diferentes.

Defina se vai usar tinta guache ou aquarela.

vermelho + azul = roxo

vermelho + roxo = roxo-avermelhado
azul + roxo = roxo-azulado

azul + amarelo = verde

azul + verde = azul-esverdeado

amarelo + verde = verde-amarelado
amarelo + vermelho = laranja

amarelo + laranja = amarelo-alaranjado
vermelho + laranja = laranja-avermelhado

pop_jop/DigitalVision Vectors/Getty Images

Ao misturar as cores, vocé vai perceber que, dependendo da proporcao de cada uma,
os resultados podem ser diferentes. Ao misturar roxo com vermelho, por exemplo, se
a proporcao de vermelho for maior, vocé podera obter um vermelho-arroxeado. Se a
proporcao de roxo for maior, o resultado podera ser um roxo-avermelhado.

Pintando sem esbo¢o

1.

Comece a fazer seu trabalho no papel sulfite: sem desenhar previamente, pinte a
parede ao fundo, os objetos e o professor ou a professora. Escolha as cores en-
guanto vai fazendo a pintura.

Nao se preocupe em fazer uma pintura que seja idéntica ao que vocé estiver ven-
do, porque o objetivo é criar a sua versao da realidade a partir do que vocé vé.

Quando terminar, leve sua pintura para secar em um local arejado, indicado pelo
professor ou pela professora.

19
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Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Preparando a tinta

Uma sugestdo para organizar e fa-
cilitar a preparacao das cores é 0 uso
de recipientes e misturadores, como
colheres ou palitos de madeira para
sorvete, lavaveis e de tamanho pe-
queno, que possam ser reutilizados
em outras ocasides, para a mistura e
criacdo de diversas cores de tinta.

Para ajudar os estudantes a esco-
lher entre guache e aquarela, propo-
nha que fagam varios circulos em uma
folha de papel sulfite com os dois ti-
pos de tinta, experimentando algumas
cores. Peca que comparem os efeitos
de cada tipo de tinta e escolham o
que acharem mais interessante para
a realizacdo do trabalho. Enquanto a
aquarela é mais aguada e deixa uma
transparéncia (permite ver o que esta
por trds da camada de tinta), o gua-
che é mais grosso e opaco (ndo permi-
te ver 0 que esta por tras da camada
de tinta). Comente que uma maneira
simples de fazer aquarelas é misturar
0 guache com agua.

MANUAL DO PROFESSOR
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Pintando sem esboco/Fazendo
esbogos para pintar

Para muitos estudantes, o proces-
so de desenhar para depois pintar
por cima ndo oferece dificuldades.
Entretanto, é preciso atentar para que
a etapa de pintar sem eshoco nao se
torne um “desenhar com tinta” em
vez de uma criacdo de formas a partir
de manchas de cores.

As diferencas sdo sutis e cabe a
vocé estabelecé-las durante o pro-
esso: na pintura sem esbogo, ndo se
desenham linhas para depois preen-
cher com cores as formas criadas por
elas (por exemplo, ao representar uma
maca, em vez de desenhar os contor-
nos da maca e depois preenché-los
com tinta, o estudante cria a massa
da maca pintando uma mancha de cor
que sugere a forma da maca); na pin-
tura com eshoco, é criado um desenho
que sera posteriormente colorido con-
forme indicam as éreas delimitadas
por seus contornos.

MANUAL DO PROFESSOR

Fazendo esbocos para pintar )

1. Novamente observe o professor ou a professora na sala de aula. Desenhe no
espaco abaixo o que vocé estd vendo, do seu jeito. Marque no lugar onde vocé
vai fazer a pintura a posicdo em que o professor ou a professora e os objetos
devem aparecer. Utilize o lapis sem forca-lo muito contra o papel, para que o
traco fique leve. Lembre-se de que o esboco pode ser um desenho rapido, que
vOC@ vai usar para saber em que partes do suporte quer pintar.

o

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.



Na etapa 4, depois de finalizadas as
pinturas, oriente os estudantes a ndo
deixar que a parte Umida das obras
encoste em outras superficies (mesas,
cadeiras, bancadas). Para lavar e secar
0s pincéis e limpar o espaco de traba-
lho, papel-toalha, pedagos de tecido e
alcool em gel podem ser Uteis.

2. Quando o esboco estiver pronto, vocé pode
passa-lo para o papel sulfite, ou seja, pode co-
piar o que fez no suporte em que vai fazer sua
pintura. Se preferir, vocé pode pintar com tinta
diretamente sobre o esboco.

Hora da reflexao

A. A partir dessa pergunta, resgate a
histéria de Anita Malfatti e da Se-
mana de Arte Moderna, enfatizando
com a turma os aspectos histéricos
e também a questdo do gosto e das

3. Faca sua pintura, colorindo
as dreas delimitadas pelo
desenho com as cores que -y
escolheu.

Bruna Assis Brasil/Arquivo da editora

4. Quando terminar, leve sua

pintura para secar em um local regras no ensino, circulacdo e apre-
arejado, indicado pelo _ ci_qgéo das artes. Valorize a possi-
professor ou pela professora. i bilidade de percgk?erem como cada
um deles se sentiria quanto a apro-
vacdo ou desaprovacao publica e a
Dicas questdo do gosto, enfatizando que
cada artista lida com esses temas de

* Tenha cuidado para ndo misturar as cores sem necessidade. Sempre que maneiras diversas.
quiser criar uma nova cor, misture duas ou mais cores em recipientes sepa- B. Incentive os estudantes a justificar
rados, proprios para isso. Nao coloque tinta de uma cor dentro do pote de suas preferéncias e a comparar suas

respostas, buscando perceber as
diferentes formas de se relacionar

com 0s processos de criacdo: alguns
* Depois de terminar a atividade, lave os pincéis e guarde todo o material. t8m mais facilidade com determina-

Ajude o professor ou a professora a organizar a sala de aula. das coisas que com outras. Durante

a conversa sobre os dois processos

de pintura, procure trazer ao centro

~ , das discussdes o tema do erro e da

Hora da reflexao Q Respostas pessoais. expectativa, abordando as maiores

Agora que vocé experimentou fazer leituras de imagens e fez pinturas com e sem facilidades e desafios encontrados

esboco, reflita sobre estas questdes. pelos estudantes. Essa é uma opor-

tunidade muito interessante para

explorar a maneira como eles lidam

com a frustracdo e o reconhecimen-
to do trabalho realizado.

outra, para ndo modificar as cores. Assim, vocé vai poder inventar muitas
outras combinagdes em seus préximos trabalhos.

e Converse com sua turma sobre o que vocé acha que teria feito se estivesse numa
situacao semelhante a da artista Anita Malfatti quando ela recebeu muitas criticas
a sua obra: mudaria sua forma de pintar para agradar as outras pessoas ou conti-
nuaria fazendo o trabalho da maneira que vocé queria? A

e Como foi fazer as pinturas? Qual das duas maneiras de pin-
tar vocé achou mais interessante: sem esboco ou com esbo-
¢o? Por qué? B

-

Guarde seu trabalho!

Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Musica: Contexto e praticas
(EF15AR13); Elementos da
linguagem (EF15AR14);
Materialidades (EF15AR15).
Consulte as habilidades na integra

no item Objetos de conhecimento e

habilidades da BNCC deste Manual.

Vamos comecar
Abra espago para uma conversa em
que os estudantes contem em que situa-
cOes viram esses instrumentos. Comen-
te que alguns instrumentos s3o mais ou
menos conhecidos por eles e pergunte
por que acham que isso acontece.
Observe que alguns instrumentos,
como a guitarra elétrica, aparecem em
muitos estilos musicais que sao veicu-
lados na midia e por essa razdo podem
ser mais conhecidos pelos estudantes.
Mostre que cada instrumento tem
um contexto diferente em que é toca-
do. Assim, a partir das caracteristicas
de cada instrumento é possivel pesqui-
sar historias sobre as manifestacoes
culturais as quais cada um pertence.

O som dos instrumentos

1. Pesquise em um site de videos na
internet 0 nome dos instrumentos
ilustrados. Vocé encontrard registros
de profissionais tocando cada um
dos instrumentos para que 0s estu-
dantes conhecam as sonoridades.

2. Organize a turma em grupos de no
maximo cinco estudantes para que
debatam sobre 0s tdpicos.

* Peca que descrevam o0s sons que
ouviram. Eles podem descrever
a partir dos parametros sonoros
que ja conhecem (altura, duracdo,
timbre e intensidade), fazer com-
paracdes com sons que conhecam
do dia a dia ou mesmo descrever
situagdes subjetivas.

e Oriente-0s a conversar sobre 0s
materiais de que sdo feitos os ins-
trumentos e de que forma o som é
produzido em cada um deles.

 Explique aos estudantes que a es-
colha de estudar um instrumento
muitas vezes envolve a histéria de
vida do musicista e até mesmo a
identidade cultural do instrumento
que ele toca. Exemplifique essa si-
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O que contam os instrumentos

B Vamos comecgar

Observe as fotografias a seguir. Vocé ja viu algum destes objetos? Onde? Vocé
conhecia algum deles? Para que eles servem?

4 c

5 9

« Elementos nao _,." ]
proporcionais entre si 4
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berimbau

guitarra elétrica

marijaf/Shutterstock

Mark

abé ou xequeré flauta doce

Apesar de parecerem tao diferentes entre si, todos esses objetos tém algo em
comum: sdo construidos para fazer musica. Mas vocé sabia que eles também podem
contar histérias? Quando pensamos no instrumento que um artista escolhe para tocar
e na maneira como ele faz isso, podemos entender muito sobre esse artista, o grupo
do qual faz parte, o lugar onde ele vive e a propria arte que ele cria.

A sequir, vamos explorar esses instrumentos e refletir sobre o som que eles pro-

duzem.

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

tuagao com exemplos que podem vir da expe-
riéncia do proprio grupo.

3. Explique aos estudantes que podemos classificar
0s instrumentos de acordo com a maneira como
cada um deles produz o som. Permita que discu-
tam liviemente e deixe que facam a classificaco
de forma empirica, com base no debate e na pes-
quisa que fizeram.

Existem muitos debates sobre a classificacdo
dos instrumentos musicais. Em algumas compreen-

soes, ndo se considera valida a categoria dos ins-
trumentos de teclado, de forma que o piano seria
enquadrado na categoria de instrumentos de cor-
das percutidas e o acordedo, na categoria de ins-
trumentos de sopro. Porém, essa compreensdo nao
é unanime e optamos por sequir a linha proposta
pelo Instituto Musica Brasilis, que se baseia no tra-
balho de musicologia histérica de Mayra Pereira.
Para saber mais acesse: <http://musicabrasilis.org.
br/instrumentos> (acesso em: 13 out. 2017).



O som dos instrumentos

1.

Com a ajuda de seu professor ou professora, pesquise na internet o som de cada

um dos instrumentos representados nestas paginas. A
Respostas pessoais.

Forme um grupo com seus colegas e converse com eles sobre estas questoes:

e Como vocé descreveria o som de cada um desses instrumentos?

e De que materiais eles sdo feitos?

e Vocé conhece algum musicista que toca um desses instrumentos? Por que acha
que o artista escolheu esse instrumento?

As frases abaixo descrevem a forma como esses instrumentos produzem som. Con-
verse com seu grupo e depois ligue cada instrumento a frase correspondente.

,|'} « Elementos nao
. proporcionais entre si
Instrumentos que fazem
som a partir de sopro.

Instrumentos que fazem
som a partir de batidas
ou agitacao.

Instrumentos que fazem
som a partir de cordas.

Instrumentos que fazem
som a partir de teclas.

Mark Fairey/Getty Images

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Ao final da atividade, converse com a turma sobre as perguntas abaixo.
Vocé ja havia pensado sobre como os instrumentos musicais funcionam?

Vocé sentiu dificuldade na hora de relacionar os instrumentos as frases correspon-
dentes a cada um deles? Por qué?

Qual dos instrumentos vocé achou mais interessante?
23
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Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Hora da reflexao

A.Deixe que os estudantes compar-
tilhem sua curiosidade, comente
que mesmo entre 0s instrumentos
que classificamos ha diferencas.
A guitarra, por exemplo, depende
de eletricidade para funcionar, dife-
rentemente do berimbau.

B. E possivel que haja polémica em
torno do piano e do berimbau ja
que ambos sdo, de alguma forma,
também percutidos. Explique que
esse tipo de discussdo é normal
quando estabelecemos critérios.

C. Permita que os estudantes compar-
tilhem suas sensacdes, mas peca
que expliquem as razdes pelas quais
gostaram de um instrumento em de-
trimento de outro. As razbes podem
Ser sonoras ou Mesmo visuais, mas
nao deixe de incentiva-los a com-
partilhar.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Musica: Contexto e praticas

(EF15AR13); Elementos da [ Que arte é essa? D)
Iinguagem (EF15AR14). "Dado". Saudade. Nana Vasconcelos.
* Artes integradas: Patriménio A musica de Nana Vasconcelos l\NA:s:éq(ljjlg: oot :222:@'\.113:30 e

outras musicas do artista.

cultural (EF15AR25).

Que arte é essa?

F fundamental que vocé ouca a can- NANA VASCONCELOS
cdo “Dado” com os estudantes. Vocé ;
pode encontra-la em sites de streaming
de musica, como este: <immub.org/
album/saudades-1> (acesso em: 19 dez.
2017). Ela é parte do album Saudade
(ECM, 1980), de Nana Vasconcelos.

Antes de iniciar o debate sobre a
obra apresentada, é interessante pro-
porcionar aos estudantes uma primei-
ra escuta mais livre, em que possam
exercitar a apreciacao estética.

Reprodugao/ECM

Reproducio/Selo SESC

i

Capas de CDs de Nana Vasconcelos. Ao

lado, Quatro elementos, que traz musicas
inspiradas em elementos da natureza: a

4gua, o fogo, a terra e o ar (Inglaterra: Far

d Out Recording, 2013). No alto, & esquerda,
Saudade, CD em que foi gravada a musica
“Dado” (Alemanha: ECM, 1980). A direita,

1 Café no bule, obra criada por Nana em
parceria com os cantores e compositores Paulo
Lepetit e Zeca Baleiro (Brasil: Sesc, 2015).

De olho na arte

1. Espera-se que os estudantes se
aproximem da definicdo de que a
musica instrumental é aquela que
nao tem letra e é tocada apenas
por instrumentos. Esta é uma oti-
ma oportunidade para discutir com

Reprodugao/Far Out Recordings

eles a diferenca entre cancdo e De olho na arte  Respostas pessoais. .
musica instrumental. Na cancdo,

os elementos musicais sao acom- () Converse com os colegas e o professor ou a professora sobre a musica
panhados de um texto que costu- “Dado”.

mamos chamar de letra, mas nem
toda mdsica precisa ter texto.

2. Procure debater com os estudantes

1. “Dado” é um exemplo de musica instrumental. Vocé sabe por qué?
Tente explicar pensando no que vocé ouviu.

a oportunidade de apreciacdo que 2. Que sensac¢des vocé tem ao ouvir essa musica? Vocé sente, por exem-
algumas musicas nos trazem. Po- plo, vontade de dancar ou de cantar?
demos ouvir sem necessariamente 3. Essa musica é tocada com um Unico instrumento. Vocé sabe que ins-

dancar ou cantar junto.

3. O instrumento presente na musica
é 0 berimbau. Se precisar, ouca a
mdsica com a turma mais de uma colegas. )
vez para que os estudantes tentem
reconhecer a sonoridade do ins- 24

. . I
trumento. Pergunte se ja ouviram E m—
0 berimbau em outros contextos. =, Liwo do Estudante e tamanhe redisid,
Caso ja tenham ouvido em expe-
riéncias com grupos de capoeira,
por exemplo, pergunte se acham
que a musica de Nana Vasconcelos
se parece com outras musicas que
usam esse instrumento.

4. Neste momento, é interessante dei-
xar que os estudantes comparem a
musica “Dado” com outras musicas
instrumentais que possam ter ouvi-
do em outros momentos.

trumento é esse?

4. Vocé ja tinha ouvido uma musica instrumental? Onde? Conte aos
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A musica “Dado” foi composta por Juvenal de Holanda Vasconcelos (1944-2016),
o Nané Vasconcelos, considerado um dos melhores percussionistas do mundo. Nasci-
do em Recife, Pernambuco, Nand comecou a tocar instrumentos de percussdo ainda
crianca. Com 12 anos, ja se apresentava com a banda do pai e também com grupos
de maracatu da cidade.

Ao longo de sua carreira, Nana .
se destacou no Brasil e no exterior ) -
. . o « Elementos nao
por valorizar instrumentos pouco >
utilizados em composicoes musicais,
como o berimbau.

O berimbau é um instrumento \
gue conta um pouco da histéria do \
Brasil. Ele chegou ao pais com os
africanos escravizados que vieram
para ca. Durante muito tempo, foi
usado por vendedores de doces, em
geral afrodescendentes libertos da
escraviddo, para anunciar seus pro-
dutos para a clientela.

caxixi

pedra

Na musica “Dado”, Nana Vas-
concelos apresenta o berimbau
como um instrumento solista, o
gue nao é comum até hoje.

O berimbau é formado por um
arco de madeira, uma corda de ara-
me e uma cabaca, feita da casca de
um fruto que tem o mesmo nome.
A corda fica presa nas duas pontas
do arco e a cabaca é fixada na parte
de baixo desse mesmo arco, enla-
cando também a corda.

vareta

Fotos: Fernando Favoretto/Criar Imagem

maracatu: manifestacao cultural que se
originou em Pernambuco e é bastante
comum no Carnaval da regido.

solista: instrumento ou musico que se
apresenta sozinho em uma pega musical.

25
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[ Nana Vasconcelos

sar o site oficial do artista no endereco <www.nanavasconcelos.com.br> (acesso em: 13 out. 2017).

Dotado de uma curiosidade imensa, Nana era um musico muito versatil e se inspirou em trabalhos
de Villa-Lobos a Jimi Hendrix para construir uma carreira sélida como percussionista e compositor.
Entre os parceiros mais importantes na sua trajetéria, podemos citar Milton Nascimento (1942-), com
quem gravou dois discos no final da década de 1960, e Egberto Gismonti (1947-), parceiro mais recor-
rente de sua carreira. Nana também gravou com Gal Costa, Gilberto Gil, Jards Macalé, Os Mutantes,
Miles Davis, entre muitos outros. Se quiser mais informacdes sobre Nana Vasconcelos, vocé pode aces-

J

Aproveite a oportunidade para le-
vantar os conhecimentos prévios dos
estudantes sobre o maracatu. Pergun-
te se conhecem essa manifestacdo
cultural, se ja estiveram em blocos de
maracatu, se conhecem pessoas que
tocam instrumentos relacionados ao
maracatu ou sabem dancar esse rit-
mo, etc. Se possivel, assistam juntos
ao video de algum grupo de maracatu
na internet. Vocé pode encontrar in-
formagdes sobre 0 tema no endereco
<maracatu.org.br/grupos-no-brasil-e
-no-mundo/grupos-pelo-brasil> (aces-
so em: 3 out. 2017).

Estimule os estudantes a comparar
as experiéncias prévias com o berim-
bau em rodas de capoeira ou situa-
cdes similares. Pergunte se, em suas
vivéncias musicais, ja assistiram a uma
apresentacdo em que o berimbau fos-
se 0 principal instrumento. Estimule-
-0s a perceber que, em praticas como
a da capoeira, 0 berimbau faz parte da
apresentacdo, mas nao é o foco. Com-
pare o papel do berimbau nesse con-
texto e na arte de Nana Vasconcelos.

Pergunte se sabem como é a ca-
poeira e qual a origem dessa manifes-
tacdo cultural. Se houver estudantes
que Ssejam praticantes de capoeira,
vocé pode sugerir que mostrem como
é 0 toque do berimbau nesse contexto
ou até que demonstrem alguns passos.

MANUAL DO PROFESSOR
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Como esclarecemos anteriormente,
optamos por sequir a linha de classifi-
cagdo dos instrumentos proposta pelo
Instituto Musica Brasilis baseado no
trabalho de musicologia histérica de
Mayra Pereira.

Leia 0 texto com os estudantes e,
a cada classificacdo dos instrumentos,
peca-lhes que citem outros exemplos.

Instrumentos de corda: Violdo, vio-
loncelo, viola, rabeca, entre outros.
Observe com os estudantes que, mes-
mo nessa classificacao, ha instrumentos
que produzem sons de formas diferen-
tes, por exemplo: geralmente dedilha-
mos 0 violdo e percutimos o berimbau,
apesar de ambos serem instrumentos
de corda.

Instrumentos de percussao: Surdo,
tamborim, pandeiro, marimba, xilo-
fone, entre outros. Observe com os
estudantes que existem instrumentos
de percussdao com alturas definidas,
como é o caso da marimba, e instru-
mentos sem altura definida, como é o
caso do chocalho.

Instrumentos de sopro: Flauta,
clarinete, trompete, trombone, en-
tre outros. Nesse caso, observe que
podemos dividir os instrumentos de
sopro entre aqueles que pertencem a
familia das madeiras, que sdo feitos
(ou eram feitos originalmente) de ma-
deira, como o clarinete, e a familia dos
metais, como o trompete.

Instrumentos de teclas: Teclado
elétrico, acordedo, 6rgao, entre ou-
tros. Nesse caso, 0S instrumentos
produzem som por meio das teclas.
Quando a tecla é pressionada, ela
se abaixa e um mecanismo gerador
do som é acionado. Esse mecanismo
pode depender da passagem de ar,
como no acordedo, ou de estruturas
mecanicas, Como no piano.

MANUAL DO PROFESSOR
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Para tocar o berimbau, deve-se bater com uma vareta na \‘\. L
corda e também pressionad-la com uma pedra (ou moeda). A "\I
cabaca serve para amplificar o som produzido pela corda. O 3{
caxixi, pequeno chocalho feito de palha trancada, geralmente

é usado como acompanhamento.

v

utterstock

O som do berimbau é produzido quando a vareta percute,
ou seja, bate na corda de arame esticada ou ndo pela pedra. Por
essa razao, ele é considerado um instrumento de corda percutida.

Benoit A/sp,

Existe uma grande variedade de instrumentos musicais, e eles podem ser classifi-
cados de diferentes formas. A maneira mais comum ¢ de acordo com o modo como
0s instrumentos produzem sons.

Valerevich/sy,
ey Utte,
Lo s,

¢ Instrumentos de corda: produzem som
pela vibracdo de uma ou mais cordas presas

O violino é um .
em suas extremidades.

instrumento de
corda friccionada.

Instrumentos de percussao: produzem
som quando sao percutidos (batidos), agita-
dos, raspados ou friccionados (esfregados).

Sri Maiava Rusden/

Photolibrary/Getty Images

O chocalho é um |
instrumento de
percussao que
emite som quando B
agitado.

nc/Biend
3

ool
©%° £ [ ]

Instrumentos de sopro: produzem som
guando o ar se desloca dentro deles. Em ge-
ral, sdo formados por um tubo com buracos
ou chaves que permitem a emissdo de dife-
rentes notas musicais.

O saxofone é um
instrumento de
Sopro, e suas notas
se alteram de acordo
com o acionamento
das chaves.

O piano é um
instrumento que
funciona por meio §
de alavancas que, f
acionadas por
teclas, batem nas
cordas do piano.

¢ Instrumentos de teclas: os sons sdo produ-
zidos pela acdo de teclas; cada tecla corres-
ponde a um ou mais sons de acordo com o
mecanismo do instrumento.

Lew Robertson/Corbis/Getty Images

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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B Como é feita essa arte?

Pulso, ritmo e duragao

Muitos musicos, ao tocar um instrumento, batem o pé no chdo ou dancam de
forma organizada.

Nas baterias de escola de samba, por exemplo, os musicos parecem estar sempre
dancando ou marchando. Da mesma maneira, o maestro a frente de uma orquestra
agita as maos de forma repetitiva e organizada.

O que eles estdo fazendo € marcar o pulso da musica com o corpo. Essa é a me-
lhor forma de entender o ritmo que se estd ouvindo ou tocando.

>

O maestro Laércio Diniz regendo a Orquestra
Sinfénica Municipal de Jodo Pessoa (OSMIJP), na
Paraiba, em 2014.

Bateria do Grémio Recreativo Escola de Samba
Estacio de Sa desfilando no Carnaval no Rio de
Janeiro (RJ), em 2015.

@ Cante uma cancao com toda a turma. Com a ajuda do professor ou da professo-
ra, marque o pulso dessa musica com batidas dos pés ou com palmas. Perceba que a
musica muda, mas a marcacao nao.

O pulso é a base para a construcao do ritmo de cada instrumento. Se comparar-
mos com a construcdo de uma casa, o pulso é o alicerce, a base dessa casa. O ritmo é
cada um dos elementos que colocamos sobre esse alicerce.

Falar em ritmo é falar da maneira como os sons e os siléncios se organizam em uma
musica. Essa organizacao tem como referéncia o pulso, que garante a regularidade dos sons.

O pulso determina também a duragao dos sons, ou seja, o periodo entre 0 mo-
mento em que 0 som comeca e 0 momento em que ele termina. Assim, quando sons
com diferentes duragdes sao organizados a partir do pulso da musica, temos um ritmo.

Paulo Siqueira/Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa

Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Habilidade da BNCC
trabalhada nesta secao

e Musica: Elementos da linguagem
(EF15AR14).

Como é feita essa arte?

Compreender a musica a partir da
relagdo entre pulsagdo e corpo é uma
referéncia pesquisada por muitos edu-
cadores musicais contemporaneos.
Fazer e entender muUsica é algo que
envolve diretamente nossa organiza-
cao corporal; os exemplos dados nes-
sa secao evidenciam essa relacao.

Procure cantar uma musica que
todos os estudantes conhecam. Pode
ser uma cantiga de roda, por exemplo.
Comece marcando o pulso com pal-
mas ou com o pé. Em sequida, cante
a musica. Garanta que todos os estu-
dantes consigam vé-lo, para que pos-
sam imitar seu movimento corporal.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Musica: Elementos da lingua-
gem (EF15AR14); Materialidades
(EF15AR15).

* Artes integradas: Processos de
criacdo (EF15AR23).

Vamos experimentar

Antes de comegar a atividade, per-
gunte aos estudantes se conhecem os
instrumentos mencionados e se ja vi-
ram alguém tocando um deles. Incen-
tive-os a compartilhar experiéncias e
ajude-0s no momento de organizar 0s
grupos que construirdo cada um dos
instrumentos.

Construindo instrumentos

Leia as instrucbes para a confec-
cdo dos instrumentos com a turma.
Os materiais indicados sdo sugestoes
que podem ser adaptadas de acordo
com as possibilidades da escola e dos
estudantes. Vocé deve providenciar
esse material com antecedéncia. Peca
aos estudantes que tragam sucata de
casa ou verifique se ha algum acervo
de materiais reciclaveis na escola.

Faca uma pesquisa de estampas
afro-brasileiras para inspirar os estu-
dantes na decoracdo dos instrumen-
tos. Porém, lembre-se de que elemen-
tos como papel ou pano podem abafar
ou modificar o som dos instrumentos,
dependendo de onde forem aplicados.

Agogd: Oriente os estudantes a
certificarem-se de que a sonoridade
dos copos é diferente entre si (0 maior
deve soar mais grave e 0 menor, mais
agudo). Se quiser, experimente acen-
tuar a diferenca entre as sonoridades,
providenciando tampas para 0s copos
(ou feche com plastico tipo PVC) e co-
locando um pouco de &gua em cada
um. Medidas diferentes de dgua deixa-
rdo o som mais agudo ou mais grave.
Ajude os estudantes nesse processo.
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B Vamos experimentar

Agora ¢ hora de colocar em pratica o que vocé aprendeu. Vamos fazer instrumen-
tos de percussdo com sucata e depois tentar toca-los!

No ritmo com a percussao!

Construindo instrumentos @

1. Leia o passo a passo da constru-
cao de trés instrumentos de ori-
gem africana: o agog6, o djem-
bé e o reco-reco. Em seguida,
escolha um deles para construir
e separe o material necessario.

Agogo
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Passe cola na base dos
copos de plastico. Cole
0s copos lado a lado na
extremidade da peca
de madeira ou plastico.
Deixe secar bem. Se
preferir, enfeite seu
instrumento.

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

agogd

Criar Imagem

Fernando Favoretto/

reco-reco

Fernando Favoretto/
Criar Imagem

« Elementos nao
proporcionais entre si

Material: dois copos de pléstico
duro (de tamanhos diferentes); uma
peca retangular de madeira ou de
pléstico; um lapis com borracha na
ponta e cola branca.

Para tocar o agogo,
segure a peca de
madeira ou plastico
e bata nos copos
com o lapis. O som
pode ficar diferente
se vOcé usar um
|&pis sem borracha
na ponta.



Fernando Favoretto/Criar Imagem

Para tocar o djembé, *
coloque-o debaixo |
do braco e, usando

a colher de pauou a
baqueta, bata no fundo do

Sérgio Dotta/Arquivo da editora

Material: um galdo vazio de dgua tambor. Se preferir, use as
mineral (de 20 ou de 10 litros) e uma maos. Se quiser, enfeite seu
colher de pau ou baqueta de madeira. instrumento.

Reco-reco

Material: uma garrafa
plastica pequena que tenha
ranhuras e um lapis ou uma
vareta de bambu.

Sérgio Dotta/Arquivo da Editora

Para tocar o reco-reco,
passe o lapis ou a vareta
de bambu na lateral

da garrafa. Se preferir,
enfeite seu instrumento.

Sérgio Dotta/Arquivo da Editora

2. Siga o0 passo a passo para fazer o instrumento que vocé escolheu. Quando estiver
pronto, experimente o som que ele produz.

Para ler

e Se fizer o agogd ou o djembé, note que o som
varia de acordo com o tamanho dos copos ou dos
galdes de adgua. Os copos e 0s galdes maiores vao
soar mais grave, e 0s menores, mais agudo.

Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Djembé: Vale ressaltar que o djem-
bé é tradicionalmente tocado com as
maos e eventualmente com baquetas.
Recomendamos o recurso da baqueta
porque assim é mais facil tirar o som do
galdo. Além disso, o uso da baqueta é
mais confortavel para o estudante.

Reco-reco: Garanta que seja uti-
lizada uma garrafa com um plastico
resistente, pois, se for muito maledvel,
pode perder as ranhuras ao longo das
execugoes.

Auxilie os estudantes a escolher um
lugar para guardar os instrumentos
depois de prontos. O ideal é que fi-
quem na escola, pois serdo usados no
estudo do ritmo proposto nesta secao.

MANUAL DO PROFESSOR
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Estudando o ritmo
1. A atividade sequinte pretende intro-

duzir a compreensdo sobre o pulso e
o ritmo por meio do método de edu-
cacdo musical O Passo, criado por
Lucas Ciavatta, em 1996. Para isso,
é fundamental que vocé introduza
o movimento d'O Passo quaternario
apresentado pelo método. Para mais
informagdes acesse: <www.opasso.
com.br> (acesso em: 19 dez. 2017).

2. Nesta etapa, é importante dar tem-

po para que todos os estudantes
consigam andar juntos, fazendo o
movimento d'O Passo quaternario,
como sugerido pelo método O Pas-
so0. Vocé pode encontrar videos de
referéncia desse movimento no site
indicado ou no canal oficial do Ins-
tituto d'O Passo no YouTube, no
link: <https:/lwww.youtube.com/
watch?v=PJb_vzqncCg>  (acesso
em: 2 jan. 2018). Se necessario, ob-
serve os estudantes individualmente
e em pequenos grupos para que se
acostumem a andar olhando para o
pé dos colegas. Esse movimento é o
que garante a marcacdo comum do
pulso, por isso é tdo importante que
todos andem juntos. Caso haja mais
de um aluno canhoto na turma, colo-
que-os lado a lado para se ajudarem
com a questdo da lateralidade.

3. Organize a turma em dois grupos.

Pode colocar os grupos um de
frente para o outro ou em roda, de
acordo com a organiza¢do da sala.

4. Com toda a turma fazendo os pas-

sos indicados, ensaie 0 grupo que
bate palmas em sintonia com o pé
forte e em seguida o grupo que bate
palmas em sintonia com o pé fraco.
Peca aos dois grupos que fagam
0S movimentos ao mesmo tempo.
Uma boa estratégia é diferenciar as
palmas. Assim, peca que o grupo
associado ao pé forte bata palmas
graves, e 0 grupo relacionado ao pé
fraco bata palmas agudas.

5. Troque 0s grupos para que todos

tenham a oportunidade de consoli-
dar essa lateralidade. Para desafiar
os estudantes, vocé pode avancar
sobre o conceito de andamento.
Nesse caso, brinque de mudar o an-
damento durante a execu¢do. Para
iss0, basta vocé se posicionar no
centro da roda de forma que todos
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Estudando o ritmo @

1. Com a ajuda do professor ou da professora, vocé vai aprender um novo movi-
mento corporal. Com ele, vocé vai compreender o pulso e o ritmo indicados nas

préximas etapas.

2. Esse movimento é composto de quatro passos. Vocé deve colocar seu pé “forte”
a frente (o pé direito para os destros e o pé esquerdo para os canhotos), depois o
pé “fraco” ao lado do pé forte, o pé forte atras e o pé fraco ao lado do pé forte
novamente. Veja o exemplo abaixo.

7
P
5
.
.
Q
Banco de imagens/Arquivo da editora

®

3. Agora que vocé ja sabe o movimento, vai aprender um ritmo com palmas. Com a
ajuda do professor ou da professora, organizem-se em dois grandes grupos.

4. Um grupo deve bater palmas sempre em sintonia com o pé forte e o outro grupo
sempre com o pé fraco. Aguarde a contagem do professor ou da professora.

5. Quando a atividade ficar facil, os grupos devem trocar. Assim, quem batia palmas em
sintonia com o pé forte passa a bater palmas em sintonia com o pé fraco e vice-versal!
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vejam os seus pés. Comece a andar mais rapi-
do ou mais devagar e peca aos estudantes que
acompanhem seu movimento. Existe, ainda, a
possibilidade de propor que um dos estudantes
substitua vocé em uma segunda rodada e guie

o restante dos colegas, variando o andamento
gradualmente.

Tocando os instrumentos

1. Se achar pertinente, 0 grupo proposto na eta-
pa anterior pode ser mantido, mas também é

interessante deixar que a turma se reorganize,
se todos preferirem. Nao é necessario que cada
aluno toque o instrumento que construiu, mas
é fundamental que todos tenham cuidado com
todos os instrumentos.

2. Certifique-se de que, mesmo com os instru-
mentos, todos 0s estudantes estdo andando
juntos. Caso necessario, ensaie mais uma vez
0s grupos em separado, como fizeram na etapa
anterior. Vale ressaltar que, no caso do agogo, b»
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Tocando os instrumentos @

1.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

A turma deve continuar dividida
em dois grupos. Um grupo vai
tocar reco-reco e o outro vai to-
car djembé e agogbd.

O reco-reco deve ser tocado no
momento do pé forte, enquan-
to o djembé e o0 agogd devem
ser tocados no momento do pé
fraco.

Vamos cantar uma musica com
esse ritmo? Que tal a cancéao
que vocés usaram para reconhe-
cer o pulso na secao anterior?

Dica

Sérgio Dotta/Arquivo da Editora

e Fazer o movimento do passo é o que vai ajudar vocé a nao se perder em re-
lacdo ao restante da turma. Se vocé se perder, nao tente andar e bater palma
ou tocar ao mesmo tempo. Pare por um instante, olhe para os pés do colega

ao lado e acerte seu movimento com o dele.

Neste bloco, vocé conheceu alguns instrumentos musicais e aprendeu a classifi-
ca-los. Vocé também investigou e experimentou o modo como o corpo pode servir
de referéncia para a compreensao do ritmo de uma musica. Agora, reflita sobre
estas questoes.

e Vocé sabia que podemos conhecer histérias de povos e culturas por meio do
estudo de instrumentos musicais? Vocé conhece mais alguma histéria rela-

cionada a um instrumento musical? A

* Vocé ja tinha visto o djembé, o agogd ou o reco-reco em alguma pratica

musical? Em qual? B

e Como foi tocar uma musica seguindo o movimento corporal? Vocé conse-

guiu se manter no pulso? C

sugerimos que as batidas do ritmo aprendido
possam se revezar entre 0s COpos que S&o as
bocas do instrumento. Assim, sugerimos duas
batidas na boca aguda e em seguida duas ba-
tidas na boca grave.

. Por fim, recupere com os estudantes a can-

¢do que usaram para compreender a nocao
de pulso na secdo Como é feita essa arte?,
ou utilize a cantiga “Ciranda Cirandinha”, que
€ uma musica em ritmo quaternario. Inicial-
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mente apenas cante a cangdo comecando

logo antes do 3¢ tempo, ou seja, do pé forte

chegar atras. Cante com todos se movimen-

tando conjuntamente e marcando o pulso da

musica com o movimento de O Passo. Em se-

guida pega que o grupo que toca no pé forte

comece a tocar enquanto canta (reco-reco).

Faca algumas execucdes dessa forma. Por fim,

inclua o grupo que toca no pé fraco (djembé e
agogo).

Hora da reflexao
A. Recupere com os estudantes a his-

toria da escraviddo do povo africa-
no, a qual aprenderam estudando
0 berimbau. Os estudantes podem
contribuir com exemplos de outros
instrumentos, como flautas ou
tambores de origem indigena, tam-
bores taiko, de origem japonesa,
entre outros instrumentos ligados a
histéria de um povo ou a uma cul-
tura especifica.

. Caso algum estudante relate sua

experiéncia, pergunte a ele o con-
texto em que viu esses instrumen-
tos e se foi no espaco de um teatro
ou sala de concerto. Discuta com a
turma as razoes pelas quais acham
que os instrumentos de percussao
ndo estdo nos palcos, mas sao mais
comuns em manifestacdes popula-
res. Caso os estudantes nunca te-
nham visto os instrumentos, apre-
sente videos ou mostre fotos em
Que aparegam e compare-0S Com
aqueles que construiram.

. Pontue para os estudantes que nao

se perder no passo é ndo se per-
der no pulso, e isso é fundamental.
Discuta com eles a necessidade de
usar os movimentos do corpo a fim
de que todos explicitem o mesmo
pulso e assim possam tocar cada
grupo o seu ritmo.

Sugestao

e QObra sobre o método O Passo:
CIAVATTA, L. O Passo: musica
e educacdo. Rio de Janeiro:
Sindicato Nacional de Editores
de Livros, 20009. D
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Danca: Elementos da linguagem
(EF15AR09).
Consulte as habilidades na integra
no item Objetos de conhecimento e
habilidades da BNCC deste Manual.

Vamos comecar

O objetivo desta atividade é ofe-
recer aos estudantes a oportunidade
de observar os proprios movimentos
e refletir sobre as possibilidades ex-
pressivas dos movimentos cotidianos,
como base possivel para a criacdo
em danca. Uma maior reflexdo sobre
a relacdo entre nossos movimentos
cotidianos e a pratica da danca pode
ser encontrada nas obras de Rudolf
Laban.

Na atividade, os estudantes po-
dem fazer uma cena simples, mas
devem procurar ter clareza das agoes
executadas por cada um. Se eles ti-
verem dificuldade, recomende que
pensem em coisas simples, como
uma brincadeira que eles facam todo
dia. E mais interessante pensar em
coisas que eles possam realmente fa-
zer no momento da apresentacgdo. Se
na turma houver criancas com algu-
ma deficiéncia fisica ou limitacdo de
movimento, incentive-as a trabalhar
dentro de suas possibilidades e res-
salte que todo movimento é valido.

Converse com os estudantes sobre
a importancia de prestar atencao as
cenas dos colegas. Alguns talvez fi-
quem ansiosos para anotar os verbos
e, com isso, podem ficar dispersos.
Vocé pode, depois de cada cena, fa-
zer perguntas para verificar se quem
estava assistindo entendeu o que
aconteceu. E sempre bom que quem
realizou a cena escute os comentarios
de quem assistiu: muitas vezes a cena
esta clara somente para quem fez.
Escutar os comentarios da ao grupo
que apresentou a cena a dimensao
do espectador. Essa é uma nocdo im-
portante para que os estudantes en-
tendam que a linguagem da cena se
articula sempre para um espectador,
considerando um ponto de vista ex-
terno a cena. O exercicio de imaginar
este ponto de vista é um dos apren-
dizados importantes em qualquer lin-
guagem artistica.
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Movimentos e historias

B Vamos comecar

Halfpoint/Shutterstock

Pense nos movimentos que vocé faz todos os dias. De quantos movimentos, ges-
tos e acdes vocé consegue se lembrar? Eles sao lentos, rapidos, grandes, pequenos,
repetitivos?

Os movimentos tém qualidades muito diferentes e, quando prestamos atencdo
neles, fica mais facil descrevé-los e analisa-los. Muitas vezes nem nos damos conta dos
movimentos que fazemos todos os dias! Mas na linguagem da danca é diferente. Dan-
car tem a ver com perceber os movimentos do corpo, pensar sobre eles e organiza-los
para expressar uma ideia, uma sensacao ou um sentimento.

Agora, vamos fazer uma atividade para entender como os movimentos podem
expressar ideias e ajudar a contar uma histéria.
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Conte com os estudantes os verbos anotados
durante as cenas e ajude-os a perceber os verbos
que mais se repetiram e a relaciona-los com os mo-
vimentos feitos em cada cena: isso pode ser muito
util para a discussao sobre como é possivel realizar
uma mesma acdo de maneiras diferentes, usando
movimentos diferentes. Chame a atencdo também
para os verbos que ndo forem citados. Existem pe-
quenas acdes que muitas vezes passam despercebi-
das, como olhar, escutar, pegar, parar, pensar, etc.



Movimento em foco (@&

1. Forme um grupo com mais quatro colegas e pensem em cenas do cotidiano, como

uma brincadeira ou algo que vocés facam todos os dias.

2. Escolham uma dessas cenas para apresentar a turma. Para isso, combinem os movi-
mentos que cada um devera fazer e ensaiem. Nao vale falar! S6 deve haver gestos

e movimentos.

3. Prestem atencado a apresentacao de cada grupo. Depois, anotem no espaco abaixo
0s movimentos e gestos que vocés viram. Usem somente verbos, por exemplo: an-
dar, pegar, olhar, escutar. Mas sé vale anotar depois que a cena acabar!

Verbos de movimento

4. Quando todos os grupos tiverem apresentado suas cenas, compare os verbos ano-
tados por todos. Qual foi o verbo que mais se repetiu? Houve muitas diferencas

entre as anotacdes?

Dicas

* Ensaie a cena. Nao fique apenas pensando nela, sem testa-la antes da apre-

sentacao.

* Nos ensaios, preste atencdo no lugar de cada um dos colegas, nos movi-
mentos combinados e na sequéncia em que 0s movimentos sao feitos. Todo

mundo deve saber o que acontece em cena.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Para terminar, converse com os colegas e o professor ou a professora sobre as per-

guntas a sequir.

* Qual das cenas apresentadas mais chamou sua atencao? Havia algo de interessan-

te nos modos de se movimentar? A

* Vocé acha que esses movimentos cotidianos podem ser usados na danga? Por qué? B
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Sugestoes

 LABAN, R. Danca moderna educativa. Sio Paulo: [cone, 1990.

Neste livro é possivel encontrar uma reflexdo de Laban sobre as bases para seu pensamento rela-
cionado a educacao do movimento e sua relagdo com a danca. Ele também apresenta dinamicas
e atividades para diferentes idades sequndo os principios do sistema de Laban.

* MARQUES, I. Revisitando a danca educativa moderna de Rudolf Laban. Sala Preta, ECA/USP,n. 2, ano I.

0 artigo de Isabel Marques, disponivel na internet, apresenta e contextualiza o pensamento de
Rudolf Laban e aponta sua importancia no contexto da educacdo escolar.
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Hora da reflexao
A.Peca aos estudantes que pensem

nas cenas apresentadas pelos ou-
tros grupos, sem considerar a cena
que apresentaram. A ideia é que
reflitam como espectadores. Apro-
veite para pedir que apontem al-
guns movimentos usados na cena
mencionada e digam que efeitos
eles tiveram na apresentacdo, ou
seja, se tornaram a historia mais
divertida, mais séria ou mais agil,
por exemplo.

5 Aproveite para conversar com 0s es-

tudantes sobre a visao que eles tém
da danca. De forma geral, a danca
é uma arte muito presente na vida
das criancas, embora muitas vezes
nao seja considerada como tal. Para
ajuda-los a pensar sobre isso, vocé
pode perguntar, por exemplo, se
eles gostam de dancar, se ja viram
algum espetaculo de danga e como
foi essa experiéncia. O objetivo ndo
é exigir que falem sobre técnicas
ou conceitos de danca, mas sim fa-
zer um levantamento das vivéncias
da turma.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Danca: Contextos e praticas

(EF15AR0S) B Que arte é essa?
* Artes integradas: Patrimonio
cultural (EF15AR25). O balé de Nijinsky

Que arte é essa?

De olho na arte

1. Incentive os estudantes a observar
as imagens com atencdo antes de
responder as perguntas.

2. Aproveite esse momento para ob-
servar quais os critérios utilizados
pelos estudantes para falar de dan-
ca. Eles percebem um corpo organi-
zando movimentos? Eles comparam
as posices que aparecem na ima-
gem com as de outras dancas que
conhecem? Dessa forma, é possivel
perceber as ideias que eles articulam
quando pensam em danca.

3. Na descricdo da posicdo, tente
orientar o olhar dos estudantes
para a maneira como o corpo do
bailarino se organiza (joelho do-
brado, perna esticada, cabeca para
cima, maos abertas, etc.) e como g
ocupa 0 €spaco em que S,e coloca Vaslav Nijinsky em dois momentos do espetaculo A tarde de um fauno, em Paris, na Franca, em
(neste caso, sempre lateralizado em 22 de janeiro de 1912.
relacdo ao observador).

4. As fotos ndo apresentam uma De olho na arte n Respostas pessoais. L. .

sequéncia de movimentos, mas

apenas momentos capturados de 2 Observe as fotografias e converse com os colegas e o professor ou a

forma estatica, por Isso € muito professora sobre as questdes a seguir.
importante que os estudantes pen-

sem nos possiveis movimentos que
levariam de uma posicdo a outra. 2
A intengdo nao é exigir que 0s es- 3

4

Apic/Getty Images

Bettmann Archive/Getty Images

1. O que mais chama sua atenc¢do nessas imagens? A

Vocé diria que Nijinsky estd dancando? Por qué? B

“ Como vocé descreveria as posicdes em que ele aparece nas fotos? C
tudantes adivinhem como Nijinsky
se movimentava, mas abrir espaco _
para que imaginem as possibilida- posicéo a outra? D
des de movimento. Esse exercicio

de imaginar o movimento esta in- 34
timamente ligado ao entendimento -
do funcionamento da danca e sera
atil a eles na realizacdo das suas
préprias cenas.

Vocé consegue imaginar que movimentos levam o bailarino de uma

J
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Nas fotos da pagina ao lado, vemos o bailarino e coreégrafo russo Vaslav
Nijinsky (1889-1950), um dos responsaveis por transformar a danca de sua época.

Filho de bailarinos poloneses, comecou a dancar aos 4 anos de idade. Estudou
balé no Teatro Imperial da Russia, em uma época em que esse tipo de danca seguia
uma série de regras muito rigidas. Comecou a dancar profissionalmente aos 18 anos e
ficou famoso pela grande habilidade técnica.

Nos espetaculos que ele mesmo coreografou, destacou-se pela criatividade. A
peca A tarde de um fauno, apresentada pela primeira vez em 1912, é um exemplo
disso. Em sua criacao, Nijinsky trabalhou os movimentos de forma muito diferente dos
padrdes da época. Observe novamente as imagens da pagina ao lado.

As roupas e as posicdes do bailarino procuram representar um fauno, persona-
gem principal do espetaculo, que contava uma coreografoproﬁssmalque faz B

histéria inspirada na mitologia da Grécia e da coreografias, ou seja, sequéncias de
Roma antigas. : movimentos que compdem uma danga.
fauno: ser mégico, metade homem,

Mas por que Nijinsky fazia esses movimentos : metade bode, que protege os pastores e
. e © seus rebanhos.
durante o espetaculo para contar essa histéria? .
Para pensar sobre isso, compare as figuras do vaso na foto abaixo com as posicdes
do bailarino. O que vocé percebe?

Begall/Museus Estatais de Berlim, Alemanha

© bpk-Bildagentur/Antikensammlung der Staatlichen Museen

Pintura em vaso grego de
cerca do século 7 a.C.

Quando Nijinsky criou a danca de A tarde de um fauno, ele se baseou nas pin-
turas dos vasos gregos, em que as pessoas sao representadas de perfil (de lado).

Assim, ele organizou todos 0s movimentos da danca para que as cenas lembras-
sem as pinturas de vasos como esse. Todos os bailarinos deviam se mover como se
fossem figuras em um vaso da Antiguidade. E isso era um grande desafio!
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Peca aos estudantes que descre-
vam as imagens do vaso (posicao das
pessoas e ocupagdo do espaco) da
mesma forma que fizeram com as fotos
de Nijinsky. Assim, fica mais evidente
o procedimento de apropriacdo dessas
imagens pelo bailarino. Seria interes-
sante deixar que a turma tente imitar as
posicoes para que percebam no proprio
corpo os efeitos da lateralizacao.

-/Vaslav Nijinsky

Considerado um dos maiores bailarinos de todos os tempos, Nijinsky (1890-1950), nascido na Poldnia, comecou a dancar aos 4 anos de
idade, em apresentacdes com seus pais, também bailarinos. Apds o abandono do pai, mudou-se com a mae para Sao Petersburgo, na Rus-
sia. Aos 10 anos, iniciou seus estudos na escola de balé do Teatro Imperial. Em 1909, viajou para Paris com a companhia de balé de Sergei
Diaghilev, na qual obteve reconhecimento internacional por sua técnica extraordinaria. Revolucionou o balé no inicio do século XX, em suas
propostas como bailarino e coredgrafo, consideradas muito ousadas para a época. Em 1919, aos 29 anos, foi acometido pela esquizofrenia,
que o levou a se afastar da danca. A esquizofrenia manifestava-se em Nijinsky, principalmente, pela desordem de pensamento, conforme pode
ser visto nos escritos de seu diario, publicado anos mais tarde. Passou por intimeras clinicas psiquiatricas até morrer aos 60 anos. D

MANUAL DO PROFESSOR

35



36

As mitologias grega e romana fa-
zem parte de muitas historias, filmes e
desenhos animados do universo infan-
til. Pergunte aos estudantes se sabem
algo sobre o assunto e tente mostrar
como as referéncias desse conjunto de
mitos estao presentes e sao reinter-
pretadas de muitos modos na cultura
popular.

Explique aos estudantes que as ci-
vilizacbes grega e romana sao muito
antigas e sdo consideradas elementos
fundadores do que hoje se conhece
como cultura ocidental e que é por isso
que muitas vezes temos mais contato
com a mitologia desses povos. Reforce
que isso nao significa que uma mitolo-
gia seja mais ou menos importante do
que a de outras culturas.

O que é mitologia?

Muitos povos antigos buscavam compreender o mundo a partir dos mitos,
histérias geralmente baseadas em tradigdes e que procuravam explicar os mais
diversos aspectos da vida. O conjunto dessas histérias é chamado de mitologia.

As mitologias grega e romana sao conhecidas em todo o mundo, mas exis-
tem mitos em todas as culturas. Muitos povos interpretam o mundo de acordo
com seus proprios mitos.

Reproducado de pintura da Grécia
antiga originalmente feita em argila.
A esquerda est representado um L
centauro, outro dos seres da mltologla BT L A
grega, meio homem, meio cavalo. [ S

matrioshka/Shutterstock

Ao integrar varias linguagens artisticas, como artes visuais, danca e teatro,
Nijinsky e outros artistas de sua época comecaram a repensar 0s passos tradicio-
nais do balé, modificando essa arte.

Todas essas transformacdes marcaram a histéria da danca, mas nem sempre
foram bem aceitas pelo publico. Em 1912, quando estreou, o espetaculo A tarde
de um fauno desagradou a muitos.

Mesmo assim, o espetaculo teve grande
importancia, ja que abriu novos caminhos para
a danca. Hoje em dia, percebemos a relevancia
dessas transformagdes para que as artes cada
vez mais se relacionem com nosso mundo.

Album/De Agostini Picture Library/Fotoarena

A tarde de um fauno foi inspirado em
um poema do francés Stéphane Mallarmé
(1842-1898) e usava a musica do composi-
tor, também francés, Claude Debussy (1862-
-1918). A musica e o poema tinham o mesmo
nome do espetaculo e também apresentavam
novos caminhos para a arte.

Programa para a estreia da peca A tarde de um fauno,
de Vaslav Nijinsky, no Théatre du Chatelet, em Paris,
Franca, em 29 de maio de 1912. llustracdo do pintor e

I cendgrafo russo Léon Bakst.

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestoes

e NIJINSKY, R. O didrio de Nijinsky. Sao Paulo: Rocco, 1985.
Escritos do didrio de Nijinsky organizados por Romola de Pulszky, que foi casada com o bailarino. Nos escritos é possivel perceber a alter-
nancia entre a lucidez e o delirio, como efeito da manifestacdo de seu disturbio.
* POUZADOUX, C. Contos e lendas da mitologia grega. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.
Historias da mitologia grega apresentadas com linguagem simples para as criangas.
* Prélude a I'aprés-midi d’un Faune, de Claude Debussy.
Poema sinfonico baseado no poema de Stéphane Mallarmé e utilizado por Nijinsky no espetaculo A tarde de um fauno. D
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B Como é feita essa arte?

Organizacao de movimentos

- o Vimos que uma das preocupagoes da danca é or-
ganizar os movimentos que serdo apresentados em
cena. Para isso, o artista precisa ter em mente a histo-
ria que vai contar.

Apic/Getty Images

A primeira cena do espetaculo A tarde de um
fauno, por exemplo, contava a seguinte historia.

Numa pequena colina, um fauno esta dormindo.
Surgem algumas ninfas, que dancam e atraem a aten-
cao dele. Uma das ninfas balanca um lenco enquanto
danca. O fauno persegue as ninfas, que fogem e saem
de cena. Apenas a ninfa principal, que estava com o
Vaslav Nijinsky dancando C‘(;mo 5 lenco, permanece ng palco. Os dois dancam até que
fauno, no espetaculo ela também foge, deixando o lenco aos pés do fauno,
A tarde de um fauno, 1912. gue fica sozinho olhando fascinado para o objeto.

S NP f

Vocé percebeu quantos movimentos sao suge-
ridos nessa pequena cena? No espetaculo que estudamos, Nijinsky utilizou técnicas
do balé e criou movimentos inspirados NOS VAs0S gregos
para conta-la. Porém, essa histéria poderia ser contada | ninfa: divindade da mitologia

t . t H , t . df t : greco-romana. Mora nas
com outros movimentos. Ha muitas maneiras diferentes et e ests ligada aos
de organizar movimentos para transmitir historias, pen- : elementos da natureza.
samentos e emocdes. ‘

-

O balé é uma danca que se originou na Europa, durante os séculos 15 e 16, prin-
cipalmente nas regides em que hoje se encontram a Itélia e a Franca. Nessa época,
0s reis europeus incentivavam o desenvolvimento de atividades artisticas nos palacios.

Nas apresentacdes de balé desse periodo, o que mais importava eram as histo-
rias e as musicas. Apenas no século 18 o movimento e a danca passaram a ser 0s
elementos centrais desses espetaculos.

A partir do século 20, o balé passou por muitas outras mudancas e, hoje, envolve
diversas técnicas e formas de movimentacao. )

ol

Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestoes

* HOMANS, J. Os anjos de Apolo: uma histéria do ballet. Portugal: Edi¢bes 70, 2012.
Um dos melhores e mais detalhados estudos sobre a histéria do balé.
* MONTEIRO, M. Noverre: cartas sobre a danca. Sao Paulo: Edusp, 2006.

Apresenta e contextualiza o pensamento de Jean-George Noverre (1727-1810) e sua importan-
cia para a transformacéo do balé da corte para o balé de acdo, integrando a técnica classica a

novas propostas expressivas. )

Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Danca: Contextos e praticas
(EF15AR08); Elementos da
linguagem (EF15AR09).

Como é feita essa arte?

Se possivel, escutar a musica de
Debussy, Prélude a [aprés-midi d'un
faune, com a turma. A musica também
pode ser usada na atividade proposta
mais adiante, na secdo Vamos expe-
rimentar.

A ldgica de “contar uma histéria”
pode aproximar o entendimento da
danca ao teatro. Procure valorizar,
também, as diferencas entre essas
duas linguagens.

Podemos perceber a importancia
do conceito de acdo para Noverre na
transformacéo da danca e na busca pela
autonomia dela como uma linguagem
artistica completa. Em sua Carta 10, ele
valoriza a acdo capaz de tornar o mo-
vimento expressivo em detrimento da
técnica esvaziada:

O que eu disse, Senhor, ¢ que a
danga ¢ composta demais, que
seus movimentos simétricos de
bracos sdo por demais unifor-
mes para que possa apresentar
quadros que tenham verdade,
expressdo e naturalidade. Se
quisermos aproximar nossa arte
da verdade, seria necessdrio pre-
ocuparmo-nos menos com as
pernas e dar mais atencdo aos
bracos, abandonando as cabriolas
em nome do interesse pelo ges-
to; fazendo bem menos passos
dificieis, representando com a
fisionomia, sem tanta forca, ao
contrdrio, com mais espirito;
afastando-se com graca das re-
gras estreitas da escola; seguindo
as impressdes da natureza; dando
mais alma e agfio a danga para
que possa tornar-se mais inte-
ressante. [...] Acdo em matéria
de danca ¢ a arte de transmitir
a alma dos espectadores nossos
sentimentos e nossas paixdes
por meio da expressdo viva dos
movimentos, dos gestos e da

pantomima.
NOVERRE em sua Carta n. 10.
In: MONTEIRO, M. Noverre:

cartas sobre a danca. Sdo Paulo:
Edusp, 2006. p. 297.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Danca: Elementos da linguagem
(EF15AR10); Processos de criacdo
(EF15AR11, EF15AR12).

Vamos experimentar

Caso seja possivel, reproduza al-
gumas mdusicas como trilha sonora da
atividade. Além de mudar um pouco a
dindmica da sala de aula, elas podem
propor um ritmo comum aos estudan-
tes que realizam a agdo. Musicas ins-
trumentais podem ajudar muito, pois
valorizam o siléncio e a demarcacao
de inicio e final de cada cena. Prélude
a l'aprés-midi d'un faune, de Claude
Debussy, pode ser uma boa opcao.

Vocé pode pedir aos estudantes
que mantenham o grupo feito na
atividade de sensibilizacdo da secao
Vamos comecar deste bloco ou
deixar que montem novos grupos.
Se optarem por manter o grupo, eles
podem reapresentar a cena feita an-
teriormente. Neste caso, chame a
atencdo de todos para o fato de que,
na primeira atividade, o foco era a
historia e que, neste exercicio, 0s mo-
vimentos do corpo sdo o mais impor-
tante. Por isso, reforce a necessida-
de de escolherem uma cena simples
para contar. Vocé pode dar alguns
exemplos, se eles tiverem dificuldade:
ir para a escola, encontrar um grande
amigo, participar de uma festa ou de
um jantar.

Incentive os estudantes a realmen-
te experimentar suas ideias. Um bom
tempo de ensaio pode ajudar nisso.
E apenas na experimentacdo pratica
que os problemas de movimentacdo e
de clareza da cena aparecem.

Valorize o trabalho em equipe, evi-
tando que apenas um estudante con-
duza o grupo. E importante incentivar
as ideias de todos e procurar garantir
que se sintam confortaveis na realiza-
cao da proposta. Pode ser que na tur-
ma haja alunos mais timidos e outros
mais extrovertidos. Apresentar-se
para a turma é um exercicio de muita
exposicao. Um clima descontraido,
de brincadeira e de respeito pode
ajudar muito.

Procure utilizar espacos da escola
em que os grupos tenham possibilida-
de de se movimentar bastante, como
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B Vamos experimentar

Chegou a hora de experimentar sua prépria danca. Siga as orientacdes do profes-
sor ou da professora e boa experimentacao!

Cena dancada (@)

1. Forme um grupo com mais quatro ou cinco colegas. Conversem e pensem em uma
cena para ser contada na linguagem da danca. A ideia é escolher algo simples,
porque o objetivo é mostrar a organizacao dos movimentos. Mas atencdo: a cena
precisa ter inicio, meio e fim.

2. Combine com os colegas como sera a apresentacdo e os movimentos que cada um

vai fazer.

3. Ensaie todos 0s passos com o grupo. Também é importante combinar como entrar
no espaco da apresentacao e como sair dele.

4. Quando a cena estiver bem ensaiada, apresente-a para 0s outros grupos.

Terminadas as apresentacdes, retina-se com os colegas do grupo novamente e con-
versem sobre a realizacdo da proposta. Respostas pessoais.

e Tudo saiu como vocés tinham planejado?

e Essa apresentacdo foi muito diferente da primeira que fizeram? Por qué?

38
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uma quadra ou um patio. Mais amplitude de es-
paco pode trazer mais possibilidades para os mo-
vimentos e as propostas.

Fazer a mesma cena de varias formas possiveis
também evidencia uma questao importante da
danca que é a repeticdo. A repeticao pode ser en-
tendida como enfadonha por alguns estudantes,
mas é extremamente importante para que eles
vejam seu préprio movimento se transformando.
Nesta parte da secdo, procuramos valorizar a

acdo de repetir diversas vezes a mesma agdo com
desafios diferentes. Caso seja necessario, faca
intervencdes nas dinamicas dos grupos a fim de
garantir que todos tenham entendido as propos-
tas. Faca pequenos lembretes do tipo: “ainda esta
rapido”, “ainda esta muito leve”, “cuidado com a

linha no chao”, etc.



Dicas
e Para definir os movimentos da apresentacdo, pense nos verbos que contam
a sua cena. Fazer uma lista desses verbos pode ser Util.

e Lembre-se sempre de que a questao principal na danca é a boa realizacao
dos movimentos.

Transformando a cena

Com o mesmo grupo, refaca os movimentos da cena com alteracdes de velocida-

de, forca e direcao e preste atencdo em como eles se transformam. As alteracdes dos
movimentos serao:

em um ritmo mais lento que o normal, como se o tempo passasse mais devagar;

imaginando que os corpos estdo muito pesados, com muita dificuldade de sair
do chao;

fazendo todos os movimentos de frente, sem ficar de costas ou de lado para o publico;

fazendo todos os movimentos de lado, como nas imagens de vasos gregos usadas
por Nijinsky como inspiracao para o espetaculo A tarde de um fauno.

Hora da reflexﬁo Q Respostas pessoais.

Converse com os colegas e o professor ou a professora sobre as atividades que

vocé acabou de fazer.

gem da danca. Pegue uma folha de papel a parte e use os mate-
riais que preferir. Vocé pode escrever, desenhar ou pintar!

Vocé teve de fazer mais ou menos forca para executar os movimentos em ritmo
mais lento?

Que mudancas vocé teve de fazer no seu corpo para mostrar o peso? O que vocé
sentiu ao fazer isso?

Como seu corpo se organizou para manter os movimentos sempre de frente ou
sempre de lado? Surgiram movimentos que nao faziam parte da cena original?

Qual das propostas foi mais facil de executar? E a mais dificil? Todos os colegas de
seu grupo tém a mesma impressao?

As alteracbes na velocidade, na forca e na direcdo dos movimentos mudaram a
percepcao da histéria que estava sendo contada?

Ao final do debate, registre suas impressdes sobre a lingua-

Guarde seu trabalho!
39
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Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Hora da reflexao

A ideia central das perguntas do
final do bloco é tentar oferecer aos es-
tudantes a oportunidade de perceber
aquilo que s6 0 movimento pode con-
tar. Evite entrar na analise das historias
contadas. Elas sdo muito importantes
para que a cena exista, mas a singula-
ridade da danca reside nos modos de
organizar o movimento e nas ideias e
discussoes que eles podem gerar. Pode
ser interessante assistir com a turma a
videos de balé (por exemplo, alguma
versdo da coreografia de Nijinsky), e
procurar fazer um debate sobre as dife-
rencas entre fazer uma cena no teatro
e fazer uma cena em danca. Em que
essas linguagens sao parecidas e em
que sdo diferentes? Que referéncias
os estudantes tém dessas artes? Com
base em quais modelos eles comparam
as duas linguagens?

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Artes visuais: Matrizes estéticas
e culturais (EF15AR03).

 Teatro: Elementos da linguagem
(EF15AR19).

* Artes integradas: Patriménio
cultural (EF15AR25).
Consulte as habilidades na integra

no item Objetos de conhecimento e
habilidades da BNCC deste Manual.

Vamos comecar

Converse com os estudantes sobre a
maneira como eles se vestem em dife-
rentes situacdes, estimulando a troca de
experiéncias. Assinale que cada pessoa,
cada grupo, cada povo tem sua forma
de se vestir, e que todas essas formas
devem ser respeitadas, nao cabendo jul-
gamentos em termos classificatorios de
piores ou melhores.

Observando vestimentas
tradicionais

Para que a experiéncia de leitura e
contextualizagdo das imagens aconteca
de maneira potente, faca uma leitura
coletiva dos textos explicativos que as
acompanham. Durante a apreciagdo das
vestimentas, afaste qualquer principio
de hierarquia entre as etnias, as cultu-
ras e os paises envolvidos. Aqui temos
a chance de trabalhar sem preconceitos
a capacidade de apreciar e de admirar
culturas diferentes daquelas que atra-
vessam o contexto especifico da sua
realidade escolar. Os exemplos mostram
vestimentas tradicionais de diferentes
culturas. Isso ndo significa, no entanto,
que as roupas cotidianas ndo carreguem
as marcas da cultura a que pertencem.
Comente com a turma a diferenca entre
as vestimentas cotidianas e as vestimen-
tas tradicionais, utilizadas muitas vezes
em dias de celebracdo.

No momento da abordagem especi-
fica das vestimentas do povo ndebele,
se julgar oportuno, vocé pode tratar
também das pinturas murais com que
esse povo decora suas casas. Se possi-
vel, compartilhe com a turma essa im-
portante produgdo cultural dos ndebele.
Mais informacdes em: <www.arte.seed.
pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?
foto=10> (acesso em: 19 dez. 2017).

Ao realizar a leitura de imagem das
vestimentas dos quéchua, comente com
os estudantes que eles sdo, atualmente,
0 maior grupo indigena do Peru e que
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O que dizem as roupas

B Vamos comecgar

Pense nas roupas que vocé costuma usar em diferentes momentos e situagdes da
sua vida. Por exemplo, como vocé se veste em casa, na escola ou em festas da regido

em que vive?

Vocé sabia que as roupas podem dar pistas sobre o que fazemos, de onde vie-
mos, a que grupos e comunidades pertencemos, entre outras informacdes? Vamos
agora descobrir como pessoas de diferentes lugares do mundo se vestem! Observe as
imagens abaixo.

Lojshutterstock
o i

A tecelagem é uma das principais expressdes
culturais dos quéchua, povo indigena que vive em
areas do Equador, da Bolivia e do Peru. Os tecidos

sao feitos a mao e as estampas s@o muito coloridas.
Entre as pecas mais comuns, estdo mantas, blusas

e chullos (espécie de touca de |a, como essa que a
criancga esta vestindo na foto).

Tecela quéchua com sua filha em Cuzco, '
Peru, em 3 de julho de 2015.

40
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muitos de seus costumes fazem parte da matriz cul-
tural desse pais. Historicamente sdo identificados
como descendentes do Império Inca, civilizacdo que
se consolidou na América Andina por volta do século
XIll'e dominava grande parte desse territdrio antes
da chegada dos europeus.

Conduza a conversa final com a turma retomando
as perguntas desta pagina. Explore as caracteristi-

cas materiais das roupas apresentadas nas imagens.
Como é o modo de vestir dessas culturas? Quais sao

As vestimentas tradicionais do povo ndebele sdo feitas
com muitas cores, formas geométricas e simbolos. A
confeccdo de roupas e aderecos € uma heranca cultural
mantida pelas mulheres desse povo que habita regides
da Africa do Sul e do Zimbabue, na Africa.

A tradicdo é passada de méae para filha.

adereco: peca ou objeto usado como
complemento de uma roupa (colares, brincos,
pulseiras, chapéus, entre outros).

Mulheres do povo ndebele com trajes tradicionais
na Africa do Sul em 7 de abril de 2015.

as cores que chamam mais atencao? Quantas ca-
madas de roupas essas pessoas parecem estar ves-
tindo? Explore também a ideia de que a identidade
cultural e étnica se reflete nas roupas que usamos.
Se houver estudantes que queiram contribuir com
a conversa, peca que descrevam algumas caracte-
risticas culturais das comunidades a que pertencem
relacionadas a suas vestimentas.



Muitas culturas, diferentes jeitos de se vestir (@

Observando vestimentas tradicionais

1.  As pessoas se vestem de modos diferentes nas diversas partes do mundo. Observe

novamente as imagens da pagina ao lado.

2. Agora converse com 0s colegas sobre o que vocé observou. Respostas pessoais.

* Vocé ja conhecia alguma dessas roupas?

e Qual delas chamou mais sua atencao? Por qué?

e Vocé conhece alguma outra vestimenta tradicional? Como ela é?

Pesquisando as vestimentas de outros lugares

Agora chegou a hora de ampliar seus conhecimento

1. Forme um grupo com mais trés colegas e esco-
lham dois lugares para pesquisar: uma regiao do
Brasil e uma regiao de algum outro pais.

2. Pesquisem sobre como as pessoas costumam se
vestir nos locais escolhidos. Além disso, infor-
mem-se sobre:

® 05 materiais usados na producao das roupas;

s!
¢
fi] jf

Filipe Rocha/Arquivo da editora

* a histéria por tras dessas roupas: quando foram criadas, se sdo usadas no dia a
dia ou em ocasides especiais, se sdo usadas por pessoas de todas as idades, etc.

3. ReUna-se com o seu grupo para organizar o material pesquisado e preparar uma

apresentacao para o restante da turma.

Apods as apresentacdes, os grupos devem guardar com cuidado todo o material

pesquisado. Assim, a turma vai construir um acervo de referéncias que podera ser

usado em outras atividades e experimentacoes.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

-

Guarde seu trabalho!

Ao final, converse com a turma:

* Quais histdrias vocé e seu grupo descobriram a partir das vestimentas que pes-

quisaram?

e O que vocé percebe de diferente entre as roupas que vocé viu e as que usa no seu

dia a dia? E o que percebe de semelhante?

* Vocé imaginava que existissem tantas formas diferentes de se vestir?

Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Pesquisando as vestimentas de
outros lugares

Anote na lousa as escolhas de cada
grupo e incentive a ampliagao da varie-
dade de culturas contempladas na pes-
quisa. A ideia é ndo repetir referéncias
para que as pesquisas mostrem o maior
ndmero possivel de culturas. E impor-
tante que vocé se coloque como me-
diador caso haja conflitos a respeito do
objeto de pesquisa. Se possivel, retome
contelidos que a turma investigou nas
aulas de Historia e Geografia, fazendo a
ponte entre as diferentes disciplinas.

A pesquisa pode ser feita em uma
sala de Informatica se a escola dispo-
nibilizar esse recurso. Caso contrario,
oriente os estudantes a respeito da me-
lhor maneira de pesquisar e comente a
importancia de usar fontes confiaveis.
Para organizar a apresentacdo, peca
que cada grupo selecione trés imagens e
crie uma legenda para cada uma delas.
A legenda deve conter o local onde a
vestimenta é utilizada, os materiais para
produzi-la e alguma historia sobre aque-
la forma de vestir.

Hora da reflexao

* Peca aos estudantes que comentem
as historias marcantes que descobri-
ram a partir do estudo de outras cul-
turas. O foco dessa conversa é mar-
car narrativas que sdo sensiveis para
0 imaginario da turma, construindo
referéncias para a produgdo simboli-
ca das criancas.

O principal objetivo dessa conversa
é demarcar que a forma como nos
vestimos é um traco cultural que
reproduzimos cotidianamente. Mais
do que isso, é esse critério cultural
que estabelece formas “bonitas” e
“feias”, "adequadas” e “inadequa-
das” de se vestir. Essa conversa tem
como foco essa relativizacao das for-
mas de vestir das diferentes pessoas,
seja dentro da comunidade escolar,
seja no dia a dia do estudante, seja
nos outros lugares do mundo.

e (Conduza a conversa explorando os
elementos que mais chamaram a
atengdo nas roupas, especificamente.
0 foco aqui é analisar a materialida-
de e a composicdo das roupas e dos
aderecos de cada cultura, despertan-
do a imaginagéo para a composicdo
de outras formas de vestir.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

Artes visuais: Matrizes estéticas
e culturais (EF15AR03).

Teatro: Contextos e praticas
(EF15AR18).

Artes integradas: Patriménio
cultural (EF15AR25).

Que arte é essa?

E possivel assistir a cenas do espeta-

culo Africas, do Bando de Teatro Olodum,
na internet. Faca uma busca em canais
de pesquisa de videos se tiver interesse.

De olho na arte

1.

Peca qualificacdes e descricdes da
leitura visual, evitando juizos de
valores vagos como “gostei” ou
“ndo gostei”. Aproveite para re-
tomar com a turma elementos da
linguagem teatral com que ja pos-
suem alguma familiaridade. Como
é a posicao do corpo dos atores e
das atrizes em cena? Quais sao as
cores que compdem a cena? O que
é possivel imaginar da pega?

. Nesse momento, peca aos estudan-

tes que apontem elementos concre-
tos das roupas e aderegos. Oriente-0s
durante a observacdo, perguntando
como sao os tecidos, como acham
que sdo as texturas desses mate-
riais, que aderecos sao possiveis de
reconhecer, de que sdo feitos, etc.
Se possivel, anote as respostas na
lousa. Se tiverem passado pelo blo-
co de musica desta unidade, alguns
estudantes podem apontar que algu-
mas atrizes estdo tocando o abé ou
xequeré. Nesse caso, explique que
0s instrumentos estao sendo usados
como objetos de cena, ou seja, fazem
parte dos aderecos da peca.

. 0 nome do espetaculo deixa clara a

escolha de uma determinada heranca
cultural na realizacdo da peca. Com
isso, é possivel tracar pontos de con-
tato com diversos elementos da cul-
tura africana, incluindo as roupas da
tradicdo ndebele, que a turma teve a
oportunidade de apreciar e contex-
tualizar na secdo Vamos comecar.
Caso outros paises e regides da Africa
tenham sido objetos de pequisa pelos
grupos, esse é um excelente momen-
to de retomar as imagens pesquisa-
das. O espetaculo Africas apresenta
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B Que arte é essa?

Os figurinos do espetaculo Africas

de Teatro Olodum

Teatro Olodum

Africas, espetaculo do Bando de Teatro Olodum, Salvador (BA), 2015.

De olho na arte o

Respostas pessoais.

() Observe as fotografias e converse com os colegas.
1. O que chama sua atencdo nessas imagens?

2. Cite algumas caracteristicas das roupas e dos aderecos usados pelas
atrizes e atores que aparecem nas fotos.

3. Pensando no que aprendeu na secdo anterior, vocé vé semelhancas
nessas fotos com alguma das culturas que vocé pesquisou?

4. Sevocé fosse fazer uma peca de teatro, com que vestimentas e adere-
¢os vocé representaria a cultura que pesquisou com seu grupo?

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

lendas e contos de diversas regides do continente
africano. Esse movimento de referéncia permite
estabelecer o gesto criativo aqui investigado, qual
seja, partir de culturas tradicionais para compor
um figurino, se inspirando nos seus elementos,
materiais e histdrias.

4. Peca exemplos concretos de como um grupo de

teatro poderia se vestir com base nas pesquisas
realizadas pelos grupos. Nesse debate, comece
a introduzir os conceitos de figurino e adereco.

Como seriam essas roupas? Teriam que cor?
Seriam feitas de qual material? Que objetos fa-
riam parte dessa peca? E importante ressaltar
que as vestimentas tradicionais nem sempre re-
tratam a cultura de determinado povo na atua-
lidade ou abrangem toda a complexidade da
representacdo de um povo. O figurino, nesse
caso, ajuda a formar essa identificacdo e sua
escolha depende muito do objetivo da peca e
do publico a que se destina.
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Joao Meirelles/Bando de Teatro Olodum




As imagens da pdagina ao lado sdo um registro fotografico de algumas cenas de
Africas, espetaculo infantojuvenil do Bando de Teatro Olodum, de Salvador, Bahia.

Observe as fotografias mais uma vez, prestando atencdo nas roupas e nos adere-
¢os dos atores e das atrizes. Esses elementos formam o figurino do espetaculo. Em
Africas, a heranca cultural africana é a base desses elementos, que ajudam a contar
a historia do espetaculo. Na peca, o continente africano entra em cena por meio de
suas historias, seus mitos e sua religiosidade.
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Estatuas de orixas no Dique do Torord, em
Salvador (BA), novembro de 2015.

ioruba: grande grupo cultural localizado na

Africa ocidental (sobretudo na Nigéria, em
Togo e em Benin), que compartilha a lingua
joruba. A cultura ioruba, trazida para o

Brasil no periodo da escravidao, também faz

parte da cultura brasileira.

O que é candomblé?

Entre os séculos 16 e 19, muitas pes-
soas de diferentes regides da Africa foram
escravizadas e trazidas para o Brasil. Elas
pertenciam a varias culturas e religides, e
quando chegaram aqui criaram novas tra-
dicoes religiosas com base na heranca que
carregavam. Uma delas é o candomblé.

A peca apresenta contos e lendas de di-
ferentes povos da Africa, mostrando como as
culturas africanas sao ricas e diversas.

Uma das histérias contadas na peca
Africas é o mito ioruba de criacdo do mun-
do, que faz parte do conjunto de crencas do
candomblé. Segundo esse mito, Olorum, o
deus supremo, deu a Oxald, o grande orixa,
a tarefa de criar o mundo. Para que pudesse
cumprir a tarefa, Oxala recebeu de Olorum o
“saco da criacdo”, de onde saiu tudo o que
utilizou para criar a Terra.

() Vocé conhece outra histéria de criacao
do mundo? Como ela é? Vocé poderia con-
td-la para a turma? Respostas pessoais.

Culto no terreiro de candomblé chamado

Suas praticas se baseiam na ideia de iz Axé Als Obatalandé, em Lauro de Freitas
qgue forcas da natureza sao divindades, (BA), janeiro de 2014.
como 0s orixas, que tém o poder de reger a vida de todos os seres humanos. Essas
forcas podem se comunicar com as pessoas por intermédio dos lideres espirituais e

dos iniciados nessa religido.

Reproducao da Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Esclareca aos estudantes que o fi-
gurino esta presente em producdes de
diversas linguagens artisticas, como o
cinema, a danca e a performance.

Chame a atencdo dos estudantes
para o fato de que existem muitos povos
na Africa, cada um com suas histdrias,
tradicbes e particularidades. Retome
aqueles que tenham sido pesquisados
na secdo Vamos comecar e ressalte
sua pluralidade e riqueza cultural. Essa
é uma forma de combater a visdo que
reduz os povos africanos ou afrodescen-
dentes a escravos ou descendentes de
escravos, mostrando que essas pessoas
—que em determinado ponto da Histéria
foram escravizadas e retiradas de seu lu-
gar de origem — se inseriam e se inserem
em uma rica cultura, com diversas fun-
cOes sociais e uma historia propria. Co-
mente também que a heranca africana
é parte importante da cultura brasileira,
sendo uma de suas principais matrizes.

O que é candomblé?

Aproveite a histéria da criacdo do
mundo para comparar diferentes mi-
tos e crencas da turma. Assim, recolha
diferentes historias de surgimento do
mundo de acordo com a religido dos
estudantes, anotando na lousa cada
histéria e comparando-as, construin-
do possibilidades de convivio afetivo e
democratico entre as diferentes cren-
cas e culturas.

Sobre a criacdo do mundo de acor-
do com o candomblé, sugerimos o site
do Museu AfroDigital Rio de Janeiro:
<www.museuafrorio.uerj.br/?work
=a-lenda-da-criacao-do-mundo-e-
dos-orixas> (acesso em: 19 dez. 2017).

l/Bando de Teatro Olodum

Formado somente por atores e atrizes negras, que muitas vezes enfrentam preconceitos e estigmas, o Bando costuma representar as histo-
rias de vida dos seus integrantes. Por esse motivo, aborda assuntos muito importantes para a sociedade atual, como temas politicos e sociais,
focando principalmente no combate ao racismo.

O primeiro espetaculo do Bando, a comédia Essa é nossa praia, estreou em janeiro de 1991. A peca, que contava com a participagdo de
22 atores, revelou a linha de trabalho do grupo, que apresentava pontos de vista sobre a vida sociocultural da cidade de Salvador.

Atualmente o Bando é gerido e produzido pelos proprios atores e por um colegiado: Cassia Vale, Fabio Santana, Jorge Washington,
Ridson Reis e Valdinéia Soriano, também atores do grupo.

J
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Com o espetaculo Africas, o Ban-
do de Teatro Olodum tinha o objetivo
de consolidar no imaginério infantil
referéncias da cultura africana em um
contexto de formacgdo de opinido e
de imagindrio eurocéntrico e carente
de referenciais africanos solidos. Por
isso é tao importante expor e deba-
ter a producao desse grupo na sala de
aula. Vocé pode encontrar mais infor-
macdes sobre o Bando em: <www.
memorialdeartescenicas.com.br/site/
teatro-c2/90-bando-de-teatro-olodum.
html> (acesso em: 19 dez. 2017).

Atividade oral

Conduza a conversa articulando os
elementos que estudamos dos figu-
rinos, perguntando por que os estu-
dantes acham expressiva determinada
composicao de imagem, chamando sua
atencdo nesse segundo momento. Ex-
plore os conceitos de composicdo dos
figurinos, com suas cores, texturas,
camadas, além da relacdo entre os di-
ferentes figurinos que estdo em cena,
0s quais produzem um todo expressivo.

Aproveite as perguntas para arti-
cular os diversos elementos teatrais
da imagem, somados ao figurino. A
composicao das cenas nas fotografias
selecionadas é bastante expressiva,
sobretudo no que tange a disposicao
do elenco nas cenas. Explore o conjun-
to da composicao teatral, sempre arti-
culando os porqués de os estudantes
julgarem determinada imagem mais
expressiva.

Vamos falar sobre...

E muito importante abordar o tema
da intolerancia religiosa com os estu-
dantes. Uma sugestdo é trabalhar o
assunto criando um debate entre eles.
Para iniciar, vocé pode questionar se
algum deles ja presenciou alguma si-
tuacdo em que tenham identificado
esse tipo de intolerancia. Estimule-os
a compartilhar as vivéncias e medie
a troca de ideias e opinides sobre o
assunto.

Os estudantes devem ter liberdade
para se expressar durante o debate,
porém, como professor, é seu papel
esclarecer e orientar sobre a impor-
tancia de agir sempre com respeito em
relacdo as crencas de todos.
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O Bando de Teatro
Olodum foi criado em 1990,
em parceria com o Grupo
Cultural Olodum. Formado
exclusivamente por atrizes
e atores negros, ganhou
importancia na histéria do
teatro brasileiro por lutar
contra a discriminacao racial
e pela valorizacao da identi-
dade cultural afro-brasileira.

Destacam-se, nessa tra-
jetéria de quase 30 anos, 0s
diretores Marcio Meirelles e Chica Carelli, o coredgrafo Zebrinha e o diretor musical
Jarbas Bittencourt. Hoje, as pecas do Bando sao produzidas pelos proprios atores, e a
administracdo é feita de forma coletiva.

Cena de Africas, do Bando de Teatro Olodum, Salvador (BA), 2015.

Q Agora que vocé conhece um pouco mais sobre o Bando de Teatro Olodum, volte

a observar as imagens do espetaculo Africas e converse com os colegas. Essssgjitsas

¢ Algo novo chama a sua atencdo nos figurinos e objetos que o elenco usa nas ce-
nas? De que modo vocé acha que as informacdes sobre o grupo e o espetaculo
influenciaram nessa nova observacao das fotos?

* Pense sobre a forma como os atores estdo posicionados no palco nas cenas foto-
grafadas. Vocé consegue imaginar a histéria que essas cenas contam?

T o]

Intolerancia religiosa
Vocé ja ouviu falar de intolerancia religiosa? Sabe o que isso significa?

Intolerancia religiosa é o conjunto de atitudes violentas contra uma pessoa
ou grupo de pessoas em razao de suas crencas religiosas. E considerada crime de
odio pela Justica brasileira, mas ainda é comum no pais.

Muitas pessoas sofrem violéncia por seguirem determinada religido, ou
mesmo por nao terem religido. Mas vocé pode ajudar a mudar essa realidade.
Vocé ja tinha pensado nisso? Tratar os colegas e os conhecidos com respeito in-
dependentemente de sua religido, por exemplo, é um caminho para que todos

¥ possam conviver em paz.

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Marcio Lima/Bando de Teatro Olodum



B Como é feita essa arte?

Figurino

Figurino é o conjunto das roupas utilizadas em uma producao teatral ou audiovi-
sual, incluindo calcados e demais aderecos e objetos. Por exemplo, se um personagem
carrega uma pasta em determinada cena, isso faz parte de seu figurino.

O primeiro passo para criar um figurino é pesquisar as origens da histéria que se
quer contar: onde e quando a histéria acontece, quem sdo 0s personagens, seus tracos
culturais marcantes, entre outros elementos.

Depois de buscar as referéncias, o figurinista inicia a criacao dos figurinos dese-
nhando os croquis. Croqui é o nome técnico desse tipo de desenho de planejamento.

Ao desenhar os croquis, é preciso fazer muitas escolhas: cores, materiais, texturas,
se a roupa vai ser volumosa, com formas exageradas, ou mais discreta, entre outras.
Essas escolhas definem o estilo do figurino. Quando os croquis ficam prontos, o figu-
rino pode ser produzido.

Q) Nas imagens abaixo, vocé pode ver alguns croquis do figurinista Zuarte Jr. para o
espetaculo Africas. Compare esses desenhos com os figurinos que aparecem nas fotogra-
fias da pagina 42. Que relacdes vocé consegue perceber entre eles? Resposta pessoal.

H li

— “

Croquis de Zuarte Jr. para o espetaculo
Africas, do Bando de Teatro Olodum.

Q) Voce ja tinha visto algum croqui antes? Imaginava que os figurinos das pecas de
teatro e dos filmes eram planejados dessa forma? Respostas pessoais.

il
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Sugestao

* MUNIZ, R. Vestindo os nus. Rio de Janeiro: Senac Rio, 2004.
Neste livro temos a historia do figurino de teatro no Brasil através do relato de diversos figurinis-
tas, que narram seus processos de criagdo, fazendo um panorama dessa profissao. Acompanha-
do de inimeras imagens, o livro mostra a infinidade de formas possiveis de trabalhar com a arte
de criar e produzir figurinos e aderecos. D

Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

 Artes visuais: Elementos da lin-
guagem (EF15AR02); Sistemas da
linguagem (EF15AR07).

* Teatro: Contextos e praticas
(EF15AR18).

Como é feita essa arte?

Oriente os estudantes durante a
comparagdo entre 0s croquis e as fo-
tografias. Peca a eles que procurem
identificar nos desenhos o estilo que o
figurinista escolheu e observem como
isso se concretizou nos figurinos.

Incentive os estudantes a comparti-
Ihar suas ideias e trabalhe com a turma
os elementos concretos da criacdo de
um figurino. Cores, volumes e texturas
determinam a forma como o figurino
produzird seu campo expressivo. Os
conceitos pesquisados sdo potentes
quando traduzidos de maneira objetiva
para o desenho do croqui. Por isso é
importante sempre materializar os prin-
cipios conceituais aqui explorados.

Comente com os estudantes que
em algumas producdes ha um profis-
sional para cuidar somente da criacao
e producao dos aderecos, chamado de
aderecista. No entanto, é comum que
o figurinista também planeje e execute
os aderecos das cenas.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Artes visuais: Elementos da
linguagem (EF15AR02); Matrizes
estéticas e culturais (EF15AR03);
Materialidades (EF15AR04).

* Teatro: Contextos e praticas
(EF15AR18); Elementos da lingua-
gem (EF15AR19); Processos de
criacdo (EF15AR20).

* Artes integradas: Processos de
criacao (EF15AR23); Patrimonio
cultural (EF15AR25).

Vamos experimentar

O mais importante no desenvolvi-
mento desta atividade é a elaboracdo
de um figurino que represente uma
cultura diferente daquela vivenciada
pela turma. Recomende as duplas que
se inspirem nos materiais de referéncia
pesquisados. Ressalte que as imagens
apresentadas ao longo deste bloco e
as imagens desta pagina, que mos-
tram os croquis e os figurinos prontos,
devem servir de inspiragao.

Ao acompanhar o trabalho da tur-
ma nesta atividade, pergunte o por-
qué das escolhas de composicao dos
croquis enquanto as duplas estiverem
desenhando. Incentive-as a investir
mais na criatividade do que na qua-
lidade técnica do desenho propria-
mente dito. No desenvolvimento de
um figurino, o mais importante sdo os
conceitos envolvidos.

Um jeito interessante de apresentar
os trabalhos feitos pela turma é mon-
tar um varal na sala e pendurar os cro-
quis. Assim, antes das apresentacdes,
a turma toda pode ver os trabalhos
uns dos outros. Durante as apresen-
tagbes, faca estas perguntas aos es-
tudantes: Por que as roupas tém esses
formatos? O que vocé pensou para
escolher as cores na sua composicao?
De que materiais vocé imagina que es-
ses figurinos deveriam ser feitos?
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B Vamos experimentar

. . . Que roupa legal!, de Ruth Wal-
Depois de aprender um pouco sobre figurinos, che- | ton. a0 Paulo: Moderna, 2012,

gou 0 momento de colocar a criatividade para funcionar | (5 1o, €h€i0 €€ TUSacoss in-

) ) ) ) eressantes, mostra como as rou-

e fazer o croqui do seu proprio figurino. pas sao feitas ao redor do mundo.
Antes de comecar, veja a seguir mais exemplos de croquis de figurino para teatro

e observe como eles se tornaram figurinos reais.

>
H
&y
s
3
[}
g
5
2
]
€
s
=
g
2
°
<

Croquis de Kleber Montanheiro para a peca Sonho de uma noite de verao e foto de cena da
apresentacao da peca com os figurinos prontos, em 2008.

o
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Figurinos do mundo @

1.
2.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Escolha alguém para ser seu parceiro na criacdo de figurinos.

Organize com ele os materiais para a atividade. Separem folhas de papel sulfite
(tamanho A4), lapis, borracha e material para colorir (lapis de cor, canetinha ou

giz de cera).

Se quiser, vocé também pode adicionar enfeites que ajudem no desenho do seu
figurino: glitter, lantejoulas, papel picado, pedacos de tecido e o que mais sua

criatividade sugerir.

Com o colega, escolha uma das re-
gides pesquisadas na secao Vamos
comecar deste bloco e pesquise
com atencdo o material disponivel.

Faca uma lista de todos os elemen-
tos que chamaram sua aten¢ao no
vestuario dessa regiao: a forma das
roupas, as cores, as texturas e os
volumes.

Partindo dessa lista, vocé e o cole-
ga devem desenhar dois croquis,
um para uma vestimenta feminina
e outro para uma masculina.

Agora ¢ a hora de colori-los e en-
feita-los. Use a criatividade e a ima-
ginagao na criacao das pecas!
Quando terminarem, apresentem
seus croquis para a turma.
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Neste bloco vocé conheceu vestimentas de alguns povos, conheceu um pouco da

histéria de quem as usa e explorou a arte de fazer figurinos. Converse agora com 0s
colegas e o professor ou a professora.

* Qual figurino mais chamou sua atencao? Por qué? A

* Foi possivel reconhecer nos figurinos apresentados a cultura que serviu de inspi-

racao para eles? B

il
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Sugestao

VIANA, F; PEREIRA, D. R. Cenografia e figurino para iniciantes. Sao Paulo: Estacdo das Letras e

Cores, 2015.

Este livro introduz a leitura, a contextualizacdo e a producéo de figurinos e cenografias para ini-
ciantes, investigando alguns conceitos basicos dessas areas. O livro nasce da experiéncia pratica
dos autores como professores de figurino e cenografia na Escola de Comunicagdes e Artes da

Universidade de S&o Paulo (ECA-USP).

J

Hora da reflexao
A. Conduza a conversa evitando con-

figurar uma disputa sobre qual du-
pla desenhou o melhor croqui. A
ideia ndo é limitar a reflexdo a um
recorte técnico de quem desenhou
melhor ou simplesmente aferir os
gostos pessoais de cada um. Por
iss0, questione as respostas que se
limitem a critérios de gosto, pro-
curando estimular os estudantes
a fundamentar suas opinides de
acordo com o que foi visto e deba-
tido ao longo dos estudos.

. Espera-se que as caracteristicas

culturais da regido pesquisada es-
tejam expressas nos croquis dese-
nhados por cada dupla. Pode ser
que essas referéncias ndo sejam
Obvias: nem todos da turma vdo
dominar os saberes da cultura da
regido que escolheram usar como
referéncia. Aproveite para pergun-
tar as caracteristicas da regiao es-
colhida para o trabalho, para que
esses conhecimentos sejam com-
partilhados coletivamente.
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Habilidade da BNCC
trabalhada nesta secao

e Artes visuais: Elementos da
linguagem (EF15AR02).

Consulte as habilidades na integra
no item Objetos de conhecimen-
to e habilidades da BNCC deste
Manual.

Neste bloco, abordamos a relacdo
das pessoas com a cultura de suas
comunidades por meio da andlise de
uma obra do escultor Mestre Didi.

Antes de iniciar a atividade de
sensibilizacdo proposta na secdo Va-
mos comecar, converse com a tur-
ma sobre o que significa fazer parte
de uma comunidade e procure ajudar
os estudantes a identificar as carac-
teristicas das comunidades a que
pertencem. Ao longo do bloco, pre-
tende-se que eles compreendam que
as escolhas e a propria expressdo do
artista sdo influenciadas pelo contato
que ele tem com os conhecimentos,
costumes e saberes das pessoas com
que se relaciona.

Vamos comecar

Converse com os estudantes so-
bre o0 que caracteriza uma colecdo e
dé espaco para que falem sobre suas
colecdes, caso ja tenham feito uma.
Se necessario, ressalte que uma co-
lecdo redne varios itens de acordo
com os critérios estabelecidos por
quem coleciona.

Vocé pode comecar a atividade pe-
dindo que os estudantes facam uma
lista dos itens que podem integrar a
colecdo. Se necessario, explique aos
estudantes o que sdo critérios de sele-
cao e oriente a turma sobre a melhor
maneira de estabelecer esses critérios.
Dependendo do contexto, vocé pode
pedir aos estudantes que tragam os
materiais de casa ou pode acompa-
nha-los durante a coleta do material
dentro da escola ou em dreas proxi-
mas e de facil acesso.

Explique para a turma que as fichas
de catalogacdo tém a fungéo de or-
ganizar as informacdes sobre a cole-
cao e facilitar o acesso aos materiais.
Comente que esse tipo de registro
costuma ser usado em museus ou bi-
bliotecas na organizagdo de acervos.
0 modelo aqui apresentado é apenas
uma referéncia.
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ARTES VISUAIS

Esculturas que contam historias

B Vamos comecar

As obras de arte podem ser feitas com os mais diversos materiais. Tintas, teci-
dos e papel sdo apenas alguns exemplos do que os artistas podem utilizar para se
expressar.

Mas vocé j& parou para pensar que materiais naturais também podem ser usa-
dos para fazer arte? Materiais como folhas, pedras e conchas... E por que sera que
cada artista escolhe usar determinado material?

Vamos fazer uma atividade para conhecer um pouco mais os materiais que vocé
tem disponivel na regido onde mora. ;

Zloitapok/Shutterstock

Svrid79/Shutterstock

3
8
3
g
2
2
°
£
]
S

« Elementos nao
proporclonals entre si
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Se possivel, proporcione um momento para os  ta com os estudantes a melhor forma de armaze-
estudantes apreciarem a colecdo individualmente.  nar o acervo. Vocés podem, por exemplo, organi-
Depois disso, faca uma roda de conversa de que  zar a colecdo em caixas de plastico ou de papeldo.
todos possam participar, conversando sobre o que
viram e leram.

Além de sensibilizar os estudantes para as
obras de Mestre Didi, a colecao de materiais na-
turais construida nesta atividade pode ser usada
como matéria-prima para a atividade proposta na
secdo Vamos experimentar deste bloco. Discu-



Uma colegao de materiais naturais (@)

Vocé e sua turma vao montar uma colecdo coletiva de materiais naturais, como se-

mentes, galhos, folhas secas, pedras, etc. Para isso, 0 primeiro passo é conversar com 0s
colegas e decidir quais materiais vao fazer parte dela. O que vocé escolheria?

1.

Procure os materiais na escola, ao redor dela, na sua casa ou mesmo no caminho de
casa até a escola. Atencdo: o material ndo deve ser comprado, porque a ideia aqui é
trabalhar com o que esta disponivel nos lugares por onde vocé passa.

Entre o material que coletou, escolha dois itens para fazer parte da colecéo.

Pense no lugar onde vocé encontrou esses itens e reflita sobre o que vocé sente ao pas-
sar por ali: Esse lugar é agradavel? Com que frequéncia vocé costuma passar por ele?

Leve os itens que escolheu para a sala de aula e elabore fichas de catalogacdo desse
material. As fichas devem conter as caracteristicas basicas dos materiais. Veja o0 modelo:

Colecao de materiais naturais
Nome do material:

Dados da coleta:

Local Data Horario
Caracteristicas fisicas:

Tamanho Forma Peso

Cores Textura Temperatura

Sentimentos e ideias que o material provoca:

Revise as fichas que vocé preencheu. Veja se tudo estd completo e corrija o que
achar necessario.

Com os colegas, retina todo o material coletado em uma mesa ou em um lugar
de facil acesso na sala de aula. Dessa forma, todos vao poder ver a colecao, ler as
fichas e conversar sobre suas percepcoes.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Converse com os colegas e o professor ou a professora sobre a atividade.

* Vocé ja tinha pensado em fazer uma colecdo como essa? Durante a coleta e a ob-

servacao dos materiais naturais, o que mais atraiu sua atencdo? A

e O que vocé aprendeu sobre os materiais no exercicio de escrever a ficha de cada

elemento coletado? Por qué? B
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Caracteristicas fisicas: Valorize a bus-

ca de palavras que descrevam os itens

pelos mais diversos aspectos. O objetivo
da atividade ndo é estabelecer respostas

“corretas”, mas permitir que os estudan-

tes manipulem os materiais e percebam

as caracteristicas dos itens coletados.

Ajude os estudantes a perceber suas
diferencas de peso, de forma (redondo,
oval, alongado, etc), de textura (liso,
aspero, macio, etc.), temperatura (frio,
morno, gelado, etc.), cores, etc.

Sentimentos e ideias que o material

provoca: Esta é a parte mais dificil da

atividade, pois é o momento de exerci-
tar construcdes simbdlicas por meio da
associacdo das caracteristicas fisicas dos
materiais coletados a conceitos subjeti-
vos. Seu papel durante esse processo é
estimular os estudantes a construir essas
associacdes com base em suas vivéncias
individuais. Esclareca que a divergéncia
de opinides durante esse processo con-
tribui para 0 bom aproveitamento da ati-
vidade, pois possibilita a troca de ideias

e 0 contato com outras visdes de mun-

do. Por exemplo: uma pedra, seja lisa ou

aspera, pode suscitar diferentes impres-
soes dependendo do repertério de cada
um, podendo estar associada a diferen-

tes ideias ou sentimentos. Estimule-os a

trabalhar com suas lembrangas e busque

caminhos para ajuda-los a construir, aos
poucos, essas associagdes simbolicas.
Hora da reflexao

A. Possivelmente alguns estudantes co-
lecionam objetos ou materiais; entre-
tanto, diversos podem estar se relacio-
nando com o tema pela primeira vez.
Vocé pode aproveitar para falar sobre
colecdes (de pessoas, de museus,
etc), abordando que, em geral, as
colecdes sao tematicas e seguem cri-
térios de selecdo. Assim, vocé terd um
gancho para falar sobre as semelhan-
cas e diferencas que eles perceberam
ao observar e registrar suas impres-
sOes e as caracteristicas dos materiais
coletados.

B. Estimule o grupo a falar sobre al-
guns dos elementos da arte (como
cores, formas, texturas) e sobre ou-
tras caracteristicas dos materiais,
como peso, temperatura, cheiro,
de modo que possam ampliar suas
formas de abordar esses materiais
durante as atividades a serem rea-
lizadas posteriormente.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

Artes visuais: Contextos e
praticas (EF15AR01); Elementos da
linguagem (EF15AR02); Matrizes
estéticas e culturais (EF15AR03);
Sistemas de linguagem (EF15AR07).
Artes integradas: Patrimonio
cultural (EF15AR25).

Que arte é essa?
De olho na arte

1.

E possivel que os estudantes relatem
a participacdo em cultos religiosos,
uma vez que o trabalho de Mestre
Didi inspira-se nos objetos rituais
do candomblé, demonstrando for-
te ligacdo com a religido e a cultura
afro-brasileira. Seu papel, nesse caso,
é dar seguranga ao grupo e orientar
a conversa para evitar eventuais fa-
las preconceituosas relacionadas as
praticas que forem mencionadas.
Ressalte que todas as praticas reli-
giosas, assim como a auséncia delas,
devem ser compreendidas como par-
te da cultura das comunidades que
constituem a sociedade e que todas
as suas narrativas devem ser tratadas
com respeito.

. Deixe que os estudantes observem

aimagem e apontem livremente 0s
elementos da natureza que conse-
guirem reconhecer.

. Destaque a diferenca entre os elemen-

tos da natureza representados na es-
cultura e os materiais retirados da na-
tureza para a confeccdo da maquete,
como a palha, os bizios e os pedagos
de couro tingido. As respostas devem
variar dependendo dos conhecimen-
tos prévios do grupo em relagdo aos
materiais que aparecem na maquete.
Se a coleco de materiais naturais fei-
ta pela turma tiver itens parecidos com
0s usados na maquete de Mestre Didi,
retome-os e ajude os estudantes a es-
tabelecer comparacdes.

. Ndo se pretende com esta ques-

tao que os estudantes cheguem a
uma resposta “correta”. Espera-se
chamar a atencdo para o fato de
que o nome da obra esta em uma
lingua estrangeira e, com isso,
estimula-los a fazer inferéncias e
construir relacdes de sentido com
base na observacao da imagem.

MANUAL DO PROFESSOR
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B Que arte é essa?

As esculturas do Mestre Didi

0

De olho na arte o

() Observe as imagens acima e converse com os colegas e o professor ou
a professora.

1. Opa Nila Baba lgi (O grande cetro do pai
das arvores), Mestre Didi, 2003-2004 (escultura,
§ chapa de carbono pintada, varetas de latao e
de cobre, conchas de resina, bolas coloridas de
. resina, jato de areia e tintas, 3,5 m de altura).
Parque Escultérico de Sao Sebastiao (SP).

2. Opa Nila Baba Igi (O grande cetro do pai das
£ arvores), Mestre Didi, 2003 (maquete feita com
buzios, palha, madeira, arame, couro tingido,
cola e micangas, 91 cm x 63 cm x 13 cm).

Respostas pessoais.

Vocé ja viu alguma escultura parecida com essa? Onde? Como ela era?

Que elementos da natureza estao representados nessa escultura e na

maquete dela?

Com que materiais essa escultura foi criada? E a maquete?

Depois de ter observado os detalhes dessa obra, vocé daria um nome

diferente para ela? Por qué?

Reprodugdo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Depois da etapa de inferéncia, conte ao gru-
po que o nome da obra (Opa Nila Babd Igi)
esta em ioruba, lingua de origem africana, e
poderia ser traduzido em portugués como “O
grande cetro do pai das arvores”. Incentive o
respeito as tradicdes culturais e religiosas dos
participantes da conversa.
Na pagina 43 do bloco de teatro, vocé en-
contra mais informacdes sobre o candomblé e,
na pagina 44, uma proposta de debate sobre

intolerancia religiosa. Caso o percurso didatico
escolhido por vocé ainda ndo tenha passado por
essas informacbes, é importante usa-las como
complemento do trabalho aqui proposto.

Para falar de arte e cultura afro-brasileira, é
fundamental levar em conta os aspectos histd-
ricos da escraviddo. Por isso, pergunte aos estu-
dantes o que eles ja sabem sobre o tema e es-
clareca que o regime de escravidao se estendeu
por mais de 300 anos no Brasil, desde o periodo pp



A escultura que vocé observou foi feita pelo artista baiano Deoscéredes Maximilia-

no dos Santos (1917-2013), mais conhecido como
foi escultor, escritor e sacerdote.

Mestre Didi. Nascido em Salvador, ele

Mestre Didi fazia parte de uma das familias mais importantes do candomblé, religido
afro-brasileira. Seus antepassados pertenciam ao povo ketu (ou queto). Originarios da
regido onde hoje se localizam Nigéria e Republica do Benin, na Africa, foram trazidos

para o Brasil contra a vontade e escravizados.

As histdrias, os costumes e os saberes que seus antepassados lhe contaram eram
parte importante de seu trabalho artistico, influenciando inclusive na escolha dos mate-

riais que usava para criar suas esculturas.

Uma das caracteristicas mais marcantes das
esculturas de Mestre Didi é justamente o uso de
materiais naturais. Podemos observar isso na
maquete da pagina ao lado, em que foram utiliza-
dos elementos como buzios, palha e couro tingido.

Sisacomn/Shutterstock

Seashell World/Shutterstock
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A palha também é usada em objetos e roupas

relacionados as religides africanas e afro-brasileiras.
Geralmente é extraida das folhas de palmeiras.

sacerdote: lider espiritual, pessoa que
cumpre uma funcao de autoridade em
uma religiao.

antepassado: pessoa que viveu antes
de nos e de quem somos descendentes,
como pais, avos, bisavos.

maquete: miniatura de obra que depois
sera feita em tamanho maior.

T e
I

l|\||

A

| ‘h LHTRA n-mmW

l/ Mestre Didi

Nascido Deoscoredes Maxi-
miliano dos Santos, foi artista e
escritor, dedicando-se especial-
mente a escultura e a cultura
afro-brasileira. Desde menino,
criou objetos utilizados em rituais
religiosos; aprendeu a usar mate-
riais naturais, objetos e a simbo-
logia das formas e cores com os
mais antigos de sua comunida-
de. Entre 1946 e 1989, publicou
livros sobre a cultura afro-bra-
sileira. Em 1966, viajou para a
Africa ocidental para pesquisar
as semelhancas e as diferencas
entre a cultura afro-brasileira e a
dos paises africanos visitados, a
servico da Unesco. Nas décadas
de 1960 a 1990, foi colaborador e
membro de institutos de estudos
africanos e afro-brasileiros, tendo
sido consultor de instituicdes na-
cionais e internacionais dedicadas
ao tema.

J

Os buzios sdo um tipo de concha e costumam ser
usados em objetos sagrados ou roupas cerimoniais
de diversas religides africanas e afro-brasileiras.

Para obter palha como na foto ao fundo, é preciso
colher folhas novas, separar as nervuras, limpé-las
e deixa-las expostas ao sol para secar.

No candomblé, a religido de que Mestre Didi
bolizar o poder de gerar novas vidas, a riqgueza ou

era sacerdote, os buzios podem sim-
o conhecimento dos antepassados. A

palha pode representar uma arvore, que seria o simbolo do poder dos antepassados de
todas as pessoas: Nossos pais, avos, bisavos, tataravés e todos os que vieram antes de nos.

() Voceé ja conhecia algum desses materiais? J
obras de arte? Respostas pessoais.

»» colonial até o final do Império. Seria interessante
abrir espago para uma conversa sobre o papel da
cultura e das manifestacdes artisticas na resis-
téncia a esse processo e também sobre o papel
dos africanos e afro-brasileiros na formacéo da
cultura nacional.

Atividade oral

0 trecho que fala sobre materiais e simbologias
busca garantir que os estudantes compreendam

tinha visto materiais como esses em
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as associagbes entre um material e as ideias em
torno dele.

Oriente-os durante a reflexdo, chamando a aten-

cao deles para o contexto de producao da escultura
e sua relacdo com a crenca religiosa de Mestre Didi.

Sugestao

* COUTINHO, C.; ORLOSKI, E.
Mestre Didi. arte ritual. Coor-
denacdo de Mirian Celeste
Martins e Gisa Picosque. Sao
Paulo: Instituto Arte na Escola,
2006. (DVDteca Arte na Esco-
la — Material Instituto Arte na
Escola; autoria; educativo para
professor-propositor; 46). Dis-
ponivel em: <https://artenaes-
cola.org.br/uploads/dvdteca/
pdf/arq_pdf_28.pdf> (acesso
em: 12 out. 2017).

O material de apoio ao pro-
fessor aborda a producdo de
Mestre Didi, a partir do filme
Mestre Didi — arte ritual, pro-
duzido pela Rede SescSenac
de Televisdo em 2000, na co-
lecdo O mundo da Arte.

Sao abordados os temas da
simbologia de materiais na-
turais e o uso das cores, as
relacdes entre arte e religido,
a importancia da producéo de
Mestre Didi na cultura afro-
-brasileira e dessa cultura em

seu trabalho.
J
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Neste momento vocé pode retomar
com os estudantes o exercicio de as-
sociacdo das caracteristicas fisicas dos
materiais naturais a conceitos subje-
tivos que foi feito na secdo Vamos
comecar. Dessa forma, os conceitos
de representacdo e simbolo podem
ficar mais concretos para eles. Vocé
também pode perguntar se ja ouviram
falar em simbolos e pedir que deem
exemplos. Caso a turma tenha dificul-
dade, apresente um exemplo proximo
do cotidiano deles. Uma possibilidade
é mostrar o desenho de um coracao
vermelho e pedir que digam o que re-
presenta. Em geral, coracdes simboli-
zam 0 amor, que é um sentimento e,
portanto, ndo tem forma.

Possibilite que os estudantes que
tenham alguma relacao com a cultura
afro-brasileira relatem um pouco sobre
sua experiéncia, caso conhegam esses
orixas e as suas histdrias. As narrativas
pesquisadas sdo essenciais para que o
grupo possa conversar sobre as ideias
que construiram ao longo do tempo em
relacdo a cultura afro-brasileira. Estu-
dantes que vivenciam uma religiosida-
de ligada aos conhecimentos presentes
na escultura podem trazer suas expe-
riéncias, assim como estudantes que
desconhecem esse conjunto de préaticas
culturais tém a chance de desconstruir
possiveis preconceitos. As aulas de
Arte podem contribuir muito para for-
talecer os processos de ressignificacdo,
com respeito e afeto.

MANUAL DO PROFESSOR

O nome da escultura e da maquete que vimos na pagina 50 é o mesmo: Opa
Nila Baba Igi. Esse nome estd em ioruba, lingua de origem africana, e é traduzido
para o portugués como “O grande cetro do pai das arvores”.

O cetro é um bastao que costuma indicar que seu dono é a pessoa mais pode-
rosa dentro de um grupo. Na escultura de Mestre Didi, o cetro homenageia Ossaim,
uma divindade do candomblé que tem muito conhecimento sobre todas as plantas
da natureza que podem ser usadas como remédio contra doencas. Na escultura,
Ossaim aparece na forma de uma ave.

Mas Ossaim nao esta sozinho
na escultura de Mestre Didi: a co-
bra com o arco-iris pintado no cor-
po é Oxumaré, irmao de Ossaim.
Oxumaré é a divindade que faz
acontecerem as transformacoes na
vida das pessoas.

Vocé ja ouviu alguma histéria
sobre Ossaim e Oxumaré? O que
podemos pensar sobre um irmao
curar e o outro transformar a vida
das pessoas? Sera que eles aju-
dam alguém em suas historias?

() Relembre o que vocé con-
versou com os colegas sobre o
nome dessas obras. Saber sua
origem mudou de alguma forma

0 que vocé respondeu? Por qué?
Respostas pessoais.

Mestre Didi ao lado de uma de suas
esculturas na exposicao que realizou

na Galeria Sao Paulo, na cidade de Sao
Paulo (SP), em 30 de maio de 2000. Essa
escultura é feita de manto de palha,
cabaca, buzios e outros materiais naturais
e intitula-se Sasara Ati Aso lko — Xaxara
(2000, 64 cm x 20 cm x 12 ¢m). Na cultura
afro-brasileira, xaxara é uma espécie de
cetro que oferece protecao e vida longa.

@& Existem muitas historias sobre Ossaim e Oxumaré. Pesquise algumas delas na in-

ternet ou em livros e, depois, conte aos colegas o que mais vocé descobriu sobre eles.
Resposta pessoal.
52
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Sugestodes

* Orixa Ninu Ilé (Arte Sacra Negra 1), 1978. Produzido pela Sociedade de Estudos da Cultura Ne-
gra no Brasil (SECNEB). Dir. Joana Elbein dos Santos.
O filme mostra o Mestre Didi em acdo e a comunidade em que vivia e trabalhava.

O tempo dos orixas, 2014. Dir. Eliciana Nascimento.

O filme conta a histéria da infancia de uma menina que tem a habilidade de se comunicar com
0s ancestrais. Durante uma visita a sua avd, que é lider espiritual no interior da Bahia, a menina

descobre que possui uma missdo com 0s orixas. )

Kathia Tamanaha/Estadao Contetdo



Lendas de Exu, de Adilson Martins.
Rio de Janeiro: Pallas, 2008.

O livro conta histérias bem-humora-
das sobre Exu, uma divindade respon-
savel por transmitir mensagens entre
o céu e a terra. Dependendo de como
é tratado pelas pessoas, Exu pode ser
simpatico, malicioso ou divertido.

B Como e feita essa arte?

Projetar maquetes para fazer esculturas
Observando as imagens das esculturas abaixo,
vocé consegue imaginar como elas foram feitas? Por

onde serd que o artista comecou cada uma delas?
Respostas pessoais.

Opa Esin

Meta (Os trés
caminhos),
Mestre Didi,
1993 (palha de
palmeira, couro,
micangas e
buzios, 130 cm x
40 cm x 16 ¢m).

Eyé Kan (Passaro
ancestral), Mestre
Didi, 1993 (fibra de
palmeira, couro e
blzios, 152 cm x
92 cm x 12 cm).

Reprodugao/Acervo particular

Um dos desafios da arte da escultura é criar pecas que se mantenham em equi-
librio no espaco onde estdo. Fazer maquetes é uma maneira de o escultor estudar o
equilibrio de suas pecas.

Ha muitas maneiras de compor esse equilibrio, e isso depende de cada artista.
Mestre Didi, por exemplo, usava armacdes para fazer muitas de suas esculturas e ma-
guetes se equilibrarem. As maquetes também podem ser usadas para testar as combi-
nacdes de cores e materiais na obra.

Lembre-se, no entanto, de que esse processo nao é uma regra de “como fazer escul-
tura”. O préprio Mestre Didi fazia suas maquetes e esculturas de varias maneiras diferentes.
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Sugestao

e CANTON, K. Escultura aventura. So Paulo: DCL, 2004.

Neste livro a autora mostra importantes esculturas realizadas em diferentes periodos da histéria
da arte. Vocé pode utiliza-lo para ampliar o repertério de imagens de esculturas dos estudantes.

Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Artes visuais: Contextos e
praticas (EF15AR01); Elementos da
linguagem (EF15AR02); Matrizes
estéticas e culturais (EF15AR03);
Sistemas de linguagem
(EF15AR07).

* Artes integradas: Patrimonio
cultural (EF15AR25).

Como é feita essa arte?

Ao mostrar as imagens de outras
obras do Mestre Didi, chame a aten-
cdo dos estudantes para suas formas
variadas, fomentando que acontegcam
comparages entre as pecas que apa-
recem nesta pagina e na pagina 50.

Durante a abordagem das obras,
procure explorar os materiais utiliza-
dos. A maquete para realizacdo da
escultura mostrada na pagina 50 foi
feita de forma bastante semelhante as
esculturas que aparecem nesta pagi-
na, ou seja, o artista tinha um grande
cuidado técnico ao fazer quaisquer de
suas obras tridimensionais.

Converse com a turma sobre a arte
da escultura e a necessidade de tra-
balhar com o equilibrio dos materiais,
a sustentacdo das pecas e a maneira
como o peso dos materiais influencia
no modo como uma escultura é cria-
da, bem como em sua forma final.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Artes visuais: Matrizes estéticas e
culturais (EF15AR03); Materialidades
(EF15AR04); Processos de criacdo
(EF15AR05, EF15AR06).

* Artes integradas: Patrimonio
cultural (EF15AR25).

Vamos experimentar

Esta atividade propde a confecgdo
de esculturas e deve ser realizada indi-
vidualmente em sala de aula. Para fa-
cilitar a execucdo da proposta, divida
as etapas de escolha da histéria, pla-
nejamento, producdo e exposicao de
acordo com a carga hordria disponivel.

Caso os estudantes nao tenham fei-
to a pesquisa sugerida na secao Que
arte é essa?, vocé pode orientd-los a
pesquisar agora ou simplesmente pe-
dir que imaginem os orixas com base
nas informacdes apresentadas na se-
¢do mencionada.

Escolhendo uma historia

Esta é uma oportunidade de traba-
lhar com os diferentes repertorios dos
estudantes. Vocé pode aproveitar para
apresentar algum dos mitos afro-brasi-
leiros de origem do mundo ou escolher
alguma histéria da mitologia africana
para estimular os estudantes a inventar
formas fisicas para representar carac-
teristicas e elementos subjetivos, como
0s sentimentos ou a personificacdo dos
protagonistas dessas histdrias. Apre-
sentamos duas sugestdes de narrativa,
mas vocé pode escolher outras que
considere mais adequadas para o de-
senvolvimento de seus objetivos.

Ao fazer a leitura das histérias com
a turma, reserve um tempo para uma
conversa em grupo sobre os sentidos
do texto e suas possiveis interpretacoes.

Lembre-se de contar aos estudantes
que a primeira histdria é uma versao da
origem do mundo e dos homens.

A segunda histéria trata de alguns
episodios da vida do orixd Oxumaré,
associado ao fendémeno natural conhe-
cido como arco-iris.

Ao abordar as histdrias, enfatize a
importancia de perceber as relacdes
simbdlicas e poéticas criadas em forma
de narrativas de cunho oral e ancestral
sobre fendmenos geograficos, biolégi-
cos, ecoldgicos e climaticos.

MANUAL DO PROFESSOR

B Vamos experimentar

Lembre-se de alguma das histérias sobre Ossaim ou Oxumaré que vocé pesquisou,
no final da secdo Que arte é essa?. Converse com um dos colegas sobre como vocé
imagina os personagens dessas histdrias. Como seria criar uma escultura que represen-
tasse um desses personagens?

Na atividade a seguir, vocé vai trabalhar com esse processo de criacao.

Esculturas que representam personagens

Escolhendo uma histéria @
1. Acompanhe a leitura que o professor ou a professora fard dos contos a seguir.

(" Orixanlé e a criacdo do mundo )
Olorum, o grande orixd
da criagdo de tudo que existe,
chamou Orixanld e lhe pediu
para criar o mundo, usando:
uma concha com terra, uma
galinha e uma pomba.

Orixanld  desceu ao
grande pantano que existia
antes do mundo e despejou
sobre ele a terra. Como era
pouca terra e muito pantano,
Orixanla colocou a galinha e
a pomba para espalharem a
terra por toda a parte, ciscan-
do. Depois que elas termi-
naram o trabalho, Orixanld
plantou muitas drvores para
gerar alimentos para todas as
criaturas que pudessem viver
na terra.

Bruna Assis Brasil/Arquivo da editora

Olorum gostou do trabalho de Orixanld e pediu que ele criasse os
homens e as mulheres, modelando o barro. Quando Orixanld terminou a
modelagem, Olorum soprou sobre eles e todos ganharam vida.

Mito da tradi¢do oral ioruba (recontado com fins didéticos). Fonte de pesquisa: PRANDI,
__ Reginaldo. A mitologia dos orixas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.__)
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_
A vida de Oxumaré

Oxumaré era belo como o arco-iris, usava roupas coloridas e joias de
ouro e bronze. Era filho de Nana, que tinha ajudado Orixanla a criar os
seres humanos com a lama dos lagos e pAntanos onde ela reinava.

Quando vinha a chuva, Oxumaré trazia o arco-iris, e a chuva ia embo-
ra. Ele se tornou um adivinho e comegou a trabalhar para o rei Oni. Mas
esse rei ndo era generoso, e Oxumaré vivia quase na miséria.

Um dia, Olokum, a rainha de um reino vizinho, quis consultar
Oxumaré porque seu filho estava doente e nem conseguia ficar de pé.
Olokum entido deu a Oxumaré muitas riquezas: roupas de um lindo tecido
azul, quatro sacos de buzios e quatro pombos.

Mas, enquanto estava fora, o rei Oni solicitou sua presenga e ficou fu-
rioso quando soube que Oxumaré estava servindo a rainha Olokum e nao
poderia atender ao seu chamado. Entdo, quando Oxumaré voltou, o rei o
deixou na miséria novamente, tirando-lhe tudo o que ele tinha ganhado.

Mas If4, que protegia todos os adivinhos, ficou sabendo do que acon-
tecera com Oxumaré. Ele entdo enviou Olokum ao reino de Oni. Por in-
termédio dela, deu ainda mais riquezas a Oxumaré: vestes vermelhas de
um rico tecido, seis mil bizios e a capacidade de transformar-se em uma
serpente. Assim, Oxumaré podia enrolar-se na Terra e ligd-la ao céu. Sua
forma de serpente colorida fazia lembrar o arco-iris.

Mito da tradigio oral ioruba (recontado com fins didédticos). Fontes de pesquisa:
PRANDI, Reginaldo. A mitologia dos orixds. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001;
VERGER, Pierre Fatumbi. As lendas dos orixas. Salvador: Corrupio, 1987.
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Para cada escultura a ser realiza-
da, é interessante que os estudantes
escolham apenas um personagem das
historias lidas, possibilitando que sejam
exploradas as caracteristicas do perso-
nagem, considerando:

a) se o personagem terd a forma de
uma pessoa ou de algum dos ele-
mentos sugeridos em sua histéria
(por exemplo: é possivel escolher
mostrar o orixa Oxumaré com a
forma de um homem, uma serpen-
te ou um arco-iris);

b) que partes da histdria escolhida
podem ser lembradas na escultura
(por exemplo: na histéria da criacdo
do mundo, se as galinhas que cis-
caram na terra vao aparecer no tra-
balho com a forma de uma galinha
inteira ou apenas suas penas).
Essas escolhas determinam a sele-

cdo de materiais que serdo utilizados

na escultura, sendo um dos objetivos

desse exercicio a conversa sobre a

maneira como foram estabelecidas as

relacdes entre materiais e narrativas,
ou seja, o porqué da escolha de cada
material.

Ao final da atividade é preciso ter
uma conversa com os estudantes sobre
as muitas maneiras que existem de fa-
zer esculturas para que eles compreen-
dam que existem indmeros processos
criativos e que estabelecer relagdes en-
tre materiais e narrativas nao é a Unica
possibilidade.

MANUAL DO PROFESSOR
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Planejando a escultura
Ajude os estudantes nesse mo-

mento de preparacdo, apresentando
alguns materiais que podem ser usa-
dos para montar as esculturas, exem-
plificando com modos de unir as partes
do material que compdem o corpo da
escultura.

Lembre aos estudantes que os ele-
mentos naturais que eles escolheram
serdo fixados na estrutura da escultu-
ra. Eles podem, por exemplo:

a) cobrir toda a escultura com folhas,
sem deixar aparente nenhuma das
partes das caixas;

b) escolher algumas areas da escul-
tura para concentrar determinados
materiais, como colar pedrinhas
apenas em sua base.

Em qualquer desses casos, é funda-
mental que os estudantes possam criar
livremente a partir de suas escolhas,
considerando parametros e orienta-
cOes que garantam que o objetivo da
atividade seja focado em experimentar
nogbes de equilibrio ao criar escultu-
ras; explorar o uso de materiais para
a composicdo de uma escultura, expe-
rimentando qual a melhor maneira de
reunir e fixar os materiais utilizados.

Criando a escultura

No momento de colocar o planeja-
mento em pratica, é importante con-
siderar que os estudantes podem se
sentir frustrados em relacdo ao resul-
tado final. Existem diversas razdes que
podem levar a isso, como alta expec-
tativa, falta de planejamento de eta-
pas e também a dificuldade de lidar
com problemas de resisténcia e peso
dos materiais. Por isso, auxilie os estu-
dantes em seus projetos, certificando-
-se de que seja possivel adaptar suas
ideias a uma realizagdo possivel, por
meio de processos de tentativa e erro.
Deixe claro também que o erro é um
momento importante de aprendizado
e que, muitas vezes, é possivel ter no-
vas ideias inspiradas em algo que néo
deu certo.

MANUAL DO PROFESSOR

Depois de escolher uma das historias, faca uma lista com tudo o que chamar sua
atencdo: animais, elementos da natureza, como agua, fogo, terra e ar, objetos,
entre outros. Concentre-se naquilo que tem papel importante na histéria. Regis-
tre essas informacoes a seguir. Vocé vai precisar dessa lista durante a realizacao
de seu trabalho.

Planejando a escultura @

1.

56

Voceé vai precisar de: caixas e papeldo de diferentes formatos e tamanhos, como
caixas de sapatos, de suco, de pasta de dentes; cola e fita adesiva; tesoura de
pontas arredondadas; e os materiais naturais que coletou na atividade do inicio
deste bloco.

Se quiser, traga de casa outros materiais na-
turais. Vocé pode também utilizar outros
materiais que achar interessantes, como
tecidos, papéis coloridos, botdes, etc.

Escolha trés itens da lista que vocé fez
sobre 0 que mais chamou sua atencao
nas histérias de Orixanld e Oxumaré.
Como cada um desses trés itens faz vocé
se sentir?

Veja a colecao de materiais naturais feita pela turma.
Quais desses materiais podem ser usados para re-
presentar os trés itens escolhidos? Consulte
também as fichas da colecdo de materiais na-
turais para poder escolher.

Escolha pelo menos trés itens da colecdo de
materiais naturais para compor sua escultura. Es-
colha também outros materiais, se preferir.

Planeje como sera sua escultura. A estrutura dela
serd feita com as caixas de papelao, e os materiais
naturais ou outros materiais serdo colados nessa
estrutura.

Bruna Assis Brasil/Arquivo da editora

>
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Criando a escultura @

Hora da reflexao
A. Essa pergunta é uma oportunidade

de enfatizar que, quando estuda-
mos a produgdo de um artista, ha

1. Crie a estrutura de sua escultura colando as caixas de papeldo, até surgir uma for- sempre a presenca de narrativas
ma de que vocé goste. Por exemplo, vocé pode colar vérias caixas fazendo uma r?'ad?nadas a estes dois aspectos:
escultura bem alta ou construir uma escultura baixa e bem comprida. historias sobre a vida do artista e

sobre como ele faz sua arte. Con-

2. Pegue a estrutura finalizada e aplique nela os materiais selecionados, de acordo versem sobre o que cada estudante
com o que vocé planejou. tem mais interesse em conhecer e

3. Depois de tudo pronto, é hora de apresentar a sua obra. Relina-se com os cole- incentive que justifiquem suas res-
gas e conte um pouco do gue vocé pensou para a criacao dela, quais materiais postas.
utilizou e como fez para construi-la. - Ajude os estudantes nesse momen-

L . . _ to de troca e reflexdo orientando

4. Para finalizar, organize com a turma uma exposicao de todos os objetos produ-

, b _ 0 grupo a relatar seus processos e
?|dos. Faca cartdes ou e’quetas corTw o nome da obra e do autor e coloque-os suas escolhas e focando nos prin-
junto das esculturas. Depois, organize-as em uma mesa para que possam ser cipais desafios enfrentados. Incen-
vistas por todos ao mesmo tempo. tive 0s estudantes a contar suas

5. Observe os trabalhos realizados e reflita sobre a experiéncia de produzir obras descobertas durante cada etapa de

com materiais naturais.

Dicas

* Lembre-se de que sua escultura deve se sustentar sozinha. Entdo, ao juntar
0s materiais, preste atencdo para equilibra-los.

* Apods o término da atividade, guarde todos os materiais e ajude o professor
ou a professora a organizar a sala de aula.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

escultura e coloque os desenhos de planejamento no seu portfélio!

Converse com 0s colegas ecomo professor Ou a professora:

Nesse bloco, o que vocé mais gostou de conhecer sobre o Mestre Didi: a histo-
ria da vida dele ou a maneira como ele fazia as suas esculturas? A

Como voceé realizou o trabalho de escultura? B

Entre todas as esculturas apresentadas, qual chamou mais a sua atencao? Qual
dos trabalhos dos colegas mais se parece com o seu? E qual ficou mais diferen-
te? Por qué? C

Guarde seu trabalho!

Terminado o debate, encontre um lugar seguro para guardar sua

trabalho: a escolha dos materiais a
partir das histérias, a criacdo e a fi-
nalizagdo da escultura. Além disso,
peca que imaginem um lugar onde
gostariam de colocar suas escultu-
ras na cidade e que tamanho elas
poderiam ter, nesse caso.

. Essa pergunta é uma oportunidade

de levar os estudantes a observarem
os trabalhos dos colegas e expres-
sarem sua opinides valorizando o
que perceberam e defendendo suas
preferéncias. Nesse caso, a pergun-
ta leva a que os estudantes identifi-
quem as diversas formas de usar os
mesmos materiais, seja por seme-
lhanca, seja por diferenca. Explore
ao maximo esse momento de des-
cobertas e desafios do olhar atento
e da articulacdo de percepgdes.

ol
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Artes visuais: Contextos e praticas oY ) Conectando saberes o

(EF15AR01); Elementos da linguagem
(EF15AR02); Materialidades

(EF15AR04); Processos de criacdo -

(EF15ARO05, EF15AR06). Tirinhas

Consulte as habilidades na integra Vocé ja teve a oportunidade de ler alguma histéria em quadrinhos? Conhece al-
no item Objetos de conhecimento e gum herdi ou heroina que venha dos gibis?
habilidades da BNCC deste Manual. As HQs, que é outro jeito de chamar as historias em quadrinhos, s&o histérias contadas

em imagens e textos, organizados em diversos quadros. Esses quadros, quando lidos um de-
pois do outro, possibilitam o entendimento da narrativa, da histdria que esta sendo contada.

Conectando saberes
Esta secdo explora a narrativa das

tirinhas, forma de comunicacdo proxi- Existe um tipo especial de HQ chamado tirinha. As tirinhas sao histérias em qua-
ma dos estudantes. Comece a conversa drinhos curtas, que ocupam poucos quadros, geralmente trés ou quatro. Elas normal-
explorando esse ponto de contato entre mente sdo comicas, quer dizer, feitas para que o leitor ou leitora ache graca, dé risada.

a cultura da turma e os contelidos da

L, Vamos agora ler trés tirinhas.
aula de Arte. O que se objetiva é traba-

W UMA CAIXA DE ==
4| pAPELAC?

Ihar a narrativa das historias em quadri- Ev sou 0 J=g B serd que cavin arrumou 0 que }/mm e i
o o . COMPUTADOR MAT. s ?

nhos, que articulam a linguagem visual robeosaco ¢ g B MANDES OU SERA QUE ELE REINICALIZOU | 55

0 ] ] , MUNDO. ME FACA » 52

com a linguagem escrita. Para isso, é UMA PERGUNTA [ % Bl BRINCANDO cOM. o =3

importante a parceria com a disciplina
de Lingua Portuguesa, de forma a apro-
fundar e esclarecer as possibilidades
narrativas desse género textual. O que
se pretende é explorar justamente esta
relacdo: a narrativa de uma tirinha esta
associada ao campo discursivo que sur-
ge do encontro da expressao visual com
a expressao escrita, encadeadas dentro
de uma sequéncia de quadros.

Existem diversas tirinhas a disposi-
cao na internet. Se julgar pertinente,
vocé pode aprofundar os trabalhos
dessa secao fazendo uma pesquisa em
canais de busca da internet.

—

TCHALL, MAFALDA!
MELnDRAS PARA (=

| =
# ADA
J | OBRIG )

O MUNDC DOENTE!
ESTA MAFALDA TEM
CADA uMA

vado (Quino)

—
o GUE? O MUNE MuNDO
\ESTA o qué?

N

Toda Mafalda/Fotoarena

© Joaquin Salvad

Fonte: Toda Mafalda. Oumo Sao Paulo Martins Fontes, 2003.

T

Atividade oral

e Construir uma narrativa, dentro de
uma tirinha, que produza humor,
ndo é uma tarefa facil. Por isso, essa
primeira pergunta pretende deba-
ter o humor explorando aspectos
da producdo do riso, que sempre :
se apoia em construir um gatilho, Fonte: Banco de Imagens MSP
desenvolvé-lo, para entdo fazer a 58
piada e consequir o humor. A tirinha ‘ S——
da Turma da Ménica é um 6timo Y
exemp|0 diSSO: 0 gatl|h0 é a Chuva Reprodugéo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
do lado de fora da casa caindo forte
e depois parando; o ponto de virada

© Mauricio de Sousa/Mauricio de Sousa Editora Ltda.

os estudantes se sintam a vontade para ex- * Essa pergunta ndo tem por objetivo separar em

¢ 2 familia se dand q pressar outros sentimentos que ndo somente campos distintos a linguagem visual e a lingua-
Shiv:n;)la:gsf)eu, Sgr;;?gg t:”ggs: a felicidade nas suas prgdug@gs. As tirinhas, ger.r:j es.crita. 0 ato comunic|ativo~de uma tirinha
e 4 ks T e e, A como qua}Iguer outro d|sp05|t|vo. de produ- reside justamente na interlocucdo entre esses
da no gatilho da chuva caindo, faz cdo simbolica, carregam, potencialmente, a dP'S vgtores, ICOUSUTU'UdIO_Um Campo proprio
com que a situagdo fique engraca- capacidade de falar de qualquer assunto ou discursivo. A !de|a aqui é Justqmente explor.ar
da: se iam se molhar, por que espe- afeto. Por isso a tirinha da Mafalda, que traz esse campo discursivo, em conjunto com a dis-
rar a chuva passar para ir a piscina? uma forte critica social acessivel para crian- ciplina de Lingua Portuguesa.
* As tirinhas ndo produzem somen- cas do 3¢ano, explora, além do humor, outro
te humor. E muito importante que campo discursivo.
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Q Converse com os colegas sobre as tirinhas que vocé leu. Respostas pessoais.
e Qual delas vocé achou mais engragada? Por qué?

e Alguma das tirinhas despertou outros sentimentos em vocé? Que sentimentos fo-
ram esses?

e Como as ilustracoes ajudaram vocé a entender as historias?

Fazendo sua tirinha! @
Agora, vocé vai criar sua propria tirinhal

o O primeiro passo é inventar os personagens que vao participar dela. Eles
serdo meninos ou meninas? Como é a aparéncia deles? E a personalidade?
Bravo, calmo, impaciente, feliz? Em uma folha de papel a parte, faca al-
guns rascunhos, criando também o nome deles.

9 Agora que temos os personagens, podemos pensar o que acontece com
eles. Chamamos isso de argumento, ou seja, qual serd a histéria que vocé
vai contar com a sua tirinha. Para inventar o seu argumento, pense em
alguma situacdo engracada que vocé ja viveu ou presenciou. Escreva na
folha a parte, junto com o rascunho dos personagens.

9 Com os personagens e o argumento criados, chegou a hora de planejar sua
tirinha. Faga, também na folha a parte, um rascunho da sua tirinha com
quatro quadrinhos, desenhando os personagens que vocé inventou. Lem-
bre-se de organizar os balées com as falas.

e Chegou o momento de finalizar a tirinha! Em um papel sulfite, desenhe os
quadrinhos de sua tirinha. Faca os quadrinhos no sentido da altura do pa-
pel para que figuem em sequéncia, formando a tirinha. Desenhe primeiro
a lapis, evitando borrar e marcar a pagina. Depois, passe uma caneta por
cima para fazer a arte-final. Pronto, sua tirinha ficou pronta!

e Forme grupos de quatro a cinco estudantes, mostre sua tirinha para os
colegas e leia a tirinha deles. Diga o que mais chamou sua atencdo nos
desenhos e na histéria. Converse com os colegas sobre os personagens e as
situacdes que inventaram.

@ Agora é o momento de criar uma exposicdo com as tirinhas da turma! O
professor ou a professora vai montar um painel para colar as tirinhas. As-
sim, todos poderao se divertir com as histérias criadas.

59
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Sugestao

* GOIDANICH, H.; KLEINERT, A. Enciclopédia dos quadrinhos. Porto Alegre: L&PM, 2014.

produtivos das HQs.

Esta enciclopédia, atualizada e ampliada, traz um apanhado do universo das histérias em qua-
drinhos, passando pelos desenhistas, roteiristas e editores, além de realizar um primoroso resga-
te historico dos quadrinhos nacionais e internacionais. O livro também explora diversos aspectos

J

Fazendo sua tirinha!

Realize cada etapa com calma,
dando tempo para a criagao dos es-
tudantes. Se julgar mais pertinente,
esse trabalho pode ser realizado em
duplas, com uma criacdo conjunta
dos personagens, situacdes, ilustra-
coes e quadros. Deixe claro, desde
0 inicio, que a qualidade do desenho
nao é o mais importante. O mais im-
portante é aquilo que se deseja co-
municar com a tirinha.

Deixe que cada estudante crie seu
personagem da forma que achar me-
lhor e valorize os achados criativos.

Na hora do argumento, simplifique
0 maximo possivel para a turma. Por
iSSO sugere-se a inspiracdo em uma
histdria real que a crianca tenha vivi-
do. Mas isso ndo é uma regra, 0s estu-
dantes também podem criar situagdes
inusitadas e absurdas inspiradas no
cotidiano da escola. Valorize esse tipo
de achado.

E muito importante diferenciar os
momentos de rascunho do momento
da arte-final. Rascunho é a etapa em
que os desenhos devem ser arriscados
de indmeras formas, rabiscando, apa-
gando, retomando. Ja a arte-final é a
etapa de acabamento da tirinha. Os
estudantes, até esse momento das au-
las de Arte, provavelmente j& se acos-
tumaram com a ideia de projeto e obra
final. Faca essa associacdo com eles.

Na hora de realizar a arte-final dos
desenhos, ndo é recomendado o uso
de canetinha, pois o traco é muito
grosso. Utilize caneta esferografica
comum ou, Se tiver acesso, canetas de
tinta com ponta fina.

MANUAL DO PROFESSOR
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Objetivos de aprendizado
desta unidade

* Artes visuais: Explorar a
representacdo de paisagens;
investigar diferentes pontos
de vista em uma paisagem;
conhecer os procedimentos
de apropriacdo e de colagem
nas artes visuais; experimen-
tar a colagem na criacdo de
uma obra visual.

* Mausica: Conhecer e experi-
mentar a percussao vocal e
corporal; compreender o con-
ceito de timbre; experimentar
a sonorizacdo de uma histéria
por meio da percussao vocal
e corporal.

* Danca: Explorar as relacdes
entre movimento e espaco;
compreender a coreografia
como uma estrutura que or-
ganiza os movimentos e da
sentido a danca; criar frases
de movimento para realizar
uma proposta de sequéncia
de movimentos.

* Teatro: Investigar vestimen-
tas tradicionais; conhecer e
explorar os elementos cons-
titutivos de figurinos; criar
e desenhar croquis de ves-
timentas multiculturais para
um espetaculo de teatro.

* Artes visuais: Conhecer
e explorar as relagdes entre
ponto, linha e forma; explorar
unidades de medida conven-
cionais e nao convencionais;
conhecer a arte colaborativa
e a arte interativa.

* Artes integradas: Conhecer
as origens e as caracteristicas
da capoeira; explorar algumas
obras com representagdes da
capoeira nas artes visuais;
participar de uma roda de ca-
poeira, experimentando seus
diversos elementos.

Para despertar a curiosidade da
turma em relacdo ao aprendizado,
oriente uma conversa com base nas
perguntas relacionadas na abertura
e, depois, faca uma apreciacdo cole-
tiva da ilustracdo, em conjunto com

MANUAL DO PROFESSOR
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® Nesta unidade, vocé vai:

e Usar os sentidos para perceber os lugares e criar paisagens.
» Conhecer e experimentar a percussao corporal.
® Explorar a expressividade do corpo usando a mimica.

® Investigar as relagdes entre o corpo e o espagco em uma
coreografia de danca.

e Conhecer a arte interativa e a arte colaborativa.

e Experimentar a capoeira.

() Converse com os colegas sobre as questdes abaixo.
Respostas pessoais.

1. Vocé ja observou com atenc¢do os espacos da escola?
Tente pensar em algo especial que vocé ja viu nesses
espacos e conte aos colegas.

2. E o seu corpo, vocé ja parou para pensar sobre ele?
Como vocé aprendeu a se movimentar? E um bebé,
como ele faz para aprender a andar?

3. Quanto espaco o seu corpo ocupa? Vocé acha que esse
espaco muda quando vocé se movimenta? E o espaco
pode mudar a forma como vocé se move?

4. Vocé acha que os movimentos do corpo e os espacos
podem se transformar em arte? Como?

e

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanha reduzido.

Como criar arte com
O COrpo e 0 espago

------------------------------------------

a leitura dos objetivos de aprendizado, cons- No final, faca uma roda de conversa em que
truindo relagdes entre a imagem e os temas todos possam falar sobre o que sentiram duran-
debatidos. te as atividades.

Como vamos tratar das relacdes entre o cor- 1. Peca aos estudantes que deem exemplos
po, 0 espaco e 0 movimento, incentive os estu- concretos sobre o que ja perceberam de in-
dantes a demonstrar com o corpo 0s movimen- teressante em diferentes espacos da escola,
tos mencionados durante a discussao. Para isso, como a sala de aula, o patio, a quadra e até
seria interessante organizar o espaco da sala de os arredores da escola. Incentive-os a fazer
aula de forma que todos possam se mexer e ex- descricdes visuais detalhadas, em que men-
perimentar as atividades sem obstaculos. cionem as cores, as texturas e a organizagao )



»» dos elementos do espaco. A ideia é que a

turma tente trabalhar a percep¢do do am-
biente escolar por meio de um ponto de vista
artistico, criativo.

. Explore com os estudantes as diferentes
possibilidades de movimento e ritmo de
cada parte do corpo. Peca que mexam a ca-
beca, os ombros, os joelhos, a cintura, os
bragos. Pergunte qual é a diferenca entre
os movimentos de cada parte do corpo. Se

Simone Ziasch e Vicente Mendonca/Arquivo da editora
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houver estudantes com deficiéncia ou com
limitacbes de movimento na turma, procure
ajuda-los a participar do debate indicando
partes do corpo que eles possam movimen-
tar e incluindo os movimentos da cadeira
de rodas, por exemplo. Explore também a
nocao de que o corpo aprende. Ressalte que
ndo se trata de medir quantos movimentos
se pode fazer, mas de refletir sobre o pro-
prio corpo.

3. Para ajudar os estudantes a refle-

tir sobre essas relacdes, vocé pode
guid-los em alguns movimentos
simples, em um espaco que ndo
restrinja esses movimentos, que
podem ser: encolher o tronco,
abrir os bracos ou mesmo levantar
da cadeira. Ao fazer isso, quanto
espago passam a ocupar? Incen-
tive-os também a refletir sobre
€Omo se movimentariam em espa-
cos que limitam a mobilidade do
corpo; por exemplo, em um cor-
redor estreito ou dentro da agua.
O interessante é ressaltar como
essas duas ideias estdo interliga-
das. Um exercicio muito parecido
foi explorado no bloco de teatro
da unidade 2 do 12 ano. Caso te-
nha passado por esses contetidos
no seu processo de ensino-apren-
dizagem com a turma, retome-o0s
nesse momento.

. Peca aos estudantes que deem

exemplos concretos de como cada
um desses elementos pode se
transformar em arte. Indague-os a
respeito de como o movimento é
representado e qual é sua impor-
tancia em animacoes, esculturas,
pinturas, fotografias, no teatro e
na danca. Comente que, no caso
do teatro e da danca, ndo se trata
da representacdo, mas do prdprio
movimento. Pergunte a eles tam-
bém que espacos poderiam ser re-
presentados em um desenho e por
que, por exemplo. Incentive-os a
elaborar ideias criativas de repre-
sentacbes artisticas dos ambien-
tes que fazem parte do cotidiano
deles. Esse é um 4timo momento
para retomar os blocos das uni-
dades anteriores que trabalharam
esses elementos.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

 Artes visuais: Materialidades
(EF15AR04); Processos de criacdo
(EF15AR05).

Consulte as habilidades na integra
no item Objetos de conhecimento e
habilidades da BNCC deste Manual.

Vamos comecar

Esta secdo explora as maneiras de
observar lugares e registrar aquilo que
se percebeu sobre eles por meio da vi-
sdo, representando em um desenho o
que se percebeu a partir dos sentidos,
por exemplo: é possivel perceber se
esta ventando ou ndo pela observagdo
das plantas balancando ou pelo tato;
os odores podem ser associados a de-
terminadas cores ou a outras formas de
mostrar aquilo que é imaterial, como a
representacao do vapor que sobe de
uma barraquinha de pipoca. O que se
objetiva é chamar a atencdo da crianca
para os diferentes pontos de vista que
podemos ter em relacdo a um mesmo
foco de atengdo e estudo.

Comente com os estudantes que,
no campo da Geografia, o termo “pai-
sagem” define um espaco externo que
pode ser apreendido pelos sentidos,
principalmente o olhar, e que pode ser
constituido por componentes naturais
e/ou sociais (criados pelo homem). Em
arte, o termo costuma ser empregado
principalmente para fazer referéncia a
desenhos, pinturas, colagens ou gra-
vuras que mostram esses espagos.
Isso pode ser exemplificado por meio
de uma exploracdo visual da imagem
da obra Paisagem com lago, de Leda
Catunda, uma pintura que mostra
uma composicao com céu amplo e
azul na parte de cima, e montanhas
com arbustos e um caminho de aguas
que parecem correr e escoar direto em
um lago, na parte de baixo do colchao
onde a imagem foi pintada.

Caminhadas de exploracao
espacial

Exercicios de exploracdo espacial
s&o importantes para agugar a percep-
a0 objetiva de estudantes nessa faixa
etdria, pois chama a atencéo deles para
0 que percebem do lugar por meio dos
sentidos da visdo, do olfato, do tato
e da audicdo e para os muitos e dife-
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Os sentidos e o lugar: a
construcao da paisagem

B Vamos comecar

Em arte, paisagem é o nome que damos a pintura, a fotografia ou ao desenho
gue mostra como um lugar foi percebido por quem criou a imagem. Essas obras po-
dem representar lugares onde vivem os artistas, lugares por onde esses artistas pas-
saram alguma vez ou dos quais apenas ouviram falar. Podem representar até mesmo

lugares imaginarios.

Para criar essas obras, cada artista escolhe mostrar um pouco do que percebeu na
paisagem observada. Em alguns casos, as pinturas de paisagens nos fazem lembrar (ou
imaginar) até do som ou do cheiro dos elementos presentes na obral

Veja abaixo a obra Paisagem com lago, uma pintura criada pela artista Leda
Catunda. Nela, podemos observar um conjunto de elementos naturais, com destaque
para uma linha azul, que indica o caminho que a &gua percorre entre as montanhas
verdejantes até chegar a um lago. Vocé ja viu um lugar como esse?
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rentes pontos de vista a partir dos quais podemos
observar um lugar. Se o grupo for motivado por de-
mandas bem-humoradas e lidicas, o exercicio pode
superar as expectativas dos estudantes — e também
as suas.

Esses exercicios podem ser feitos em diferentes
espacos, dentro da escola ou fora dela. Escolha
a melhor maneira de encaminhar a proposta de
acordo com seu contexto escolar. E possivel, por
exemplo, fazer a observagdo através de uma janela,

8
°
2
3

<
]

2

]

3
3

1§

Paisagem com
lago, Leda
Catunda, 1984
(tinta acrilica
sobre colchao,
105 cm x

185 cm x 25 cm).

investir em caminhadas no patio da escola ou mes-
mo no quarteirdo em que a escola se localiza. Outra
opgao é pedir aos estudantes que fagam os dese-
nhos indicados na atividade como licdo de casa.

0 que vocé estaria vendo se fosse uma
formiga ou um beija-flor?

Se 0 local escolhido para a observacdo ndo
permitir que os estudantes se abaixem muito
(se, por exemplo, estiverem observando o lugar a pp



Caminhadas de exploragio espacial @

Para exercitar sua habilidade de investigar lugares com base no que o seu corpo

percebe, vamos fazer alguns exercicios de observacao e desenho de paisagens.

1.

Escolha um dos espacos ao ar livre da escola para observar o entorno de trés pon-
tos de vista diferentes, que vocé vai desenhar em trés folhas diferentes.

Prepare o material de que vai precisar para fazer os desenhos: trés folhas de papel
sulfite, um lapis e uma borracha. Se quiser colorir os desenhos, separe também
lapis de cor, giz de cera ou canetinhas.

O que vocé esta vendo?

Observe o espaco que vocé escolheu para desenhar e defina um ponto de referéncia.
Pode ser uma arvore, um poste, um prédio, um banco ou outro elemento que chame

De frente para o lugar escolhido, defina em que parte do papel vai ficar o seu ponto

1.

a sua atencao.
2.

de referéncia e desenhe-o.
3.

Quando estiver desenhando, preste atencdo no tamanho dos elementos da paisa-
gem: plantas, construcoes, objetos, pessoas. E importante perceber e comparar o
tamanho das coisas, ou seja, a escala entre elas. Por exemplo: Qual é o tamanho de
uma pessoa que esta perto de uma arvore? Como vocé consegue mostrar em seu
desenho quanto essa arvore é maior que a pessoa?

O que vocé estaria vendo se fosse uma

formiga ou um beija-flor?

1. Observe a mesma paisagem do desenho ante-
rior e imagine que vocé é uma formiga. Pense
em como o seu ponto de vista mudaria se vocé
estivesse olhando de baixo para cima.

2. Repita 0 mesmo procedimento para o terceiro

desenho, mas, desta vez, imaginando que vocé
é um beija-flor. Como seria seu ponto de vista
se vocé estivesse olhando de cima para baixo?

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Ao final dos exercicios, converse com os colegas e com o professor ou a professora.

* Qual dos desenhos foi mais facil de fazer? E qual deles foi mais dificil? A

* \océ ja havia passado tanto tempo observando o espaco que vocé desenhou?

Bruna Assis Brasil/Acervo da artista

Conseguiu notar algo nele que nunca tinha visto antes? B

»» partir de uma janela), ajude-os a imaginar como
a visao deles mudaria se tivessem o tamanho de
uma formiga.

Para pensar sobre o que se observa de cima, é
preciso fazer um exercicio de projecao ou de ima-
ginacao do que se vé a partir do alto, como se
estivéssemos em suspensao no ar.

Essa atividade vai exigir seu auxilio para que
os estudantes entendam os diferentes pontos de
vista. Ajude-os a notar em cada etapa a diferenca
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entre o que estdo vendo e o que pensam que es-
tdo vendo: muitas vezes, a crianca desenha aquilo

que acha que é o jeito certo de mostrar, e nao
exatamente o0 que esta vendo.

Dica: Se os estudantes tiverem difi-
culdade de imaginar como veriam a
paisagem se fossem uma formiga ou
um beija-flor, oriente-os a estudar os
elementos que precisam aparecer no
desenho. Indique-lhes que ha estas
duas formas de fazé-lo:

¢ fazendo uma maquete com objetos
que ajudem a pensar na posi¢ao das
coisas, ou Seja, 0s estudantes po-
dem pegar uma miniatura e obser-
var como ela é quando ficam em pé
e olham para ela no chdo, quando a
olham na altura do rosto ou quando
a observam olhando do chdo para
cima. Depois disso, eles podem
tentar usar esse mesmo pensamen-
to para observar arvores, pessoas
e mobilidrio da paisagem com os
quais estiverem trabalhando;
 fazendo um esquema desenhado,
ou Seja, um rascunho que mostre
onde esta cada elemento que vai
aparecer no desenho final para
pensar sobre as relagdes entre eles.
Depois, indique aos estudantes que
olhem para a maquete ou 0 esquema
para realizar os desenhos.

Hora da reflexao

Se possivel, pendure os trés dese-
nhos de cada estudante lado a lado,
para que todos possam ver os exerci-
cios dos colegas e conversar sobre 0s
processos de realizacdo dos trabalhos.
Dé tempo para que falem sobre suas
dificuldades e solucdes.

A. Certifique-se de que todos possam
ouvir e refletir sobre como se perce-
bem diferentes formas a partir dos
diferentes pontos de vista.

B. Estimule que comentem sobre como,
para perceber um lugar em detalhes,
é preciso ter tempo de prestar aten-
€30 ao que 0s nossos sentidos per-
cebem e reconhecem nesse lugar.
Além disso, essa é uma oportuni-
dade de conversarem sobre como a
percepcao de um lugar muda quan-
do j& sabemos mais coisas sobre ele,
ou seja, quando j& o observamos
antes e formulamos ideias sobre ele.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Artes visuais: Contextos e

préticas (EF15AR01); Elementos da [ | Que arte e essa?
linguagem (EF15AR02); Sistemas
da linguagem (EF15AR07). A praia, de Leda Catunda

Que arte é essa?

De olho na arte

1. E provével que os estudantes res-
pondam a questdo com base no
titulo que aparece na legenda da
imagem, mas ajude-os a extrapolar
essa resposta, pedindo que elabo-
rem uma explicacdo a respeito e fa-
cam uma comparacao entre a ideia
que eles tém de uma praia e a re-
presentacao que aparece na obra.

2. Esse momento é importante para que
0 estudante busque em seu reperto-
ro as conexdes com experiéncias
Que ja teve com 0 mar ou com ou-
tras situacOes parecidas, como beiras
de rio e de lagoas. Se os estudantes
nao tiverem esse tipo de experiéncia,
mostre fotos de uma praia, que pode
ser de rio ou de mar, e peca que ima-
ginem como deve ser a experiéncia
de estar em um lugar assim.

3. Espera-se que os estudantes identifi-

quem o amarelo, o verde e o azul. In-
centive-os a falar de forma detalhada De olho na arte o TS .

sobre os elementos que compdem a
imagem, buscando ampliar a percep-
¢do do grupo. E importante que eles

A praia, de Leda Catunda, 1990 (pintura sobre madeira e areia, 90 cm x 109,5 cm).

Q Observe a paisagem e converse com os colegas e com o professor ou
a professora. Respostas pessoais.

possam articular as relagdes entre as 1. Que lugar vocé acha que essa obra representa?

form§§ € as Cores que veem na Qbra' 2. Vocé ja esteve em algum lugar como esse?

identificando a areia (na parte infe- i ] .

rior da pintura), a 4gua (na parte cen- 3. Quais sao as cores que aparecem mais nessa imagem? Do que vocé se
tral) e 0 céu (na parte superior), bem lembra quando olha para cada uma dessas cores?

oMo 0s coqueiros nas laterais. 4. Que materiais vocé reconhece na obra?

4. Aponte aqui a diferenca entre os
materiais usados para fazer a obra
e 05 materiais de que as coisas re-
presentadas na imagem sdo feitas =2 IR
na realidade. Por exemplo: a parte h T N
da pintura que rEPresenta a areia fOI Reproducao do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
feita com um pedaco de trelica de
madeira; 0 mar e as ondas, com pe-
dacos de madeira de diferentes co-
res; e 0 céu, com pequenos quadra-
dos de madeira pintados em azul.

5. Observe com os estudantes a pre-
senca dos coqueiros sobre a moldu-
ra e apresente a ideia de que ndo
é comum que as molduras sejam
pintadas como se fossem uma con-
tinuacdo da tela.

5. Agora observe a moldura. O que mais chama a sua atenc¢do nela?
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Leda Catunda (1961-), autora de A praia, é
uma artista que experimenta diversas maneiras
de trabalhar com a pintura, explorando varios ma-
teriais, suportes e técnicas.

Nascida e criada na cidade de Sao Paulo,
Leda Catunda estudou artes plasticas e fez parte
de um grupo de artistas conhecido como Gera-

Ser crianca, de Tatiana Belinky, com
ilustracdes de Leda Catunda. Sao Paulo:
Companbhia das Letrinhas, 2003. Para
ilustrar os textos de Tatiana Belinky, Leda
Catunda criou desenhos que mostram
texturas de materiais diversos em cenas
inspiradas na infancia da autora.

¢do 80. Uma das caracteristicas mais interessantes de seu trabalho é o uso de materiais
Nnao convencionais, como camisetas, meias e até colchdes!

Na obra que vocé acabou de conhecer, Leda Catunda usou pedacos de madeira de
diferentes tamanhos e formatos para compor uma paisagem que representa uma praia.

Q Agora, compare a moldura do quadro que
aparece na imagem ao lado com a moldura da
obra A praia. Quais sao as diferencas entre elas?
Vocé acha que elas se relacionam da mesma for-

ma com as paisagens que emolduram? f€spostas
pessoals.

Veja que, ao pintar os coqueiros sobre a mol-
dura, Leda Catunda ultrapassou o limite espacial
marcado pela moldura e o espaco de exposicao.
E como se a moldura fosse uma continuacdo da
paisagem. Na sua opinido, por que ela escolheu
fazer isso?

e
<
P
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i

Exposicao “Como vai vocé, Geracao 80?", Escola de
Artes do Parque Lage, Rio de Janeiro (RJ), 1984.

A moldura, na maioria das vezes, marca
um limite espacial entre o que é a obra e
0 que nao é.

A Geracao 80

A expressao Geragao 80 é usa-
da para falar dos artistas que partici-
param da exposicao “Como vaivocé,
Geracao 807", que aconteceu na
Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, no Rio de Janeiro, em 1984.

Os artistas desse grupo produ-
ziam obras muito diferentes entre
si, mas tinham em comum a von-
tade de inventar novas formas de
fazer arte.

Matthias Clamer/Getty Images
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Atividade oral

Oriente os estudantes na obser-
vacao e comparacao das molduras.
Primeiro, deixe que levantem os ele-
mentos que diferenciam as molduras.
Provavelmente eles vao se concentrar
nos aspectos visuais, Como as cores e
as formas delas. Reflita com eles so-
bre como a moldura se relaciona com
a pintura e com 0 espago em que ela
esta exposta na imagem desta pagi-
na e ajude-os a imaginar como essas
relacdes se dariam na obra de Leda
Catunda. Na imagem desta pagina,
a moldura contorna a pintura (como
algo externo a ela); ja na obra A praia,
a moldura contém elementos da pro-
pria pintura: 0s coqueiros, as cores do
céu e da areia (como algo que faz par-
te da pintura).

Acolha as respostas dos estudan-
tes e explique que, tradicionalmente,
a moldura contorna a imagem, que
fica restrita ao espaco delimitado
por ela. Esclareca que, durante mui-
to tempo, a pintura foi ensinada por
meio de regras e técnicas rigidas, que
foram mudando na medida em que
os artistas inventaram novos jeitos de
fazer pintura sem ter de obedecer a
essas regras. Essa € uma importante
contribuicdo para que os estudantes
entendam que as maneiras de fazer
arte passaram e continuam passan-
do por muitas mudancas e que essas
transformacdes muitas vezes movem
a propria expressao artistica. Com
isso, eles podem também extrapolar
essa ideia e pensar sobre o papel da
mudanca em sua vida.

Comente com os estudantes que
a exposicao “Como vai vocé, Geragdo
80?" aconteceu no final da ditadura mi-
litar, regime vigente no Brasil entre 1968
e 1985. Em 1984, o pais comecava a
sentir os efeitos da abertura politica e
se preparava para a redemocratizacao.
As obras apresentadas na mostra cele-
bravam esse momento, além da propria
liberdade de expressao.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Artes visuais: Contextos e

praticas (EF15AR01); Sistemas da B Como é feita essa arte?
linguagem (EF15AR07).

Como é feita essa arte? Pintura, apropriacao e

Conte aos estudantes que artistas colagem %
como Leda Catunda exploram as dife- As técnicas mais frequentes no 1
rentes formas de fazer arte, desenvol- trabalho de Leda Catunda sao a apro-
vendo um trabalho em que o exerci- priacdo e a colagem.

cio da criacdo de imagens é um dos
objetivos principais. Chame a atencao
de todos para o fato de que as obras
de Leda Catunda reproduzidas neste
bloco sdo completamente diferentes
entre si, tanto na forma final quanto
na maneira como foram feitas. Colagem ¢é uma técnica em que
o artista cola pedacos de materiais di-
versos em determinado suporte, como
uma tela ou uma placa de madeira, para
formar uma nova imagem. Os materiais
podem ser recortes de papel (fotogra-
fias, jornais ou revistas), retalhos de te-
cido, pedacos de madeira, embalagens, : _
entre muitos outros. = -

Apropriacao é o ato de utilizar ob-
jetos nado artisticos, ou outras obras de
arte, para criar uma nova obra. Ao fa-
zer uma apropriacao, o artista da novos
significados para coisas que ja existiam.

Na obra A praia, que vocé obser-
vou na secdo anterior, Leda Catunda A artista Leda Catunda e algumas de suas
combinou essas duas técnicas: apro- ©Pras, 2015.
priou-se de objetos (como uma trelica) e os incorporou na obra usando colagem.

A combinacao de varias técnicas e materiais é algo constante no trabalho dessa
artista. Em alguns casos, por exemplo, ela escolhe tecidos com uma estampa que foi
criada por outra pessoa e pinta por cima dessa estampa.

Por isso as paisagens de

Leda Catunda geralmente sao
surpreendentes.

Vera Cepic/Alamy/Fotoarena

No dia a dia, a colagem é
usada de diversas formas,
como em élbuns de
fotografias ou de recordacoes.

o
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I/Leda Catunda

Vive e trabalha em S&o Paulo, é pintora, escultora, artista grafica e professora. Dedicou-se
desde o inicio de sua carreira a pintura e ao movimento de revalorizacdo da pintura nas artes
no Brasil. Participou de bienais e de exposicdes individuais e coletivas importantes e recebeu
prémios e mengOes honrosas por seus trabalhos, que exploram os limites entre a pintura e o
objeto e fazem referéncias a arte pop americana e a seus temas e icones. )
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Succession Pablo Picasso/AUTVIS, Brasil, 2018

Passeando pelo passado

Comente com os alunos que, hoje,

. . . _ . a colagem é uma das muitas formas
Vocé ja havia pensado que as janelas de nossa moradia podem ser vistas como de fazer arte, na pintura, na fotografia

molduras de paisagens? Leda Catunda percebeu isso e pds a ideia em pratica! e mesmo na escultura. Além disso, é

comum no dia a dia de varias pessoas.
Mostrar diferentes tipos de colagem
para os estudantes é importante, es-
pecialmente porque pode chamar a
atencdo das criangas para as diferentes
praticas artesanais de fazer colagem,
como 0s scrapbooks.

Nao ha regras especificas para
o uso das técnicas artisticas e cada
artista desenvolve seus processos
de criacao, inventando maneiras de
usar técnicas que outras pessoas ja
usaram antes e desenvolvendo no-

vos modos de fazer arte.

Leda Catunda/Acervo da artista

Sugestdes

Sobre paisagem:

* MAXIMIANO, L. A. Considera-

cOes sobre o conceito de pai-
sagem. Revista Ra’e Ga, n. 8,
p. 83-91, 2004.
0O artigo traca uma perspectiva
histérica abrangente acerca
das mudancas que o conceito
de paisagem sofreu ao longo
do tempo nos campos da Arte
e da Geografia.

A janela, de Leda Catunda,
1987 (tinta acrilica e madeira
sobre tela, 126 cm x 120 cm).

Muitos povos da Antiguidade ja usa-
vam técnicas de colagem, como no caso
dos mosaicos, imagens feitas de peque-
nas pecas de pedra ou outro material. * Site oficial da artista Leda Ca-
tunda: <www.ledacatunda.com.
br/>. Acesso em: 20 out. 2017.
0O site relne textos criticos,
imagens de obras e referéncias
sobre a artista Leda Catunda e
sua producao.

Sobre a artista:

Por muito tempo a colagem foi vista
como uma atividade com poucas possibi-
lidades de expressao artistica. Isso mudou
no inicio do século 20, quando os pintores
Pablo Picasso (1881-1973) e Georges Bra-
que (1882-1963) passaram a usar peda-
cos de jornal e papéis recortados em suas
obras. Foi uma grande novidade na época.

Sobre colagem:

* BERNARDO, J. F. Colagem nos
meios imagéticos contempo-
Violao, de Pablo Picasso, 1913 (jornal raneos. 2012. 161 f. Disserta-
recortado e colado, papel de parede, cao (Mestrado) — Universidade
papel, giz, carvao, tinta e lapis em papel Estadual Paulista, Instituto de
colorido, 66,4 cm x 49,6 cm). Y, Artes, Sdo Paulo, 2012. Dispo-
p= nivel em: <http://hdl.handle.
- net/11449/86944>.  Acesso

A J em: 20 out. 2017,

R A L e el N L R A dissertacdo de mestrado tra-
ca um panorama dos usos da
colagem na producdo de dife-
rentes artistas contemporaneos,
a partir de uma contextualiza-
¢do historica de suas origens. )
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Artes visuais: Elementos
da linguagem (EF15AR02);
Materialidades (EF15AR04); Processos
de criacdo (EF15AR05, EF15AR06).

Vamos experimentar

Esta atividade precisa contar com a
disponibilidade de diferentes materiais
para sua realizacdo. Para isso, peca
com antecedéncia aos estudantes que
tragam materiais de casa. Oriente-0s
a planejar a paisagem que querem
fazer e, com base nisso, escolher os
materiais. Se tiverem feito o acervo de
materiais naturais proposto na secao
Vamos comecar do segundo bloco
de artes visuais da unidade 1 deixe
que a turma use elementos daquele
acervo para esta atividade. Para o su-
porte, sugerimos que vocé providencie
pedacos de papeldo grosso de mesmo
tamanho para todos.

Na secao Vamos experimentar
do primeiro bloco de artes visuais da
unidade 1, trabalhamos o conceito
de esboco. Se vocé tiver optado por
outro percurso entre os blocos de lin-
guagens, é interessante que trate do
assunto com os estudantes antes que
eles comecem esta experimentacao.

O objetivo principal desta atividade
é estimular os estudantes a se envol-
ver com exploracao de materiais para
a criacdo de colagens. Nesse sentido,
0 exercicio pode ser mais bem apro-
veitado se os estudantes: a) estabele-
cerem relagdes entre as cores dos ma-
teriais e as cores dos elementos que
querem sugerir em seus trabalhos (por
exemplo: um pedaco de papel azul
para representar 0 céu, 0 mar ou as
montanhas em uma imagem, ou ainda
explorar o marrom do papeldo para
representar a terra); b) perceberem
que, ao colar os pedacos de materiais
coloridos para criar sua paisagem,
eles estdo explorando uma maneira
diferente daquelas previamente explo-
radas na pintura e no desenho para
criar formas.

Vocé pode ler com eles as instru-
coes da atividade, sendo nesse caso
interessante que vocé circule e obser-
ve 0 processo de criacdo dos estudan-
tes, oferecendo auxilio e orientacdo
NOS Casos em que sejam Nnecessarios.
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B Vamos experimentar

Neste bloco vocé conheceu a pintura de Leda Catunda, aprendeu o que é apropria-

cao em arte e teve contato com alguns tipos de colagem. Que tal agora experimentar
essa técnica?

A ideia é a seguinte: criar uma paisagem usando pedacos de materiais escolhidos

por vocé. Siga as instrucdes e boa experimentacao!

shootdpleasure/Shutterstock

Getty Images/Dorling Kindersley

Os trabalhos de colagem podem ser feitos com papel, tecido, materiais naturais e o que mais a sua
imaginacao permitir.

Uma pintura que é também colagem @

1.

68

Pense em um lugar para inspirar a criagdo da sua paisagem. Pode ser um lugar que
vocé conhece ou um lugar que exista apenas na sua imaginacao.

Escolha o material para fazer a colagem. Vocé pode usar recortes de jornais ou
revistas, papéis coloridos, embalagens vazias de produtos variados, retalhos, mate-
riais naturais, entre muitas outras coisas. Se quiser, use tintas para colorir.

Organize o material e separe também cola branca, uma tesoura de pontas arredon-
dadas, um lapis, uma borracha (caso vocé queira fazer um esboco da sua obra) e
um pedaco de papelao.

Antes de colar os materiais, coloque-os sobre o papeldo e pense nas possibilidades
de composicdo. Experimente diferentes combina¢des antes de fixar cada um deles.

o .

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanha reduzido.

Por exemplo, vocé pode orientar o uso da tesoura
de pontas arredondadas para fazer recortes mais
precisos ou mesmo a aplicacdo da cola branca
para proporcionar aos estudantes a possibilidade
de criar volumes e texturas quando desejado.

wongchai ponkajonpisut/Shutterstock



5.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

O papeldo serd o seu suporte. Decida se quer desenhar a paisagem a lapis
primeiro ou se prefere compor a imagem colando os materiais diretamente no

papelao.

Cole cada material
em seu lugar usan-
do a cola branca.
Deixe secar e, se
quiser, pinte com
tinta guache.

Quando sua obra
e as dos colegas
estiverem  pron-
tas, montem uma
exposicao na sala
de aula.

Dicas

LightField Studios/Shutterstock

¢ Escolha os materiais que vocé pretende usar e organize-os por tipo: imagens
de revistas, pedacos de tecido ou de plastico, fitas, papéis de bala, entre ou-
tros materiais. Tudo o que vocé tiver em maos precisa estar separado e visivel.

» Dé tempo para que a cola e a tinta sequem. E preciso ter paciéncia para que
os materiais figuem bem firmes e a colagem ndo perca suas partes.

e Ao final, guarde os materiais que ainda pretende usar em outras obras e
jogue fora o que nao serve mais. Por Ultimo, limpe o espaco onde foi feita

a atividade.

Depois de observar os trabalhos expostos, converse com os
colegas e com o professor ou a professora sobre essa experiéncia.

Como foi o processo de execucdo da colagem? A

-

Guarde seu trabalho!

Vocé acha que seria possivel fazer a mesma paisagem com outros tipos de material?

Por qué? B

Vocé gostou do resultado final ou tem algo que gostaria de alterar no seu trabalho?

Se mudasse, como seria? C
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Hora da reflexao
A. Responder a essa pergunta é uma

oportunidade de avaliar o que fize-
ram, recapitulando os gestos e as
etapas de realizacao do exercicio
enquanto descrevem o que aconte-
ceu de maneira objetiva.

. Estimule os estudantes a imaginar

outros resultados possiveis, com a
utilizacdo de outros tipos de mate-
rial. Se houver condices e tempo,
sugira que também fagam os exerci-
Cios com outros materiais para com-
parar os resultados. Caso ndo seja
possivel, trabalhem com hipdteses
e suposicdes, a partir do que eles
relatarem que gostariam de fazer. A
sugestao de fazer os exercicios por
conta propria pode ser um estimulo
a autonomia, para além da realiza-
cao de atividades tutoradas e orien-
tadas pelo professor.

. Com essa pergunta, os estudantes

tém a oportunidade de realizar um
exercicio de autoavaliacao, no qual
a critica em relacdo ao objeto cria-
do permite rever todo o processo.
Como uma forma de aprofundar as
reflexdes suscitadas pela pergunta
anterior, chame a atencdo dos es-
tudantes para o fato de que, nesse
caso, o foco €é avaliar o que foi feito
e buscar maneiras de tornar o tra-
balho melhor, caso a autoavaliacdo
aponte a necessidade de mudar al-
gum aspecto do que foi feito.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Musica: Elementos da linguagem
(EF15AR14); Materialidades
(EF15AR15); Processos de criacdo
(EF15AR17).

Consulte as habilidades na integra
no item Objetos de conhecimento e
habilidades da BNCC deste Manual.

Vamos comecar

Se achar necessario, ajude os es-
tudantes a lembrar dos instrumentos
musicais estudados no bloco de mu-
sica da unidade 1. Caso o percurso
adotado em suas aulas ndo tenha
contemplado o conteldo ali apresen-
tado, sera necessario introduzir de
forma mais detalhada os conceitos de
instrumento musical, classificacdo de
instrumentos e percussao.

Chuva cénica

Reconhecendo os sons do nosso

corpo

1. Lembre-se de que esses sons apre-
sentam sutilezas, que diferenciam,
por exemplo, uma palma aguda
de uma palma grave. E importante
que as criangas tenham a oportuni-
dade e tempo suficiente para ouvir
e perceber essas nuances.

2. Incentive os estudantes a experimen-
tar todo tipo de som e usar a criativi-
dade. Faca palmas mais graves (com
as maos em concha) e mais agudas
(com as maos mais abertas), estalos,
esfregue uma mdo na outra e enco-
raje-os a experimentar outras formas
de produzir sons.

3. Incentive as criancas a experimentar
diferentes sons ao bater com as médos
na boca, nas bochechas, no térax, na
barriga e nas coxas. Quando forem
experimentar bater com os pés no
chdo, chame a atencdo delas para
o fato de que os diferentes tipos de
solo e de sapato podem gerar sons
distintos. Peca a eles que também
experimentem arrastar os pés pelo
chdo e percebam os sons produzidos.

4. Se achar oportuno, convide al-
guns estudantes a mostrar as
sonoridades exploradas para o
restante da turma.

Criando efeitos sonoros
Antes de comecar a ensinar os di-
ferentes tipos de palmas, pergunte

MANUAL DO PROFESSOR

O corpo como instrumento

musical

B Vamos comecar

Vocé j& pensou que o seu corpo também pode ser um instrumento musical?

Existem diversas formas de produzir som com o corpo: batendo os pés no chao,
batendo palmas, usando a voz... Produzir sons por meio de batidas no corpo é um
recurso chamado de percussao corporal.

Vamos fazer uma atividade para experimentar alguns desses sons.

f_'i)

Jonathan Nobrega e Bel Medeiros/Barbatuques

Chuva cénica

Integrantes do

grupo musical
Barbatuques fazendo
percussdo corporal.

Reconhecendo os sons do nosso corpo @

1. Forme dupla com um colega para comparar alguns sons de percussao corporal.

Escute com atencao.

2. Bata palmas algumas vezes para seu colega de dupla. Depois, escute as palmas do

colega.

3. Tente fazer outros sons com as maos e experimente fazer percussao em outras

partes do corpo.

4. Converse com o colega sobre os sons que vocés produziram: As palmas de vocés
tém a mesma sonoridade? Quantos sons diferentes vocés exploraram?

70
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aos estudantes se eles ja repararam nos sons da
chuva e se tém alguma ideia de como poderiam
reproduzir esses sons com a percussao corporal.
Incentive-0s a demonstrar que tipos de percussao
poderiam fazer.

Ao comegar, pergunte aos estudantes qual
das palmas se parece mais com uma gota cain-
do e qual se parece mais com uma chuva intensa.
Caso ja tenha trabalhado os conceitos de grave
e agudo, vocé pode aproveitar a oportunidade

para diferenciar a palma grave e a palma estalada
usando esse parametro.

Esta atividade é mais facilmente executdvel
com os estudantes em roda ou em semicirculo
para que eles possam olhar uns para 0s outros e
perceber o momento de mudar de palma.

Trabalhe com a turma o tempo de duragdo e a
percepcdo do efeito da chuva. Vocés podem com-
binar alguns gestos de regéncia para ir acrescen-
tando ou retirando palmas de acordo com o efeito»p



Criando efeitos sonoros @

1. Vocé e sua turma vao reproduzir os sons da chuva! Para isso, vao usar trés tipos de pal-
mas. Experimente cada uma delas prestando atencdo nas sonoridades que produzem.

H 370 Palma g Palma 1 ?J’ Palma grave

§j pingo g estalada 3 > | (com as

t ' (com dois 3 (com toda :‘ mé&os em
dedos). a mao). concha).

2. Para reproduzir o som de uma chuva que estd comecando, fagca o som das gotas
mais finas usando as palmas do tipo pingo. Vocé também pode estalar os dedos ou
esfregar as maos. Comece devagar e aumente a velocidade aos poucos.

3. Troque as palmas do tipo pingo por palmas estaladas, como se a chuva estivesse
aumentando de intensidade.

4. Depois de um tempo, troque as palmas estaladas por palmas graves. Vocé também
pode bater com as méos nas coxas para criar um efeito mais forte. E interessante
que alguns estudantes continuem tocando as palmas estaladas para garantir a va-
riedade de sons. Todos devem acelerar a velocidade das palmas para aumentar a
intensidade da chuva.

5. A turma deve desacelerar as palmas e diminuir, aos poucos, a variedade dos sons,
como se a chuva estivesse diminuindo de intensidade. Troque as palmas graves ou
as batidas nas coxas por palmas estaladas.

6. Depois de um tempo, volte para as palmas do tipo pingo ou para o estalo de de-
dos. Os sons devem ir diminuindo até parar.

7. Se possivel, combine com os colegas uma maneira de gravar o efeito das palmas
imitando a chuva. Isso pode ser feito com qualquer tipo de gravador de audio.
Depois, escute a gravagdo com toda a turma.

Hora da reflexﬁo Q Respostas pessoais.

Ao final da atividade, converse com os colegas.

e O som que vocés reproduziram ficou realmente parecido com o barulho da chuva?
Justifique sua resposta. A

* Vocé ja viu as palmas serem usadas como um instrumento musical? Em que
situacdes? B

e \océ ja assistiu a alguma apresentacao musical em que outros sons do corpo eram
usados? C

Reprodugéo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

»» que quiserem explorar. Apds algumas execucdes,  com arranjo do grupo esloveno Perpetum Jazzile,
sugira que os estudantes facam a atividade de  disponivel em: <www.wimp.com/amazing-choir-
olhos fechados, de forma a ter a audicdo como  uses-hands-to-simulate-storm> (acesso em: 29

pardmetro Unico. Se for conveniente, deixe que ~ mar. 2017).
alguns estudantes assumam o papel de regéncia
para que também possam experimentar.

Caso queira procurar referéncias para mostrar
aos estudantes, é possivel encontrar videos na
internet: basta buscar por “chuva cénica”. Re-
comendamos, em particular, a musica “Africa”,

Hora da reflexao
A. Estimule o grupo a apontar as se-

melhancas entre os efeitos que pro-
duziram e as caracteristicas sono-
ras da chuva, como os sons finos e
grossos das palmas tentando imitar
0s sons finos e grossos dos pingos
da agua, o acelerar e o desacelerar
das palmas que imitam a velocida-
de com que a 4gua cai, etc. Caso 0s
estudantes achem que o efeito ndo
ficou semelhante a chuva, avalie
com eles o que pode ser melhora-
do. Pergunte se os efeitos sonoros
foram irregulares como o som gera-
do pelos pingos da chuva, se vocés
conseguiram reproduzir o aumento
e a diminuicao do volume de agua,
se a quantidade de pessoas fazen-
do cada palma foi adequada para
chegar ao efeito desejado, etc.
Caso julgue pertinente, refaca a
atividade corrigindo os pontos que
achar necessario e incorporando as
sugestdes das criancas.

. E possivel que os estudantes ci-

tem ambientes musicais informais,
como rodas de samba, rodas de
capoeira, rodas de jongo, entre
outras manifestacdes culturais em
que as palmas podem fazer parte
da performance. Caso ndo tenham
contato com esse tipo de expressao
artistica, procure apresentar videos
na internet que apresentem as pal-
mas incorporadas as praticas.

. Peca aos estudantes que recordem

se ja assistiram a algum espeta-
culo de musica ou danca em que
tenham sido utilizados os sons de
batidas dos pés no chao, estalos de
dedos, ou sons percutidos em ou-
tras partes do corpo.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao:

* Musica: Contexto e praticas

(EF15AR13) . ‘)
* Artes integ radas: Patrimonio “peixinhos do mar/Marinheiro s6”. Corpo do
~ , Barbat . Sao Paulo: MCD, 2002.
cultural (EH 5AR25)' OS Barbatuq uesea Percussao ?\loer:te glg,?/c:i%u:;deaguv?:‘e;a e outras musicas
; do grupo.
Que arte é essa? corporal

Se possivel, depois do debate, mos-
tre videos do grupo Barbatuques to-
cando para que os estudantes possam
ver como as sonoridades sao produzi-
das. Para isso, recomendamos " Peixi-
nhos do mar”. Disponivel em: <www.
youtube.com/watch?v=xV1KB1iQsWM>
(acesso em: 29 dez. 2017). Vocé tam-
bém pode mostrar outros videos do
grupo, como “Barbapapa’s Groove".
Disponivel em: <www.youtube.com/
watch?v=elY8zDOYt_I> (acesso em:
29 dez. 2017).

De olho na arte

Esclareca aos estudantes que o
grupo executa duas musicas diferen-

tes, “Marinheiro s¢” e “Peixinhos Barbatuques, grupo de percussao corporal, durante uma apresentacao do espetaculo Ayu em 2015.
do mar”. Esse grupo utiliza diferentes efeitos vocais e percussao com o corpo para interpretar musicas dos
mais diferentes estilos, como a musica popular brasileira. Também usa muitos improvisos em suas

1. O objetivo dessa pergunta é pro-
mover um espaco de troca de expe-

riéncias com o cancioneiro popular De olho na arte TR .

e incentivar o reconhecimento das

apresentacoes.

melodias das musicas. E uma opor- () Converse com os colegas e o professor ou a professora sobre “Peixinhos
tunidade para explorar as diferen- do mar/Marinheiro s6”. Respostas pessoais.
as entre melodia e letra. Confun- 1. Nessa faixa, o grupo Barbatuques fez uma versdo de duas musicas

dir esses dois elementos musicais
¢ muito comum. Caso os alunos

ja conhecam alguma das cangbes
em suas versoes com letras, vocé 2. Vocé sabe cantar essas cancdes?

bem conhecidas. Vocé ja conhecia alguma delas? Se sim, conte para os
colegas em que situacdo vocé ja tinha escutado essa musica.

pode assinalar que, mesmo que as 3. Observe aimagem acima. Como vocé acha que esse grupo esta produ-
versdes do Barbatuques néo apre- zindo som?

sentem letras, continuam sendo as 4 . q . | 5 identifi faixa? Tente imit
mesmas misicas, pois € possivel . Quais sons de percussdo corporal vocé identifica na faixa? Tente imitar
algum desses sons.

reconhecer as melodias. )
2. Caso a turma nao reconheca as

cangdes, vocé pode ensina-las L2 R
usando como referéncia versoes h TN
faC”mente encontradas na inter- Reproducéo do Livro do Estudante em tamanha reduzido.

net. E sempre mais interessante se
vocé puder acompanhar as crian-
cas tocando algum instrumento
harmonico para ajudar a estabili-
zar a afinacdo.

3. Algumas possibilidades de respos-
ta: estalando os dedos, utilizando
movimentos da boca, sons vocais
(voz, assobio, onomatopeias), esta-
lando a lingua, percutindo as maos
em diferentes partes do tdrax.

4. Incentive os estudantes a experimentar esses
sons de maneira informal tentando imaginar
como devem ser feitos e também tentando re-
produzi-los com o proéprio corpo.
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Composto atualmente de quinze integrantes, o Barbatuques existe desde 1995
e surgiu de pesquisas de seu diretor musical, Fernando Barbosa (1975-), ou Fernando

Barba, como é mais conhecido.

Em seu trabalho artistico, o grupo Barbatuques explora os sons que o corpo
humano é capaz de produzir por meio de técnicas variadas, que envolvem palmas,
batidas em diferentes partes do corpo e sons gerados pelas batidas dos pés no chao

(sapateado).

A voz também faz parte do repertério de sons do
Barbatuques. Além de cantar ou falar em seus shows,
muitas vezes eles utilizam efeitos vocais para trazer sono-
ridades bem diferentes para as musicas.

A percussao corporal e a percussao vocal sao técnicas

repertério: conjunto de
técnicas, conhecimentos
ou informacgdes que uma
pessoa ou grupo possui.

bastante antigas e comuns em manifestacoes culturais de diferentes partes do mun-
do. Mas as experimentac¢des e os estudos feitos pelo grupo Barbatugues permitiram

que essas técnicas fossem organizadas e aperfeicoadas.

Marcello Vitorino/Fullpress

Ayu na cidade de

)

Vocé pode conhecer
mais sobre o trabalho do
grupo Barbatuques no
DVD Tum Pa (2014).
Alguns videos do

grupo séo facilmente
encontrados na internet.

Grupo Barbatuques em
apresentacao do espetaculo

Sao Paulo (SP), em 2016.

Marcello Vitorino/Fullpress

il
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l/Barbatuques

Barbatuques é um nucleo artistico e pedagdgico. A expressao musical pela percussao corpo-
ral é o tema do seu trabalho. O grupo possui um nucleo de professores que realiza oficinas em
diversas areas e vem atuando hé varios anos no Brasil e no exterior. O repertério de seus shows
é baseado em composicOes proprias, improvisagoes, interacdes com a plateia e adaptacdes de
ritmos e cantos populares. O grupo ja lancou os CDs Corpo do som (2002), O sequinte é esse
(2005), Ay (2015), o DVD Corpo do som ao Vivo (2007) e o CD e o DVD TUM PA (2012).

Pergunte aos estudantes se eles
conhecem alguma manifestacdo cul-
tural que utilize técnicas de percussdo
corporal além das palmas. Sugira que
perguntem aos demais professores e
aos seus familiares sobre expressoes
culturais da comunidade que utilizem
esses elementos: é o caso da catira
(também conhecida como catereté) e
do coco, por exemplo.

Explore com os estudantes a nogao
de que a percussao corporal é explora-
da nas mais diversas expressoes cultu-
rais como um instrumento musical.

Sugestoes

* SIMAO, ). P. Mdsica corporal
e 0 corpo do som: um estu-
do dos processos de ensino
da percussdo corporal do
Barbatuques. 15 de feverei-
ro de 2013. 93 f. Dissertacdo
de Mestrado — Programa de
Pés- Graduacdo em Educacdo
da Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 2013.

* O blog do Grupo de Estudos
de Musica Corporal (Percus-
sao, Voz e Movimento) — Fri-
tos traz informacGes variadas
e atualizadas sobre pesqui-
sas na area. Disponivel em:
<https://fritosbr.wordpress.
com/sobre/> (acesso em: 21
out. 2017).

* 0 site do grupo Barbatuques é
uma boa fonte para ser explo-
rada por vocé e pelos alunos.
Nele, é possivel ver diversas fo-
tos e conhecer um pouco mais
a biografia e atuacéo profissio-
nal de cada um dos integran-
tes do grupo. Disponivel em:
<www.barbatuques.com.br>
(acesso em: 29 dez. 2017).

J
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Passeando pelo passado

Para conhecer mais desse estilo,
procure videos de Danny “Slap Jazz"
Barber, um mestre de hambone. Se ti-
ver oportunidade, assista a alguns dos
videos com os estudantes.

MANUAL DO PROFESSOR

Muitas vezes, palmas, sapateados e batidas em ou-
tras partes do corpo aparecem incorporadas a praticas de
danca, tornando dificil separar o que é danca e o que é
musica. Isso ocorre, por exemplo, na danca saman. Co-
nhecida como “danca das mil mdos”, ela combina coreo-
grafia e percusséao corporal e é tradicional na Indonésia.

Dita Alangkara/AP Photo/Glow Images

Apresentacdo da danca saman, em Jacarta, na
Indonésia, em 2015. Ajoelhadas no chao e em fila, as
dancarinas usam as palmas e as costas das maos para

bater nas coxas, no térax e no chao.

Mas a percussao corporal também pode ocorrer ape-
nas na musica, independentemente de uma coreografia.
A reproducao de sons com a boca é comum em diversas
expressdes culturais e na musica em geral. Em alguns es-
tilos, a percussao vocal é fundamental para a musica. Um
exemplo é o beatbox, usado no rap e no hip-hop.

David Gato/Alamy/Fotoarena

Batalha de beatbox, em Ledn, na Espanha, em 2016. O beatbox
é um tipo de percussao vocal caracteristico do hip-hop, estilo

\ musical norte-americano surgido nos anos 1970. Seus efeitos
vocais simulam os sons de baterias e de sintetizadores.

No século 18, havia uma grande quantidade de africanos escravizados nas col6-
nias britanicas do sul dos Estados Unidos e uma de suas manifestacdes culturais mais
importantes era a musica tocada com tambores. Como forma de repressao cultural,
esses tambores foram proibidos. Os africanos passaram entdo a usar um tipo de per-
cussao corporal que mais tarde fez surgir o hambone,
estilo de musica e danca que mistura leves tapas
no peito, nas coxas e nas pernas com palmas
e batidas dos pés no chao.

Divulgagao/BodyMusicFestival2

O musico Danny Barber, conhecido como

Danny “Slap Jazz", durante apresentacao na cidade
de S&o Francisco, nos Estados Unidos, em 2013. Ele é
um dos principais musicos de hambone do mundo.
Jazz é um estilo de musica estadunidense e slap
significa "tapa"em inglés.

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanha reduzido.

[Danny “Slap Jazz"” Barber e 0o hambone

Danny “Slap Jazz" Barber é um mestre do tradicional estilo de hambone. Ele entrou em
contato com essa tradi¢do negra e norte-americana por intermédio de um primo que a havia
aprendido com seu avd. Danny se familiarizou rapidamente com essa arte e passou a dedicar
sua vida a divulgar e dividir a importancia histdrica e cultural do hambone. Tornou-se um mes-
tre pela ACTA (Alianga pelas Artes Tradicionais da Califérnia) em 2009 e tem se dedicado a
organizar apresentacdes de hambone em espacos formais e nao formais e a promover palestras
sobre suas conexdes com ritmos africanos e afro-americanos. )




B Como é feita essa arte?

Timbre: a "cor” do som

Como vimos, ¢é possivel criar diversos sons com o corpo. Agora vamos descobrir o
que faz com que esses sons sejam diferentes!

Experimente produzir estes trés sons: estale os dedos, bata palmas e bata com as
maos abertas no seu térax. Como vocé descreveria cada um desses sons?

Agora feche os olhos. O professor ou a professora vai tocar cada um desses trés
sons. Vocé terad de descobrir qual deles esta sendo executado. Vocé consegue reconhe-
cé-los mesmo de olhos fechados?

Chamamos de timbre a caracteristica que torna um som Unico e, portanto, reco-
nhecivel. E como se o timbre fosse a “cor” do som.

Se um cantor, um violino ou um piano produzirem a mesma nota, sabemos dis-
tinguir cada um deles porque cada um terd um “colorido” diferente. Por essa mesma
razao, conseguimos diferenciar a palma, o estalo e a batida com as maos no toérax. Isso
acontece porgue o som é uma onda sonora.

Imagine que vocé jogou uma pedra em uma poca de agua. O impacto da pedra
sobre a dgua cria uma série de ondas na poca. Com 0 som acontece a mesma coisa:
cada vez que batemos palmas, estalamos os dedos ou falamos, estamos gerando ondas
invisiveis que se propagam no ar.

Observe no esquema ao lado 1
como se comportam as ondas so- '
noras de diferentes instrumentos.
Perceba que cada instrumento
gera ondas com formatos diferen-
tes. O formato de cada onda é o

llustragoes: André Valle/Arquivo da editora

gue caracteriza o timbre do som, e siano e
é gracas a esse formato que nossas } \l
orelhas conseguem diferenciar um \/ w
instrumento de outro.
Conhecendo os timbres dos
Violino

instrumentos, o compositor pode
escolher aqueles que deseja incluir
em sua composi¢ao. Portanto, co-

nhecer timbres é importante na
criacdo musical.

WAL
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Habilidade da BNCC
trabalhada nesta secao

e Musica: Elementos da linguagem
(EF15AR14).

Como é feita essa arte?

A secdo Como é feita essa arte?,
a partir deste volume de 3¢ ano, revi-
sitard os parametros sonoros desdo-
brando conceitos musicais e formas de
exploréa-los em composicoes e improvi-
s0s. Assim, na unidade 2 do volume do
22 ano, trabalhamos com o conceito de
timbre por meio da percepcao das di-
ferentes paisagens sonoras. Caso vocé
nao tenha passado por essa unidade
com os estudantes, nao ha problema,
pois 0 conceito de paisagem sonora foi
usado para um primeiro contato com
0 conceito de timbre. Nesta secdo, a
proposta é aprofundar o conceito ex-
plorando seu potencial musical.

Toque cada um dos sons — estalar
de dedos, palmas e batida de méos
no térax — em sequéncias diferentes
e peca aos estudantes que digam em
que ordem vocé tocou. Vocé pode
executar esses sons sem um ritmo de-
terminado, mas pode ser interessante
fazer um pegueno ritmo e estimula-los
a descrever a sequéncia dos sons.

Em sequida, peca aos estudantes
que busquem descrever os sons com
suas proprias palavras. Eles podem
usar diversos adjetivos, como forte,
fraco, grosso, fino, claro, escuro, en-
tre outros. Apos a descricdo, estimu-
le-0s a comparar um som com outro
registrando, por exemplo, qual dos
trés sons é o mais forte, o mais fra-
€0, 0 mais grosso, o mais fino, o mais
escuro ou o mais claro. Esse exercicio
é uma maneira de se aproximar das
caracteristicas do som e perceber as
diferencas de nuance entre eles.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Musica: Elementos da linguagem
(EF15AR14); Processos de criacdo
(EF15AR17).

Vamos experimentar
Outros sons feitos com o corpo

Esse exercicio, utilizado nas ofici-
nas do Barbatuques, pretende reforcar
as sonoridades experimentadas até
aqui. Aproveite esse momento para
organizar as sonoridades aprendidas
classificando-as por partes do corpo.
Existem muitas técnicas de percussao
corporal e vocal; o objetivo aqui ndo
é esgotar 0 tema, mas aproximar 0s
estudantes desse universo.

Se necessario, retome com os estu-
dantes as palmas, os estalos de dedos
e as batidas que aprenderam na se-
cdo Vamos comecar. Cite também
as técnicas exemplificadas na secdo
Que arte é essa? e incentive-o0s a
tentar imitar os sons que ouviram.
Caso queira, vocé pode pesquisar
mais sobre percusséo corporal para
ensinar aos estudantes. Recomen-
damos que explore o site oficial do
Barbatuques:  <http://barbatuques.
com.br/pt/> (acesso em: 21 dez.
2017), em que ha uma série de clipes
que podem expandir seu repertorio.

Experimente com todo o grupo,
mas procure ouvir 0s estudantes
também individualmente para poder
observar com eles as qualidades de
nuance dos timbres.

Faca a percussao vocal com as
criancas para que elas tenham um
som de referéncia.

Se houver muitos estudantes na
sala de aula, vocé pode optar por divi-
di-los em grupos menores.

Criando uma histéria coletiva

Certifique-se de que cada estu-
dante contribua com uma frase curta
para que a historia fique facil de me-
morizar e conte com a participacao
de todos. O ideal é que cada estu-
dante memorize pelo menos a sua
frase. Se julgar necessario, anote a
historia toda, porque ela serd usada
na proxima etapa da atividade.

Apbs essa etapa, dé um tempo
para que os estudantes fagam o regis-
tro escrito da histéria contada. Faca
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B Vamos experimentar

Nas secdes anteriores, vocé conheceu o trabalho do grupo Barbatuques e apren-
deu vérias maneiras de produzir efeitos sonoros com o corpo. Agora, vamos experi-
mentar mais algumas técnicas de percussao vocal e corporal.

Tum, poc-poc, ahhhh! @

Outros sons feitos com o corpo

1.  Em dupla com um colega, relembre as técnicas de percussao corporal que vocé
aprendeu até agora. Teste novamente algumas delas.

2. Experimente também algumas outras técnicas de percussao vocal:
* estalos de lingua, estalos com os labios;
e sons com vogais — ahhhhh, ohhhhh, ehhhhh, ihhhhh;

® SONS CcOM consoantes — Sssss, Xxxxx, zzzzz, fffff, vwvvv.

Uma historia contada com sons @

Como vimos, é possivel criar muitos sons diferentes usando o corpo como instru-
mento. Agora vamos experimentar contar uma histéria com uma grande variedade
de timbres.

Criando uma histoéria coletiva

1. O primeiro passo é escolher um tema para a histéria. Todos devem participar e
opinar, ja que construirdo a historia juntos.

2. Escolhido o tema, a turma deve formar uma roda. Um estudante comeca a histéria
com uma frase simples e que permita que o colega ao lado continue. Por exemplo,
“Alice estava brincando na rua quando...”.

3. O proximo estudante deve continuar a histéria, sempre deixando um “gancho”
para o colega seguinte. Por exemplo: “... viu um pequeno gato escondido no mato.
Ela se aproximou e percebeu que...”.

4. A historia deve seguir assim, até que todos tenham participado dela. O dltimo es-
tudante da roda deve finalizar a histéria. E importante que a histéria tenha inicio,
meio e fim.

5. Tentem memorizar a histdria que vocés criaram. Para ajudar,
anotem cada frase e registrem a histéria em uma folha de pa-
pel com a ajuda do professor ou da professora.

-

Guarde seu trabalho!

76
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uma espécie de ditado em que cada estudante
deve repetir a sua frase para que todos registrem
em suas folhas. A fim de facilitar a localizacdo e

a ordem na etapa seguinte, sugerimos que cada
frase seja numerada na sequéncia da historia.



Contando a histéria com palavras
e sons
Convide os estudantes a usar as so-

Contando a historia com palavras e sons noridades que ja conheceram e a tentar
aproxima-las da historia contada. Lem-
bre-os de que podem recorrer a ono-
matopeias também. Ao fim da primeira
rodada, inverta os papéis de forma a
permitir que os estudantes que falaram
a frase nessa rodada experimentem as
sonoridades na proxima rodada. Esta
etapa é importante para que todos te-
nham a oportunidade de contar a his-
téria com palavras e com sons.

1. Vocé e seus colegas vao contar a
mesma historia da etapa anterior,
mas agora alternando a fala e a
percussao vocal ou corporal.

2. O estudante que comecou a his-
téria na etapa anterior deve falar
novamente a primeira frase da
histéria. O segundo deve conti-
nuar, porém usando apenas efei-
tos sonoros para contar sua parte Contando a histdria apenas com

da historia. sons

Auxilie os estudantes a gravar essa
Gltima versao da historia. Ouca a gra-
vacdo com eles logo em seguida e dei-
4. Quando a histéria acabar, a turma deve fazer uma nova rodada invertendo os papéis. xe que falem sobre suas impressoes.
Vocés também podem apresentar a
histéria contada com sons para algum

Filipe Rocha/Arquivo da editora

3. O terceiro estudante deve voltar a narrar a histéria com palavras, e quem vier de-
pois contara sua parte com sons. Isso deve prosseguir até que a histéria termine.

Contando a historia apenas com sons

1. Chegou a hora de contar a histéria que vocés criaram utilizando apenas os sons outro professor ou funcionério da es-
produzidos com o corpo. Nao vale usar palavras! cola e pedir a ele que descreva a his-
2. Se possivel, combine com os colegas uma maneira de gravar a historia contada toria que percebeu pelos sons. Nesse

caso, explore com os estudantes como
pode ser diferente a percepcdo de
quem produz e a percepcao de quem
ouve ou assiste a um espetaculo.

dessa forma. Isso pode ser feito com qualquer tipo de gravador de dudio. Depois,
escute a gravacao com toda a turma.

Dica
Hora da reflexao
* Quando for contar sua parte da histéria usando efeitos sonoros, use a cria- A. Incentive os estudantes a identifi-
tividade! Lembre que vocé também pode usar palavras que imitam sons car as sonoridades de acordo com
(chamadas onomatopeias). as experimentagbes no  exercicio

de ampliagdo do repertério de sons

. produzidos pelo corpo. Oriente-0s

Hora da reflexao (QRespostas pessoais. de forma que possam perceber se
usaram mais alguma parte do corpo,
se algum timbre foi mais explorado

Terminadas as atividades, converse com a turma.

. . SIS
e Quais foram as sonoridades usadas para contar a histéria? A que outro e se houve algum som

° A historia contada somente com sons ficou parecida com a histéria contada com que se repetiu sistematicamente.
palavras? B B. Explore com os estudantes o fato
* Vocé ja tinha pensado que, por meio da percussao corporal, 0 corpo humano de que a historia contada com sons
pode ser transformado em um instrumento musical? C € a representacdo da historia fala-
- da e que, por isso, alguns detalhes

- = podem se perder.

AN J C. Desperte nos estudantes a percep-
Reprodugéo do Livro do Estudante em tamanho reduzido. géo de que nosso Corpo produz

sons, como voz, ronco, palma, as-
sobio, estalo de dedo, respiracdo,
espirro, soluco, pum, arroto, pas-
50s, suspiros, entre outros. A tema-
tica dos sons do corpo foi abordada
na unidade 1 do volume do 12 ano.
No entanto, com a percussao cor-
poral, aprendemos que esses sons
podem ser organizados e utilizados
de forma musical.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Danca: Elementos da linguagem
(EF15AR10); Processos de criacdo
(EF15AR11).

Consulte as habilidades na integra

no item Objetos de conhecimento e

habilidades da BNCC deste Manual.

Vamos comecar

Caso o percurso escolhido por vocé
ndo tenha contemplado o contelido
apresentado no bloco de danca da uni-
dade 1 deste volume, serd necessario
introduzir de forma mais detalhada os
conceitos de movimento, organizagdo
de movimento e danca. Sdo conceitos
importantes para o entendimento das
nocdes de coreografia e dos aspectos
expressivos que se relacionam a danca.

Perceber o espaco

Se houver na turma estudantes
com deficiéncia ou limitacdo de movi-
mento, procure perceber de que forma
eles podem participar da atividade e
valorize a ideia de que qualquer mo-
vimento pode ser incluido na danca.
1. Incentive os estudantes a pensar em

outras formas de organizacdo das
mesas e cadeiras no espaco da sala
de aula, levando em consideracdo
também o espago que eles mesmos
ocupam. Se achar interessante, in-
clua outros objetos na dinamica.

2. Se julgar necessario, faca adapta-
cOes da atividade ao contexto es-
colar em que vocé trabalha. Vocé
pode, por exemplo, organizar grupos
menores de estudantes, usar apenas
cadeiras, entre outras possibilidades.
Procure enfatizar que, nesta propos-
ta, 0 mais importante é a sequéncia
de movimentos, ou seja, 0 processo
de reorganizacdo da sala, e ndo o
formato criado pelas mesas e cadei-
ras ao final da cena.

MANUAL DO PROFESSOR

B
Coreografia, espaco e movimento

B Vamos comecgar

Dancar tem a ver com organizar 0os movimentos com alguma intencao, que varia
de acordo com o que o artista quer apresentar.

Na organizacdo dos movimentos para a danca, é necessdrio considerar, além da
intencdo do artista, o espaco em que a movimentacdo acontece, as pessoas que parti-
cipam da danca e também a maneira como elas se relacionam entre si e com o espaco
a sua volta.

Vamos fazer uma atividade para sentir como todos esses elementos se encaixam.

Perceber o espago (@)

1.  Observe a sala de aula onde vocé es-
tuda e preste atencao na localizagao
das mesas e cadeiras. De que outras
maneiras vocé acha que esses obje-
tos poderiam ocupar a sala? Existem
muitas formas possiveis! Converse
com os colegas sobre isso.

Biry Sarkis e Claudia Marianno/Arquivo da editora

2. Terminada a conversa, a turma deve
formar trés grandes grupos. Cada
grupo vai montar uma cena em que
os participantes fardao uma sequén-
cia de movimentos para redistribuir
0s objetos na sala de aula.

3. Defina com o seu grupo onde colo-
car as mesas e cadeiras. Fazer um desenho apontando a localizacédo inicial e final
de cada moével é uma boa maneira de planejar a atividade.

4. Depois de escolher uma forma de distribuir os méveis, cada grupo deve escolher o
gue fazer para chegar a essa forma. Para isso, é preciso definir:

® 0 que cada um vai carregar (por exemplo, cada um pode pegar uma cadeira,
as mesas podem ser carregadas em duplas);

® se as mesas e cadeiras podem ser empurradas ou levantadas;

o
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e em que ordem os integrantes
do grupo vao se movimentar
(todos ao mesmo tempo, em
duplas ou um de cada vez),

as posicoes que os partici-
pantes vdao ocupar durante a
cena;

e em que ritmo, mais rapido
ou mais lento, o grupo vai
fazer sua sequéncia de movi-
mentos.

Quando a cena estiver definida,
0s grupos devem ensaiar algu-
mas vezes. Margue as suas po-
sicdes e memorize 0s movimen-
tos que vocé deve fazer. Fique
atento também ao posiciona-
mento dos colegas.

Biry Sarkis e Claudia Marianno/Arquivo da editora

Para terminar, cada grupo vai apresentar sua cena para o restante da turma.

Enquanto estiver assistindo as cenas dos colegas, o mais importante é observar
como cada grupo chega ao formato pensado para a sala.

Dicas

e Para que a cena saia como o planejado e a plateia entenda o que vocés
criaram, é importante seguir o que foi combinado com o grupo.

* A plateia precisa ficar em um lugar que permita uma boa visao das apre-
sentagdes. Atencdo: ninguém deve colocar cadeiras e mesas nesse lugar.

5. Os estudantes ndo precisam carre-
gar os moveis todas as vezes que
forem ensaiar. Oriente-0s a apenas
marcar as posicdes, pois isso faci-
lita a execugdo da cena posterior-
mente. Se o tamanho da sala de
aula permitir, faca uma divisdo do
lugar em trés espacos de cena e
peca aos estudantes que dividam
também as mesas e cadeiras entre
0s grupos. Assim, eles terdo mais
oportunidade de ensaiar.

7. Tente perceber quais foram os acor-
dos do grupo para a arrumacdo
da sala e se todos estdo dentro do
acordo estabelecido entre eles. Isso
pode ser (til para a discussao que
segue sobre criacdo e execucdo de
coreografias.

Hora da reflexao

As perguntas apresentadas tém o
objetivo de levar a turma a refletir so-
bre a experiéncia vivenciada, compa-
rando os momentos de planejamento
e execucdo da atividade, além de tra-
balhar a ideia da fruicdo dos trabalhos
apresentados pelos colegas.

A/B. Procure ajudar os estudantes a
perceber aspectos das ldgicas
de organizacdo estabelecidas
durante a experimentacao. Para
isso, vocé pode perguntar, por
exemplo: “As mesas foram orga-
nizadas considerando algum for-
mato especifico (como um qua-
drado ou um circulo)?”; “Todas

Hora da reflexao Q Respostas pessoais. T

um lado e as mesas do outro?”;
"As formas estabelecidas fica-
ram claras para quem assistiu as
cenas? E para os que as planeja-
ram?"”; “Foi possivel perceber as
intencbes da organizagdo?”.

Depois das apresentagdes, converse com os colegas e com o professor ou a
professora.

e Foi facil ou dificil fazer a sequéncia de movimentos planejada pelo seu grupo?
A apresentacao saiu do jeito que vocés pensaram? Por qué? A

e Como foi a experiéncia de assistir a apresentacao dos outros grupos? B

il
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Habilidade da BNCC
trabalhada nesta secao

* Danca: Contextos e praticas
(EF15AR08).

B Que arte é essa?

Que arte é essa?

Se julgar necessario, comente com
os estudantes que o Festival D'Avignon
foi fundado em 1947 e é um grande
festival de artes performaticas contem-
poraneas, com apresentacdes de tea-
tro, danca, além de alguns concertos e
eventos de artes plasticas.

De olho na arte

1. Incentive os estudantes a observar
as fotos com atencdo e a justificar
suas respostas.

2. Tente aprofundar a discusséo per-
guntando o que leva os estudantes
a suas conclusdes. Pergunte a eles
se conseguem imaginar alguma se-
quéncia de movimentos com base
nas fotografias. ,

. ) Cesena, espetaculo da

3. Ressalte que, ainda que os dancari- companhia de danca Rosas,
nos facam movimentos diferentes en- no Festival de Avignon,
tre si, a sequéncia de movimentos em Franca, 2011.
grupo leva em consideracdo todos
0s participantes e 0 espaco de cena.

Para que isso ocorra, nao é necessa-

rio que os dancarinos fagam os mes- De olho na arte .

mos movimentos ao mesmo tempo.

Poujoulat/AFP Photo

4. Estimule os estudantes a revelar suas Q Observe as fotografias e converse com os colegas e com o professor
vivéncias. Pergunte se ja viram algum ou a professora.
espetdculo de danca, se ja participa- 1.  Que movimentos vocé consegue identificar nessas imagens? Eles pare-

ram de apresentacdes ou celebragbes

. . cem ser rapidos ou lentos?
das quais a danca fazia parte e pro-

cure leva-los a focar na descricdo dos 2. Os movimentos que os dancarinos estdo fazendo parecem ter sido
movimentos usados nessas ocasioes. planejados antes da apresentacdo? Por que vocé acha isso?
O importante neste momento e 3. Vocé acha que a movimentacio de cada dancarino leva em conta os

trazer o debate para os aspectos de

S . movimentos dos outros em cena? E o espaco de cena?
escolha e organizagao do movimento,

tanto em relacdo ao corpo dos danca- 4. Vocé ja viu muitas pessoas dancando juntas em outras situagdes?
rinos como ao espaco de cena. Para Como elas se organizavam? )
construir a compreensdo dos concei-

tos de organizacao de movimento e de 80

coreografia, é fundamental que os es- I —
tudantes tenham em mente que nada I

é deixado 30 acaso Nnessas CompOSi' Reprodugao do Livro do Estudante em tamanha reduzido.
¢des: quanto mais planejado o que
deve ser feito em cena, melhor. E com Companhia de danga Rosas

base nessa consciéncia sobre o que se A companhia Rosas ganhou a aten¢o da cena internacional com a criacdo do espetéaculo Rosas
faz em cena que as composicoes cO- | janst Rosas para a musica de Thierry De Mey e Peter Vermeersch, em 1983. Nos dltimos anos,
reograflgaS_pOd(%_m gan.haf ComPleX" a fundadora do grupo, Anne Teresa De Keersmaeker, tem criado para a companhia uma série de
dade. A ideia de improviso também se | o 31hoc om que a danca acontece como escrita pura no tempo e no espaco. No centro conceitual

€ncaixa nessa Nosdo d Organizacao: de seu trabalho esta a relagdo entre movimento e musica e, em algumas producdes, a relacao entre
improvisar ndo é fazer qualquer coisa, danca e texto
' /

mas estabelecer alguma organizagao
enquanto acontece 0 movimento se-
gundo muitos pardmetros.
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As fotografias que vocé aca-
bou de observar mostram cenas de
Cesena, espetaculo da companhia de
danca Rosas, que estreou em 2011.

Herman Sorgeloos/Cesena

Fundada em 1983 pela danca-
rina e coredgrafa belga Anne Teresa |
De Keersmaeker (1960-), essa com-
panhia ganhou reconhecimento pela
variedade de propostas coreografi- L = o
cas, ou seja, pelos modos de organi- Cesena, no Festival de Avignon, Franca, 2011.
zagao dos movimentos em cena.

e

Em Cesena, a companhia Rosas trabalhou em colaboracdo com Graindelavoix, gru-
po musical também da Bélgica, especializado em musica europeia dos séculos 14 e 15.

Na preparagdo desse espetaculo, Anne Teresa teve como desafio organizar muitos
elementos: dezenove bailarinos e cantores, um grande espaco para ocupar e a intera-
¢do entre a danca e o canto.

Preste atencdo na imagem seguinte. Quando observamos um dancarino por vez,
vemos que cada um faz um movimento diferente. Mas,
se observamos o conjunto dos dancarinos, tudo parece
seguir uma mesma logica. Todos eles sabem exatamen-
te o que fazer para criar esse efeito de

estado em que duas
ou mais acoes acontecem ao
mesmo tempo. Elas podem estar
relacionadas entre si ou néo.

i
!

Anne Van Aerschot/Cesena

Apesar dos movimentos diferentes, tudo parece se encaixar. Cesena, no Festival de Avignon, Franca,
2011.

T

Reprodugéo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

E possivel ver trechos de diversos
espetaculos da companhia Rosas, in-
clusive do Cesena, na internet. Se for
possivel, pode ser interessante assistir
a algumas cenas com os estudantes.
Assim, eles podem conhecer de forma
mais real as dinamicas coreograficas
e perceber a complexidade e preci-
sdo das coreografias propostas. Uma
sugestdo esta no endereco <https://
youtu.be/bZ_13es56B0> (acesso em:
21 dez. 2017).

Sugestoes

e KATZ, H. Past Foward — arquite-
turas e armadilhas de Anne Te-
resa De Keersmaeker, In: Danca
e educacdo em movimento. Sao
Paulo: Cortez, 2003.

Disponivel em: <www.helena
katz.pro.br/midia/helenakatz
61318516247.pdf>.  Acesso
em: 22 out. 2017.

O texto traca uma pequena
biografia e principais trabalhos
de Anne Teresa, apresentando
os aspectos fundamentais de
seu pensamento coreografico
e principios de composicao.

* Canal oficial da companhia Ro-
sas, no YouTube. Disponivel em:
<www.youtube.com/user/Ro
sasVzw>. Acesso em: 22 out.
2017.

No canal da companhia é pos-
sivel encontrar muitos trechos
de espetaculos, ensaios e en-

trevistas.
J

[Anne Teresa De Keersmaeker

Anne Teresa De Keersmaeker, nascida na Bélgica, em 1960,
é uma das mais importantes coredgrafas contemporaneas. Foi
estudante na Mudra, a escola do coredgrafo Maurice Béjart, em
Bruxelas, e na Tisch School, em Nova York. Depois de realizar
sua primeira criagdo como coredgrafa, aos 20 anos, fundou sua
propria companhia, Rosas, em 1983. A peca seguinte, Rosas
danst Rosas, colocou imediatamente a pequena companhia

no centro da criagdo contemporanea. Essa é talvez a coreogra-
fia mais conhecida de Anne Teresa, e aquela que resume bem
sua estética — minimalista e repetitiva e, apesar da estrutura ri-
gorosa das pegas, muito emocional. Em 1995, a Rosas associa-
-se na criagdo do projeto educativo P.A.R.T.S. — Performing Arts
Research and Training Studios; muitos alunos dessa licenciatura
em danca sdo hoje bailarinos e coredgrafos reconhecidos no
mundo todo.

/
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Habilidade da BNCC
trabalhada nesta secao

* Danca: Contextos e praticas
(EF15ARO08).

Como é feita essa arte?

Aprofundando a ideia de frases
de movimento:

Rudolf Laban fez uma ana-
logia entre frases verbais e fra-
ses de movimento: “Como as
palavras sdo feitas de letras, do
mesmo modo 0os movimentos
sdo feitos de elementos: como as
sentencas sdo feitas de palavras,
do mesmo modo as frases-danca
sdo feitas de movimentos”. Ob-
servagdo: Laban deixou claro que
essa relacdo entre frases verbais
e frases-movimento sio distintas
em sua significacdo. Em qual-
quer aprecia¢do de danca ndo
podemos querer que a conven-
¢do do verbal seja transportada
para os movimentos. Muitas ve-
zes queremos ‘entender” danca
como se “entende” um romance,
por exemplo.

Muitos professores e artis-
tas usam essa terminologia de
frases de movimento. Vocé nio
precisa usar detalhes terminol6-
gicos com as criangas € mesmo
alunos mais velhos, mas em um
trabalho mais aprofundado ar-
tistico é bastante enriquecedor
para o apuro dos movimentos
e a pesquisa da linguagem (ou
pesquisa de criacdo de movi-
mentos ou pesquisa de compo-
sicdo de movimentos).

Uma frase de movimento
completa tem uma preparagio,
uma acdo € uma recuperacao.
Quando voceé a fica repetindo,
ela pode tornar-se acdo e re-
cuperacdo, a¢ao, recuperacao,
pois a recupera¢do de uma
frase fica sendo a preparagido
da seguinte. Exemplo de uma
frase de movimento: jogar uma
bola. Preparac¢@o — aproximar-se
e pegar a bola; acdo — jogar a
bola; recuperacio — relaxar seus
bragos e o corpo como um todo.

RENGEL, L. Os temas de movimen-
to de Rudolf Laban: 1 a VIII. Sao
Paulo: Annablume, 2008. p. 83.
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B Como é feita essa arte?

Propostas coreograficas

Coreografia ¢ o nome dado a organizacdo
dos elementos utilizados em uma danca para que
ela aconteca. Para criar uma coreografia, primeiro
é necessario decidir que tipos de movimento serao
trabalhados.

Como ja vimos, todos os movimentos do cor-
po podem ser usados para criar danca. Existem
muitas formas de organizar esses movimentos. Al-
guns coredgrafos pesquisam movimentos de um
determinado tipo e se especializam em criar dan-
cas com eles. Outros trabalham com passos de
danca especificos.

Depois de definir os passos ou movimentos
que quer utilizar, o coredgrafo precisa pensar em
maneiras de organizar esses movimentos. Uma
forma de fazer isso é criar frases de movimento.
Cada dancarino em cena pode ter uma frase dife-
rente. E interessante perceber que, quando a frase
estd pronta, muitas vezes é impossivel dizer onde
acaba uma parte e comega a outra.

passo de danca: conjunto de movimentos bem definidos,
conhecidos por todos os dancarinos dentro de determinado
grupo, estilo ou técnica de danca.

frase de movimento: conjunto de pequenas sequéncias de
movimentos ou passos organizados um apds o outro.

Em Rosas danst Rosas, espetaculo de es-
treia da companhia Rosas, a artista Anne Teresa De
Keersmaeker construiu toda a coreografia com base
em frases de movimento que se repetiam de varias
maneiras possiveis. Observe a sequéncia de movi-
mentos nas imagens do video, reproduzidas ao lado.

Se possivel, faca uma pesquisa na internet e des-
cubra videos das coreografias da companhia Rosas.

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanha reduzido.

A peca Rosas danst Rosas, que
estreou em 1983, foi gravada em video
em 1997 pelo cineasta belga Thierry
De May (1956-).

Sugestao

e LABAN, R. Dominio do movimento. S&o Paulo: Summus, 1978.

Em especial, recomendamos os capitulos 2 e 3, que tratam da analise de movimentos simples e
complexos.
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Anne-Christine Poujoulat/Afp Photo

Outro elemento muito importante para a elaboracao
de propostas coreogréficas é o espaco de cena. Com 0s
movimentos e as sequéncias de movimentos definidos, é
necessario pensar na posicao que os dancarinos ocuparao
nesse espaco a cada momento da coreografia. Ha inime-
ras maneiras de fazer isso. Mas lembre-se: cada uma delas
pode gerar impressdes diferentes no espectador.

Na foto ao lado, podemos ver o desenho de Anne
Teresa para uma das cenas do espetaculo Cesena.

Depois de pensar em tudo isso, o coredgrafo precisa
testar o que planejou. Para isso, é preciso ensaiar. Duran-
te 0s ensaios é que se pode perceber se é necessario criar
outros movimentos, frases de movimentos, aumentar ou
diminuir o ritmo ou acertar a precisdo dos movimentos.
E 0 momento de aperfeicoar o que foi criado.

Reprodugao/Cesena

Anne Teresa mostrando um
desenho da coreografia do
espetaculo Cesena. Observe que
a coreografia desta cena é toda
organizada por meio de circulos.
O desenho funciona como um
mapa para que os bailarinos
saibam aonde ir.

A trilha sonora, a iluminacéo, o figu-
rino e os objetos de cena também tém pa-
pel fundamental na danca.

Cesena, no Festival de Avignon, Franca, 2011.
Cada bailarino se move para desenhar um circulo
no espaco. Eles devem fazer isso segundo todos
os combinados feitos nos ensaios, para nao se
esbarrarem nem fazerem os movimentos em
momentos errados.

A coreografia ganhou mais importancia na linguagem da danca no século 18,

com o desenvolvimento das dancas das cortes francesas.

Em 1700, Raoul Feuillet (1653-1709) e Pierre Beauchamp (1631-1705) publica-
ram um livro sobre como anotar os movimentos da danca e, com isso, ajudaram a
consolidar esse trabalho. Na época, quem criava as dancas era o “mestre da danca”
e quem registrava os movimentos no papel era chamado coreégrafo.

Durante o século 20, muitos artistas inventaram novas formas de registrar a
danca e passaram a entender a coreografia como a prépria arte de organiza-la.
Rudolf Laban (1879-1958) foi um dos artistas mais influentes nessa area. O sistema
que ele criou em 1928 influencia a danca até os dias de hoje.

|\

j

il

Reprodugéo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Sugestao

Cobogg, 2014.

e CUNNINGHAM, M. O dancarino e a danca: conversas com Jacqueline Lesschaeve. Rio de Janeiro:

Na primeira entrevista, o bailarino e coredgrafo Merce Cunningham discute as propostas de
uso do espago em seus espetaculos em relagao ao balé e a danca moderna. E possivel perceber,
entdo, como os diferentes usos do espaco propdem sentidos diferentes aos espectadores.

J

A ideia de organizagdo do movi-
mento e do espago tem muitas liga-
cbes com assuntos da Matematica,
podendo ser utilizado de forma inter-
disciplinar. Para lidar com a organi-
zagdo de movimentos, os estudantes
deverdo utilizar a contagem do tem-
po de cada agdo, dos movimentos
realizados e elaborar combinacdes
possiveis. Além disso, 0 pensamento
de organizagao espacial se baseia no
pensamento geométrico.

Passeando pelo passado

Caso tenha trabalhado com a uni-
dade 1 deste volume em seu percur-
so pedagdgico, pode ser interessante
retomar com os estudantes as infor-
mac0es sobre o desenvolvimento das
dancas de saldo na Franca.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Danca: Elementos da linguagem

(EF15AR09); Processos de criacdo
(EF15ART1, EF15AR12).

Vamos experimentar

Escolhendo os movimentos
5. Se possivel, marque os nomes dos

movimentos, a frase e a coreogra-
fia final em uma folha grande ou
na lousa. Isso pode ajudar os estu-
dantes a ter um referencial comum
e ndo ficar consultando o caderno
durante os ensaios, facilitando a
aprendizagem dos movimentos.

Criando frases de movimento
2. Usar musica nos momentos de en-

saio nem sempre é bom: ela pode
dispersar a atencdo. Os estudantes
precisam conversar para estabelecer
seus acordos. Procure alguma forma
de marcar o ritmo, como um metro-
nomo (existem varios aplicativos de
celular que fazem essa marcacao),
que ndo impeca ou dificulte o didlo-
go entre eles. Caso o percurso peda-
gdgico escolhido por vocé ja tenha
passado pelo bloco de musica da
unidade 1 deste volume, vocé pode
orienta-los a retomar a marcacao de
pulso e ritmo que aprenderam na-
quele momento.

MANUAL DO PROFESSOR

B Vamos experimentar |
E hora de montar uma proposta coreogra-
fica. Preste atencdo nas instrucdes do professor
ou da professora e tente pensar em algo bem
interessante para mostrar aos colegas!

Shuudan Koudou

Desde 1966, os japoneses fazem uma
competicdo bastante curiosa: o Shuudan
Koudou, uma competicdo de caminhada
sincronizada! Procure videos dessa competicdo
na internet e veja como é possivel pensar em
movimentagdes em grupo bastante elaboradas.

Fazer a danga acontecer! @

Escolhendo os movimentos

1. A turma vai se dividir em grupos de cinco ou seis integrantes.

2. Cada integrante do grupo deve escolher apenas um movimento. Pense em algo
simples.

3. Ensine o seu movimento para o restante do grupo e aprenda os movimentos
dos colegas.

4. Cada grupo deve ensaiar os movimentos escolhidos e tentar fazer com que todos
tenham a mesma duracéo.

5. Comos colegas, dé um nome para cada movimento. Assim serd mais facil iden-
tifica-los. Também é possivel numera-los (movimento 1, movimento 2, movi-
mento 3...).

rquivo da editora

Biry Sarkis e Claudia Marian

Criando frases de movimento
1. Com o seu grupo, elabore frases de movimento usando apenas trés ou quatro dos
movimentos da etapa anterior.

2. Experimente as frases e ensaie com os colegas. Alguém pode marcar o ritmo ba-
tendo palmas para ajudar.

3. Escolha apenas trés frases de movimento e dé um nome para cada uma delas.
Anote as frases que achar mais interessantes.

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanha reduzido.



Hora da reflexao

A/B. Neste momento, procure dividir

a conversa em duas partes. Pri-

Escolhendo o espago meiramente, procure saber como
0S grupos se organizaram para
fazer a atividade. Pergunte aos
estudantes quais as dificuldades
que eles tiveram. Depois, procu-
re instiga-los a contar o que eles
acharam das apresentacdes das
quais foram espectadores. Bus-
que explorar os assuntos discuti-
dos neste bloco: organizacdo do
movimento e do espaco. Procure

1.  Antes de pensar em como organizar as frases da coreografia, cada grupo deve
organizar o espaco de cena e pensar na marcacao dos lugares. Todos devem ficar
visiveis para a plateia e para os préprios membros do grupo.

2. Com os colegas, definam também uma area para quem vai assistir as apresentacoes.

Definindo a sequéncia de frases de movimento

1. Combine com seu grupo
a sequéncia de frases que
vao usar na coreografia.

Vocés podem fazer frases
iguais ou diferentes. Tam-
bém podem inserir pausas:

demarcar bem estes dois mo-
mentos da conversa: um sobre
o fazer e outro sobre o que se

enquanto todos param, observou.
apenas uma pessoa faz

uma frase, por exemplo.

Biry Sarkis e Claudia Marianno/Arquivo da editora

2. Ensaie a sequéncia com seu
grupo. E preciso observar
se 0s movimentos aconte-
cem conforme o combina-
do e repetir até que todos saibam a coreografia inteira.

3. Quando a coreografia estiver pronta, os grupos devem decidir se querem usar mu-
sica, figurino ou objetos de cena.

4. Apresente a coreografia do grupo para o restante da turma e assista a apresentacao
dos outros grupos.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Agora, converse com os colegas sobre o que vocés fizeram e assistiram. Procure
dizer do que vocé mais gostou nas cenas apresentadas: é sempre bom saber o que os
outros acharam das nossas cenas.

e Como foi organizar os movimentos da coreografia com seu grupo? O que vocés
fizeram? Como ensaiaram? Isso ajudou na apresentacdo? A

* O gue vocé gostou de assistir em cada grupo? O que mais chamou sua aten¢ao? B

Guarde suas anotagées para que VOCé e seu grupo possam
refazer a coreografia quando quiserem ou mesmo continuar tra- a
balhando nela Guarde seu trabalho!

il
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Habilidades da BNCC

trabalhadas nesta secao

 Teatro: Elementos da linguagem
(EF15AR19); Processos de criacdo .
(EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22).

Consulte as habilidades na integra Falar seém palaVI‘aS

no item Objetos de conhecimento e
habilidades da BNCC deste Manual.
B Vamos comecar

Quando vocé sente frio, 0 que acontece com o seu corpo? Ele treme? Fica mais en-
colhido? Vocé tenta esfregar as maos e os bracos para se aquecer? O que mais vocé faz?

Vamos comecar
Antes de comecar as atividades da
secdo, leia o texto introdutdrio e con-

verse com a turma sobre a linguagem Ainda que vocé ndo diga “estou com muito frio”, quem estiver vendo os movimen-
corporal, procurando estimular os es- tos do seu corpo provavelmente vai entender o que ele diz.
tudantes a comentar suas experiéncias Vamos fazer dois jogos teatrais para ver como funciona essa expressividade do corpo.

prévias com o tema.

O corpo fala!

Converse com os estudantes sobre
a importancia de desenvolver o habito
de acompanhar com atencdo a apre-
sentacao dos colegas. Deixe claro que
os estudantes da plateia ndo podem
ficar tentando adivinhar qual a sensa-
¢do ou 0 sentimento que 0 grupo em
cena esta expressando durante toda
a experimentacdo. O momento de
dizer em voz alta o que pensam deve
acontecer somente quando os parti-
cipantes estiverem congelados como
estatuas, no fim da dinamica.

Objetos imaginarios

Caso a sala tenha muitos estudan-
tes, é possivel organizar dois circulos.
No momento da organizagdo, convi-
de-os a participar também. Mostre

, . . < 1
qual é o sentido horario, se eles ndo O corpo fala! (@
estiverem familiarizados com a ex- 1. Cite todas as sensacoes e sentimentos de que conseguir se lembrar, por exemplo,
pressao. raiva, alegria, frio, sono. O professor ou a professora vai escrevé-los em pedacos de
Mesmo que vocé ndo esteja ha- papel, dobra-los e coloca-los dentro de um pote.
bituado com a linguagem teatral da 2. A turma deve se dividir em dois grupos. O primeiro grupo vai ficar no espaco onde

mimica, ndo se preocupe em arriscar.
Além de um momento de aprendiza-

i 86
dp, es_te pode ser um moment.o multo A2 N
divertido, proporcionando maior inte- h Y
gragéo entre 0s eStUdantes 8 também Reprodugao do Livro do Estudante em tamanha reduzido.

entre vocé e eles. Deixe claro para a . ., ) .,
turma que voc, assim como eles E importante trabalhar com os estudantes, Mostre a sensacdo com o Seu corpo, exagere!

também est experimentando. nas duas experimentacdes desta se¢ao, o esforco aju_dam bastante a realizacdo dos dois jogos tea-
Procure conduzir a experimentacio projetivo de imaginar a perspectiva do ptblico. £ trais aqui apresentados.
de maneira solta e divertida. O carater ~ COMUM que, ao explorar a linguagem corporal, o
de jogo teatral deve se manter. Isso, estudante imagine que esta comunicando uma
no entanto, ndo pode interferir no ri- coisa e nao fisicalize aquilo que esta na sua ca-
gor criativo na hora de representar os  bega. Por isso, esse aspecto € muito importante.
objetos. Ao realizar os jogos teatrais, ~ Orientagdes como “Mostre o que vocé deseja
atente sempre a esses dois pontos: lu-  expressar com 0 seu corpo.”, “Imagine como a
dicidade e rigor. plateia esta vendo o seu corpo nesse momento.”,

a cena vai acontecer e o segundo vai ser a plateia.
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Hora da reflexao
A.Comece a conversa falando am-

plamente do ato de se comunicar

3. Um membro do grupo em cena deve sortear uma palavra do pote e mostra-la ape- sem 0 uso de palavras. Pergunte o
nas para os colegas do grupo. que acharam da experiéncia, se j4
4. Depois que todos tiverem visto a palavra sorteada, o professor ou a professora vai tlnlham pensado na quant.ldade de
bater palmas uma vez. O grupo em cena deve expressar a sensagao ou o sentimen- coisas qude 0 SOFFfJol comumcs, mes-

to com o corpo, sem fazer nenhum som ou usar objetos. Entdo, o professor ou a Eﬂo quando hao fa an:jos nala.
professora vai dizer: “Congela!” Nesse momento, todos devem ficar iméveis, como - £55a BETGUTIR [AEETRE € orar.as
. . dificuldades e prazeres de realizar

em um jogo de estatua. . o

um jogo teatral de mimica. O que
5. A plateia deve adivinhar que sentimento ou sensacdo o grupo em cena represen- se pretende é que a turma possa
tou. Em seguida, os grupos invertem os papéis. falar abertamente das suas expe-
6. Essadinamica deve se repetir pelo menos trés vezes com cada grupo, com o sorteio riéncias, trocando impressoes en-

de uma nova palavra a cada rodada.

tre si. Separe a conversa entre as

duas atividades, falando primeiro
de uma e depois de outra de ma-
neira consciente. Se possivel, anote
na lousa verbos e termos utilizados
para descrever as dificuldades e fa-
cilidades dos estudantes.

Objetos imaginarios (@)
1. Para comecar, a turma deve fazer um circulo.

2. Iniciando pelo professor ou pela professora e seguindo no sentido horério, um
participante por vez vai representar uma acdo com um objeto imaginario. Pode ser
comer uma banana, escovar os dentes, tocar violdo... Sé nao vale falar! C. Por fim, peca aos estudantes que

deem dicas uns aos outros para
melhorar a expressividade cor-
poral na hora do teatro. Comece
perguntando o que melhorariam
na prépria performance. A partir
dessa autocritica, peca sugestdes
dos colegas para que a mimica de
cada estudante fique mais expres-
siva. Se julgar pertinente, diante
de criticas construtivas acertadas,
caso o estudante se mostre a von-
tade, peca que repita a mimica
do objeto ou da sensacao, consi-
derando aquilo que foi criticado
durante a realizacao.

3. Depois de terminar a representacdo com seu objeto imaginario, o participante deve
passa-lo para a pessoa ao seu lado na roda; agora ela é a jogadora. Essa pessoa
deve usar o objeto criado pelo primeiro participante, “amassa-lo” e criar outro ob-
jeto imaginario.

4. A acdo vai se repetir até que todos tenham participado do jogo teatral.

Dica

* Na hora de participar de jogos teatrais, lembre-se de que as pessoas da pla-
teia precisam entender o que os seus movimentos querem dizer. Nao deixe
que sua acao figue somente na sua cabeca. Tente fazer movimentos claros.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Depois de participar das atividades, converse com a turma.

* Vocé ja tinha brincado desse jeito antes? A

e Como vocé se sentiu ao expressar sensacdes e sentimentos com o seu corpo? E ao
representar as acdes com objetos imaginarios? B

* Vocé gostaria de mudar alguma coisa na forma como se apresentou? Por qué? C

il
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Teatro: Contextos e praticas
(EF15AR18); Processos de criacdo
(EF15AR20).

Que arte é essa?

Faca uma leitura visual cuidadosa
da rotina de Marcel Marceau antes de
explorar coletivamente as perguntas
do boxe De olho na arte. Deixe que
os estudantes se divirtam construindo
hipoteses de leitura para a sequéncia,
inventando narrativas para 0s movi-
mentos registrados. Essa rotina tem a
caracteristica interessante de nao ser
literal, como uma mimica de objeto,
por exemplo. Trata-se de uma mimi-
ca poética, que tenta imprimir fisica-
mente o caminho da juventude até a
morte. Por isso, ndo existe uma leitura
correta, mas sim um campo aberto
de construgdo de leituras, e dai a im-
portancia de conduzir um momento
de apreciacdo livre antes da conversa
conduzida.

B Que arte é essa?

A mimica de Marcel Marceau

-~ ‘i}‘ “B

YOUTH, MATURITY,
OLD AGE....DEATH

Juventude, maturidade, velhice e morte, espetaculo de Marcel Marceau, 1967.

o

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanha reduzido.

Marcel Marceau

Marcel Mangel, ou Marcel Marceau, foi um dos mimicos mais fa-
mosos do mundo, responsavel pelo resgate dessa arte no final dos
anos 1940, época em que o cinema mudo havia suplantado muitas

formas teatrais de entretenimento.

Apbs estudar as técnicas de mimica corporal dramética com
Etienne Decroux (1898-1991), o criador da mimica moderna, Mar-
ceau lancou em 1946 seu primeiro mimodrama: Praxiteles e o peixe
dourado. Na década seguinte, fundou seu proprio grupo, a Com-
pagnie Marcel Marceau. Com ela, alcancou grande popularidade

nos anos 1950 e 1960.
J
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De olho na arte o

() Observe aimagem da pagina ao lado e converse com os colegas e com

o professor ou a professora.

fotografias?

Respostas pessoais.

1. O que mais chama sua atenc¢do na imagem?
2. Vocé sabe como se chama o tipo de interpretacdo registrado nessas

3. Tente imaginar como era a sequéncia dos movimentos feitos pelo artis-
ta nessa apresentacdo. Compartilhe com os colegas o que vocé pensou.

4. O nome dessa obra é Juventude, maturidade, velhice e morte. Na sua
opinido, por que o artista escolheu esse nome?

5. Como vocé representaria com o seu corpo a vida de uma pessoa do nas-
cimento até a morte, passando pela juventude e o amadurecimento?

A imagem da pagina ao lado é o registro fotografico de uma das muitas rotinas de
Marcel Marceau (1923-2007), um dos mimicos mais famosos da Historia.

Nascido na cidade de Estrasburgo, na Franca, Marceau comecou a estudar as

técnicas da mimica aos 23 anos. Pouco depois, em 1947, ele
criou o seu personagem mais conhecido, o palhaco Bip.

Observe a fotografia ao lado. Preste atencdo na
maquiagem do personagem e também na roupa que ele

esta vestindo.

Esse personagem foi criado por Marcel Marceau com
inspiragdo na commedia dell’arte italiana e em artistas
do cinema mudo, como Charles Chaplin (1889-1977) e Buster

b

O palhaco

Bip com

Keaton (1895-1966). E foi a partir do palhaco Bip que se formou sua roupa
a imagem classica do mimico: rosto pintado de branco com os classica,
1997.

olhos contornados com lapis preto, camisa listrada, calcas de
boca larga e chapéu de copa alta.

Q Olhe a foto novamente. Vocé notou a flor no chapéu do

palhaco? Vocé acha que ela tem algum significado?

rotina: nome dado as sequéncias de movimento de uma cena de mimica.
commedia dell’arte: tipo de comédia italiana do final do século 16.

Usando mascaras, acrobacias e mimica, baseava-se em personagens que
retratavam a sociedade da época. Alguns deles sao conhecidos até hoje,

como o Arlequim, o Pierrd e a Colombina.

Respostas

Getty Images

Herve BRUHAT/Gamma-Rapho/
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De olho na arte

2. £ provavel que algum dos estu-
dantes ja tenha visto a mimica em
apresentagOes teatrais ou progra-
mas televisivos. Antes de contar
para a turma que o nome dessa lin-
guagem teatral é mimica, pergunte
quais as caracteristicas desse tipo
de interpretacdo e anote na lousa.

3. A sequéncia de fotos apresentada
tenta cumprir a tarefa de registrar
um movimento. Explore esse as-
pecto no momento de contextuali-
zar a imagem com a turma. Peca
aos estudantes que imaginem o mi-
mico fazendo os movimentos da se-
quéncia. Se possivel, passe o video
dessa rotina, disponivel em <www.
youtube.com/watch?v=V5RLTZS
rrdA> (acesso em: 24 out. 2017).

4. Explore a narrativa que a sequéncia
de movimentos passa a ter depois
que a turma tomar contato com
0 nome da rotina. Pergunte quais
momentos dizem respeito a cada
uma das etapas da vida.

5. Explore com os estudantes o fato
de que a composicdo de Marcel
Marceau nessa rotina ndo é realista,
pois representa o passar dos anos
4 sua maneira. E uma boa estra-
tégia para iniciar o debate sobre a
estilizacdo dos movimentos dentro
da linguagem da mimica, que sera
aprofundado mais adiante. Incenti-
ve-0s a demonstrar de que outras
maneiras representariam o passar
do tempo com o préprio corpo.

Atividade oral

Deixe que os estudantes criem hi-
poteses sobre o significado da flor
para o artista com base na leitura da
imagem e em suas proprias vivéncias.
Para ajuda-los a explorar as possibi-
lidades, peca-lhes que apontem al-
gumas caracteristicas das flores, por
exemplo: se duram bastante tempo, se
sdo fortes ou frageis, etc. Embora pos-
sa haver outras interpretacdes, muitas
fontes dizem que a flor no chapéu de
Bip representava a fragilidade da vida.

MANUAL DO PROFESSOR
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Atividade em dupla
A.Nessa pergunta, qualifique a lei-

tura das expressdes corporais
da foto do elenco, onde todos
disputam o chapéu que estd na
cabeca de Marcel Marceau, cada
qual com uma expresséo facial e
corporal. Se possivel, peca a turma
que realize um pequeno exercicio
de composicdo: uma crianca entra
com um objeto qualquer na mao e
congela; em sequida, os outros es-
tudantes entram, um de cada vez,
e congelam, como se quisessem
pegar o objeto. Registre a imagem
criada com um celular ou cadmera
fotogréfica e compare com a ima-
gem do livro.

. Aqui temos a chance de explorar os

elementos da cenografia a partir da
ilustracdo. Pergunte as caracteris-
ticas, 0 tamanho, a cor. Peca que
os estudantes imaginem o cenario
montado, usando a propor¢do dos
atores no quadro para garantir uma
ideia do tamanho da cenografia.
Explore os demais elementos da
linguagem teatral: pergunte sobre
a iluminacdo e o figurino, pedindo
descricdes detalhadas.

. O objetivo da atividade é proporcio-

nar aos estudantes a oportunidade
de imaginar uma historia que se re-
lacione com 0 nome do espetaculo
e as imagens aqui reproduzidas. Se
parecer oportuno, conte a eles qual
era a histdria original. O espetaculo
O chapéu-coco misturava diversas
estéticas e linguagens, como o
surrealismo, a farsa e o teatro de
sombras, além, é claro, da mimi-
ca. Na histéria da peca acompa-
nhamos Jonathan, um funcionario
publico modesto que se apaixona
pela atendente do bar que costuma
frequentar. Para impressiona-la, re-
solve comprar um chapéu novo. O
problema é que o chapéu gruda em
sua cabeca, ocasionando inimeros
problemas e peripécias. A peca
caminha para situagdes absurdas,
como a aparicao de um chapéu gi-
gante e uma chuva de chapéus.
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Marcel Marceau encenou muitos espetaculos e
rotinas durante sua vida. Em 1948, ele fundou a
Companhia de Mimica Marcel Marceau, a Uni-
ca trupe de mimica do mundo em atividade
entre as décadas de 1950 e 1960. Nessa
época, a mimica era considerada uma arte
do passado, mas o trabalho desse artista
foi responsavel por fazé-la renascer.

Em 1997, a companhia encenou o
O chapéu-coco, em co-
memoracdo aos 50 anos de carreira de
Marceau.

espetaculo que nao utiliza
palavras em sua encenagéo, apenas a

linguagem corporal dos atores. Elenco de O chapéu-coco (titulo original: Le Chapeau

Melon), Companhia de Mimica Marcel Marceau, Paris, 1997.

llustracéo feita pelo cenografo
Jacques Noél (1924-2011)

para o cenario do espetaculo

O chapéu-coco.

@ Chame um colega para observar as imagens desta pagina com vocé. Compartilhe
suas ideias com ele. Respostas pessoais.

e O que vocés acharam da expressao facial e corporal do elenco de O chapéu-coco?
O gue os atores e as atrizes parecem estar fazendo? A

* Vocé consegue perceber os elementos que compdem o cendrio na ilustracdo?
Como esta a posicao dos atores nessa imagem? E os figurinos? B

¢ Depois de ver a fotografia do elenco e a ilustracdo de Jacques Noél, invente

uma histéria para a peca e conte-a para os colegas. Lembre-se: o espetaculo foi
encenado somente com recursos de mimica. C

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanha reduzido.



B Como é feita essa arte?

Mimica

Como pudemos ver, nos espetaculos da trupe de
Marcel Marceau nao havia falas. O elenco fazia toda a co-
municagao com o publico utilizando o corpo, ou seja, a lin-

guagem teatral chamada mimica.

Na mimica, as expressoes faciais, os gestos e a postura
corporal devem expressar tudo o que os atores desejam.
Para trabalhar com essa técnica, é necessario desenvolver
a consciéncia do préprio corpo e prestar atencdo em cada

detalhe dos movimentos e das acdes escolhidos.

Philippe Driss/AFP Photo

Marcel Marceau em
apresentagcao como o
personagem Bip no Teatro
Olympia de Paris, Franga,
setembro de 2000.

Os movimentos de um mimico, no entanto, ndo precisam ser iguais aos da vida
real. Eles podem ser estilizados, ou seja, recriados de maneira artistica e expressiva, de

acordo com o personagem e as acbes da cena.

Ser um bom observador do cotidiano também é importante para conseguir criar. E
para que toda essa expressividade seja colocada em cena, todo o corpo do artista deve

estar empenhado em realizar os movimentos.

Quanto mais o mimico acredita nas situacdes que esta criando, melhor sera sua

comunicagdo com o publico.

A mimica é uma das formas teatrais mais an-
tigas de que temos noticia. Na Grécia e na Roma
antigas, ja marcava presenca nos palcos com cenas
curtas que faziam piada com situacdes do dia a dia.
Na Europa, durante a Idade Média, a mimica ga-
nhou forca nas companhias teatrais que viajavam de
cidade em cidade se apresentando nas feiras livres.

Mas a popularidade da mimica cresceu mesmo
depois, em 1816, quando o francés Jean-Gaspard
Deburau (1796-1846) apresentou o Pierrot, um
personagem que até hoje estad presente no Nosso
Carnaval. Assim a mimica moderna comecou sua
caminhada, chegando até Marcel Marceau.

-y i

O Pierrot, personagem classico de
Jean-Gaspard Deburau, representado
em cena do filme Boulevard do
crime (Les Enfants du paradis),
dirigido por Marcel Carné em 1946.

il
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Sugestao

Sao Paulo: Giostri, 2014.

* LOUIS, L. A mimica total: um inédito e profundo mapeamento desta arte no Brasil e no mundo.

Esse livro traz um mapeamento da arte da mimica e do teatro fisico, no Brasil e no mundo, com
elementos dessa linguagem, seus processos, artistas e aspectos técnicos. Escrito por Luis Louis,
um dos grandes representantes da mimica e do teatro fisico no Brasil.

J

Habilidade da BNCC
trabalhada nesta secao

* Teatro: Contextos e praticas
(EF15AR18).

Como é feita essa arte?

Sao inumeras as conceituagbes
sobre o amplo campo do teatro fisi-
o, que relaciona as acoes fisicas dos
homens e mulheres com seu meio.
Sobre o campo especifico da mimica,
vale pontuar que, como modalidade
do género teatral, a mimica pode ser
separada em mimica literal e mimica
abstrata. A mimica literal é quando
0 mimico realiza sua cena simulando
situacdes reais ao longo da rotina,
criando situagbes e ambientes que
buscam emular a realidade como ela é
— as rotinas aqui apresentadas partem
desse campo.

Existe também a mimica abstrata,
que é quando 0 campo expressivo
da mimica ndo parte de uma ldgica
racional nem emula objetos e situagoes
da vida real, mas se realiza através de
simbologias e abstracdes. A imagem
da rotina de Marcel Marceau na secao
Que arte é essa? é um exemplo de
uma mimica abstrata.

Reforce com a turma a ideia de
estilizar os movimentos, criar um jei-
to particular de expressar em cena 0s
gestos observados no cotidiano. O
principal ndo é imitar igualzinho, mas
sim produzir um movimento expressi-
vo. Explore a caracteristica singular de
representar de cada estudante.

Comente com a turma que panto-
mima esta presente no teatro desde
sempre, acompanhando essa lingua-
gem artistica desde suas primeiras
manifestagdes. A imagem do filme
Boulevard do crime ilustra a expres-
sao corporal do mimico ao caminhar,
clarificando os elementos explorados
até aqui.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Teatro: Elementos da linguagem
(EF15AR19); Processos de criacdo
(EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22).

Vamos experimentar

Procure manter um carater bem
ludico em toda a experimentacdo. No
entanto, oriente a turma de forma que
compreendam que é preciso concen-
tracdo e esforco para realizar uma boa
mimica. E necessério que os partici-
pantes se esforcem fisicamente para
fazer a mimica, caso contrario podem
nao obter a expressividade necessaria
para a compreensao do que esta sen-
do interpretado.

Ponto fixo no espaco

Se possivel, peca aos estudantes
que experimentem algumas movimen-
tagbes segurando um objeto, como um
caderno ou mochila vazia. O objeto real
ajuda na técnica do ponto fixo no es-
paco. O rigor estd em manter o obje-
to parado no mesmo lugar, algo bem
dificil de realizar. Depois, oriente-0s a
fazer a mesma movimentagdo do corpo
sem o objeto, ressaltando que somente
a repeticao torna o numero melhor.
Empurrado pelo vento

Essa rotina pode ser aprimorada
com o uso de um guarda-chuva imagi-
nario, que participa da movimentacao,
abrindo e fechando conforme o vento
empurra 0 mimico para la e para ca.
A imaginacdo é essencial para a reali-
zacdo da mimica como um todo: sem
a construgdo imaginativa da situagdo
que esté4 colocada, dificilmente a mi-
mica ganhard expressao. Reforce com
a turma a importancia de imaginar que
0 corpo esta mesmo sendo empurrado
por um vento muito forte, como em
uma brincadeira de faz de conta.

MANUAL DO PROFESSOR

B Vamos experimentar

Brincar de mimico @

1. Antes de fazer os exercicios, leia as rotinas a sequir e veja se vocé ja conhece algu-
ma delas. Isso pode facilitar na hora de executa-las.

2. Asrotinas sao inspiradas em movimentos do cotidiano; entao, para tornar a mimica
mais expressiva, procure pensar em como vocé interage com diferentes objetos.

3. Execute suas rotinas com clareza e calma, tomando cuidado ao expressar para o
publico todos os detalhes.

4. Se possivel, combine com a turma uma maneira de fazer um registro das rotinas
que vocés vao apresentar. Vocé pode escrever, desenhar ou gravar em video, por
exemplo.

Ponto fixo no espaco

1. Imagine que vocé estd segurando uma mala
presa no chdo. Todo o seu corpo pode se mo-
ver, mas vocé nao consegue mover a mala de
jeito nenhum!

2. Uma das suas maos deve estar sempre segu-
rando essa mala; entdo, essa mao também
ndo pode se mexer.

| Lelis/arquivo da editora

Caixa do mimico

1. Imagine que vocé esta dentro de uma caixa. Use as
maos abertas para mostrar as dimensdes dela, como
se vocé estivesse tateando uma parede invisivel.

Lelis/Arquivo da editora

2. Lembre-se de que a caixa é tridimensional, ou seja,
tem frente, laterais, fundo e tampa.

Empurrado pelo vento

1. Imagine que vocé estd no meio de uma enor-
me ventania.

2. Demonstre com seu corpo a luta contra esse
vento, tentando caminhar na direcdo oposta
e, no fim, perdendo a luta e sendo empurrado
pelo vendaval.

o
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Atividade complementar — Qutras rotinas

Se julgar necessario, vocé pode explorar outras duas rotinas com a sua turma, aprofundando o
repertério de mimica da turma.

Andar no lugar

Essa rotina é muito conhecida na mimica: a agdo de andar sem sair do lugar.

0 segredo para fazer parecer que est4 andando, mesmo sem sair do lugar, é inverter o movimento
natural de caminhar, arrastando para tras o pé que deveria estar parado a cada passo. O movimento
dos pés é a parte mais dificil dessa rotina em que, embora se inverta o sentido dos passos, o restante bp




Puxando uma corda

Lelis/Arquivo da editora

1. Imagine que vocé estad puxando uma corda bem pesada.

2. Pense em como suas maos se movimentam ao puxar uma corda. Pense também
em como o resto do seu corpo se move g, entdo, tente reproduzir essas agoes.

3. Essa rotina também pode ser feita com mais de um mimico. Vocés podem simular
um cabo de guerra, com mimicos puxando a corda dos dois lados. Nesse caso, o
foco do jogo nao é quem vence o cabo de guerra, mas como todos juntos fazem
com que o publico veja a corda que nao existe.

Dica

* Faca poucos movimentos, apenas 0 necessario para comunicar o que deseja.
Depois de definir os movimentos de cada rotina, tente amplia-los. Essa amplia-
cdo ndo significa colocar mais gestos, mas sim realiza-los de maneira expandi-
da, com movimentos mais amplos, com a maior expressividade possivel.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Depois de experimentar todas as propostas, converse com os colegas.

e Qual das rotinas vocé achou mais dificil de fazer? E qual delas foi a mais divertida?

Como vocé fez para resolver as dificuldades? A
e Depois de realizar suas rotinas e assistir as dos colegas, o que
vocé faria diferente em cada rotina? B

-

Se vocé tiver feito um registro da experimentacdo, guarde-o! | Guarde seu trabalho!

il
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»» do corpo deve agir como se caminhasse normalmente. Oriente a turma a investigar com calma a ideia
de andar sem sair do lugar.
Comendo alguma coisa
Peca aos estudantes que criem uma rotina que represente a agao de comer alguma coisa.

Oriente-os a desenvolver com detalhes cada etapa da sua acdo de comer: escolham o que vao comer,
apreciem a comida, sintam o cheiro, para entdo comecar a desempenhar a agdo de comer. Explique que

é importante expressar para o pUblico os detalhes do ato de comer. y

Puxando uma corda

Sublinhe o0 aspecto de que ndo im-
porta qual dos times vai vencer o cabo
de guerra. O objetivo é que os dois ti-
mes representem para o publico que
a corda estd ali. Se julgar necessario,
combine anteriormente com 0s grupos
qual dos times vai vencer. Comente
com a turma que 0 mais interessante
é quando a cena acontece sem que 0s
grupos precisem combinar — chega-se
a um acordo coletivo silencioso, dita-
do pela cena.

Reforce sempre a necessidade de
realizar os movimentos com calma e
cuidado, pois é comum que 0s estu-
dantes dessa faixa etéria facam a di-
namica apressadamente. Quanto mais
tranquilidade tiverem para executar
0s movimentos, mais expressividade e
clareza podem alcancar.

Hora da reflexao

A. Essas perguntas pretendem explo-
rar os aspectos técnicos da mimica
e da linguagem corporal. Ao longo
da conversa, tente focar nos ele-
mentos concretos do corpo, da ex-
pressividade e dos gestos dos es-
tudantes. Em que parte do corpo
vocé sentiu mais cansago quando
estava realizando determinada ro-
tina? Como estavam as pernas e
0s bracos? E a expresséo do ros-
to? Os movimentos foram realiza-
dos rapidamente ou devagar? O
publico consequiu entender o que
deveria ser comunicado?

B. Partindo dessa analise do desem-
penho da turma com a mimica,
peca que os estudantes deem dicas
uns aos outros para melhorar as
rotinas desempenhadas. Se pos-
sivel, peca que alguns estudantes
repitam uma das rotinas que reali-
zaram, apos receberem as dicas de
seus colegas.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

 Artes visuais: Elementos da
linguagem (EF15AR02); Processos
de criacdo (EF15AR05, EF15AR06).
Consulte as habilidades na integra
no item Objetos de conhecimento e
habilidades da BNCC deste Manual.
Neste bloco, tratamos de alguns
dos elementos formais das artes vi-
suais: o ponto, a linha e a forma. Op-
tamos por enfocar o ponto e a ideia de
medicdo do espaco para dialogar com
o trabalho de Hugo Curti, apresentado
na secao Que arte é essa?.

Vamos comecar
Reconhecendo os elementos

Apds lerem juntos as definicdes so-
bre ponto, linha e forma presentes no
texto, converse com os estudantes so-
bre as definicdes gerais desses termos.
Procure deixar clara a ideia de que o
ponto é a origem de qualquer forma
e, portanto, é dele que partem as
composicoes visuais. O objetivo aqui
ndo é esgotar o tema, que é bastante
complexo e pode ter diversos desdo-
bramentos no ambito da compreensao
da linguagem visual. A sugestdo, nes-
te momento, é tentar tornar a expe-
riéncia com esses contetidos mais con-
creta e menos tedrica. Os conceitos
de Geometria sdo trabalhados desde
0 12 ano na disciplina de Matemética,
entao provavelmente os estudantes ja
terdo familiaridade com alguns deles.

Explorando pontos, linhas e formas
Os exercicios podem ficar bem in-
teressantes se vocé determinar que as
criancas facam um desenho por fo-
Iha. Dessa forma, todas as producdes
poderdo ser colocadas lado a lado e
comparadas ao final do processo a fim
de realizar um estudo dos processos
criativos e das formas produzidas.

Oriente 0 grupo a centralizar os
pontos na folha em que a atividade
sera realizada. Em cada folha de papel
é possivel fazer dois exercicios. Entre-
tanto, é importante separar uma parte
da outra para que os desenhos fiquem
independentes uns dos outros.

Vocé pode dar como exemplo o
caminho do caracol, que é o mais sim-

ples, e pedir que eles inventem outros
nove caminhos.
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Linhas e medidas no espaco

B Vamos comecar

Muitos artistas criam suas obras utilizando pontos, linhas e formas. Vocé j& deve
ter feito trabalhos artisticos com esses elementos, mas talvez ndo tenha pensado sobre
isso. Pontos, linhas e formas sdo alguns dos elementos béasicos usados na criagdo de

desenhos, pinturas, gravuras e colagens.

Do ponto a linha e da linha a forma @

Reconhecendo os elementos

1. Observe os pontos, as linhas e as formas nas imagens a seguir.

pontos

linha reta linha curva linha sinuosa

(2 oo 5T

linhas verticais linhas horizontais

N O

formas

linha quebrada

linhas diagonais

O ponto é onde toda forma
comeca. Uma linha é formada
por uma sequéncia de pontos.

As linhas podem ter diferentes
formatos e, dependendo de
como séo feitas, podem gerar
sensacoes como agitacdo ou
tranquilidade.

As linhas podem ter tamanhos,
cores e direcoes variadas.

As formas sdo muito variadas.
Podem ser redondas, ovais,
quadradas, triangulares, entre
outros tipos.

2. Passe seu dedo indicador nas linhas que formam as figuras acima. Repare que as linhas
delimitam o espaco das figuras, isto é, separam o que esta dentro do que esta fora.

3. Encoste o dedo em qualquer parte de uma linha e pense: Serad que existe um ponto ai?

94
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Durante esse exercicio, é provavel que os es-
tudantes produzam imagens parecidas ou até
mesmo iguais. Essa conversa vai permitir que as
duplas reflitam sobre as diferentes maneiras que
inventaram para fazer essas imagens e esta é
uma 6tima maneira de chamar a atengdo para 0s
processos de criagdo e as maneiras diferentes de
solucionar um mesmo problema.



Explorando pontos, linhas e formas
Agora que vocé ja conhece esses trés elementos, é hora de usar sua imaginagao
para criar formas. No desafio a seguir, tudo comeca em um ponto e termina em

outro, passando por muitos outros pontos. o ° ° °

1. O conjunto dos pontos ao lado pode ser per-
corrido de varios modos. O seu desafio é
mostrar dez maneiras diferentes de fazer isso, @ i i i
criando algumas formas.

2. Pegue cinco folhas de papel sulfite (tamanho A4). o ° ° °
Corte as folhas ao meio e copie os dezesseis pon-
tos do esquema ao lado em todas elas, ocupan-
do um espaco do tamanho da sua mao fechada. ° L] ° L]

3. Usando apenas linhas retas e sem tirar
a caneta do papel, crie um caminho
diferente em cada um dos esquemas
que vocé preparou. Vocé pode passar
mais de uma vez pelo mesmo ponto.

4. Ao terminar, convide um colega para
ver seus desenhos e descreva cada
imagem, dizendo quais foram seus
pontos de chegada e de partida.

Bruna Assis Brasil/Arquivo da editora

5. Depois, seu colega explicara os de-
senhos dele. Preste atencdo nas ex-
plicacdes dele e tente perceber as
semelhancas e as diferencas entre os
trajetos que vocés criaram.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Com todos os desenhos reunidos, converse com os colegas.

* Vocé ja tinha observado e pensado sobre o ponto, a linha e as formas em outras
aulas de Arte? Pense em exemplos e compartilhe-os com os colegas. A

* Em que ocasides vocé percebe esses elementos no seu dia a dia? B

* Imagine que vocé tivesse de fazer as formas usando somente =
linhas, sem os pontos marcados no papel para seguir. Vocé
N . N 1
acha que chegaria as mesmas formas que criou? Por qué? ¢ | Guardeseutrabalho

il
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Sugestao

* OSTROWER, F. Universos da arte. Campinas: Ed. da Unicamp, 2013.
Nesse livro, a artista e professora Fayga Ostrower apresenta ao leitor os elementos das artes
visuais, por meio da analise de dezenas de obras de arte. Os capitulos dedicados ao ponto, a
linha e as formas nas artes visuais podem aprofundar sua pesquisa sobre o assunto e, com isso,
enriquecer as discussdes em sala de aula. D

Hora da reflexao

A.

o

Essa conversa pode gerar sinteses
sobre as percepcdes e ideias dos
estudantes sobre o ponto, a linha
e as formas. Valorize as diferentes
respostas e retna as descobertas
por meio de tdpicos na lousa, para
que vocé e os estudantes possam
retomar o que foi dito durante o
desenrolar da conversa.

Chame a atencdo dos estudantes
para o fato de que pontos, linhas
e formas sdo conceitos que usamos
para falar sobre as formas e distan-
cias das coisas e entre as coisas,
e de que eles ndo existem como
algo materializado no mundo,
mas como ideias que nos ajudam
a pensar sobre o espaco. Dé exem-
plos concretos, perguntando, por
exemplo, se alguém ja viu um “pé
de pontos”, ou uma “plantacdo de
linhas”, ou “horta de triangulos”. A
partir dessa brincadeira vocé pode
tornar mais concreta e menos di-
ficil a ideia de que pontos, linhas
e formas ndo séo coisas, mas sim
conceitos.

A partir das respostas dos estudan-
tes, conversem sobre a diferenca
entre conectar distancias entre
pontos (e, com isso, chegar a for-
mas) e desenhar linhas livremente
e conectar o ponto inicial e o final
apenas, gerando uma forma que
delimita um espaco (dentro e fora
da forma). Com base nessa ideia,
conversem sobre 0 espaco e como
falamos sobre ele usando a defini-
cao de formas que reconhecemos,
marcadas por linhas.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

Artes visuais: Contextos e
préticas (EF15AR01); Elementos da
linguagem (EF15AR02); Sistemas
da linguagem (EF15AR07).

Que arte é essa?

De olho na arte

1.

Essa pergunta simples abre a pos-
sibilidade de trabalhar com hipd-
teses. Incentive os estudantes a
imaginar que estao visitando a ex-
posicdo e interagindo com a obra.
Se quiser deixar o exercicio mais
concreto, reproduza a dinamica
da obra em uma parede da sala
de aula (ou outro espaco que tiver
disponivel). Isso deixard o debate
mais rico, pela vivéncia da acao,
que vai além de imaginar o que
poderia ser feito.

. Chame a atencdo dos estudantes

para o fato de que muitas boli-
nhas, de cores variadas, foram co-
ladas na parede. Amplie o debate
perguntando como eles acham
que isso aconteceu: foi uma dni-
ca pessoa que colou os adesivos
ou foram muitas? Converse com
a turma sobre a relacdo entre a
passagem do tempo e das pessoas
pela exposicdo e sobre como isso
transformou o trabalho, estimu-
lando a reflexdo sobre a maneira
como o artista criou uma obra a
partir de um convite para os visi-
tantes da exposicdo e, portanto,
ndo sabia como o trabalho ficaria
quando estivesse pronto.

. Essa questdo pretende estimular

a habilidade de deducdo ldgica.
Os estudantes podem deduzir, por
exemplo, que as bolinhas que estdo
mais para cima foram colocadas
por pessoas mais altas, enquanto
as mais baixas podem ter sido co-
ladas por qualquer pessoa. Algu-
mas descobertas interessantes que
podem surgir dessa reflexdo: com
excecdo do primeiro visitante, ndo
se sabe de que bolinha as pessoas
partiram para colar a sua; e todas
as bolinhas foram tocadas por al-
guém, porque todas elas sao ponto
de partida ou de chegada.

MANUAL DO PROFESSOR

B Que arte é essa?

Quatro cdvados, de Hugo Curti

Fotos: Hugo Curti/Acervo do artista

com um dedo indicador
sobre uma bolinha existente,
colar outra o mais longe passivel.

Quatro cévados (colagem de
adesivos), obra de Hugo Curti,
construida por meio da interacao
com o publico, S&o Paulo (SP), 2016.

De olho na arte o

Respostas pessoais.

ia ficar?

pa desse trabalho?

() Observe as fotografias e converse com os colegas.

1. Na primeira foto, vocé pode ver o convite feito pelo artista aos visitan-
tes da exposi¢do. O que vocé faria se estivesse diante dessa parede?

2. A segunda foto mostra a mesma parede algum tempo depois. Na sua
opinido, o que aconteceu? Vocé acha que o artista sabia como a obra

3. Olhando as bolinhas da segunda foto, o que vocé consegue deduzir
sobre as pessoas que participaram da construcao da obra?

4. Que escolhas vocé acha que uma pessoa tem de fazer quando partici-

5. Se vocé fosse o artista, em que momento consideraria a obra pronta?

96
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4. Aqui é possivel aproveitar a oportunidade de

abordar o tema das escolhas no processo cria-
tivo. Nessa obra, uma pessoa pode escolher:
ndo colar nenhuma bolinha e s6 observar os
outros colando ou o que os outros colaram;
escolher uma das cores de bolinhas para colar,
onde colar, quantas vezes quer repetir o proce-
dimento e com quais motivacdes (para ir mais
longe, para ocupar mais espago, etc.).

5. Esse tipo de trabalho artistico pode ter inlime-

ras maneiras de finalizacdo, por exemplo: o es-
gotamento do espaco para colar as bolinhas, o
esgotamento das bolinhas disponiveis, o térmi-
no da exposicao, entre outras. Nesse caso, a
obra terminou com o encerramento da exposi-
cao. A discussao proposta com esta pergunta
pode ser um caminho interessante para acessar
as solucdes dos estudantes e, ao mesmo tem-
po, enfatizar o carater de processo dessa obra.



A obra que vocé acabou de analisar surgiu da proposta de Hugo Curti (1965-), um
artista visual que vive em Sao Paulo e transforma sua curiosidade em experiéncias artisticas.

Para desenvolver seus trabalhos, Hugo Curti usa seus interesses e duvidas como
ponto de partida. Por isso, cria obras bem diferentes umas das outras, passando, por
exemplo, pela fotografia e pela escultura. Vérias de suas obras envolvem a participacdo
do publico, como Quatro cévados.

Nessa obra, o artista desafia o publico a tocar um dos adesivos colados na parede
e colar outro adesivo o mais longe possivel. Com essa acao simples, cada participante
marca, na parede, a medida entre o dedo indicador de uma das maos até o dedo in-
dicador da outra mao.

Ao nomear a obra, o artista sugere que o espaco entre esses dois pontos seria o
equivalente a “quatro cévados”. Mas o que é um cévado?

Cévado é uma unidade de medida usada pelos povos da Antiguidade, equiva-
lente ao comprimento do antebraco de uma pessoa de porte médio, medido desde a
ponta do dedo médio até o cotovelo.

@ Que tamanho tem o seu antebraco? Compare o seu antebraco com o de um
colega. Depois, compare-o também com o do professor ou da professora. Eles tém o
mesmo tamanho?

Ninguém sabe dizer quando surgiu o nome
cbvado, mas existem textos e documentos que
mostram que povos da Antiguidade como he-
breus, egipcios e babilénios usavam essa unidade
de medida para calcular o tamanho das coisas.

cévado

Havia também outras unidades de medida
criadas com base no comprimento de outras par-
tes do corpo.

Como o corpo das pessoas tem tamanhos
muito variados, essas unidades de medida gera-
vam calculos bastante imprecisos. Para resolver
esse problema, foram criadas unidades padroni-
zadas, como o metro e o centimetro, e ferramen-
tas, como réguas e fitas métricas.

h almo
polegada P

André Valle/Arquivo da editora

j
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Atividade individual

Apds ler com os estudantes o texto
sobre a obra, problematize com eles as
dificuldades em estabelecer medidas
com base no corpo humano, uma vez
que cada pessoa tem um tamanho dife-
rente. Reforce o conceito de que as me-
didas sao atribuidas sempre ao espaco
entre um ponto e outro, retomando as
ideias sobre o ponto estudadas na se-
cao Vamos comecar.

Em seguida, oriente-os a comparar
0 tamanho de seus antebracos e faca
perguntas para auxilia-los a pensar so-
bre a utilidade da criacdo de medidas
fixas, que ndo dependam do tamanho
do corpo de cada um.

Passeando pelo passado

Aprofunde a discussdo comentando
que as unidades de medida sdo con-
vencdes, ou seja, um conjunto de usos
combinados por individuos de um mes-
mo grupo. Leia o texto com a turma. Se
julgar interessante, peca aos estudan-
tes que facam uma pesquisa sobre as
unidades de medida mais usadas nos
dias de hoje.

Sugestao

* 0 Museu Metrologia, do Insti-
tuto Portugués da Qualidade,
criou o material de apoio cha-
mado Pesos e medidas (2016),
que aborda as diversas formas
de medir e a evolucdo das
ideias sobre medicdo. Para ler
0s textos, acesse: <www1.ipg.
pt/PT/Metrologia/Materiais%20
Historia/Livro%20-%20His
toria%20dos%20Pes0s%20
e%20Medidas%20em%?20Por
tugal.pdf> (acesso em: 20 out.

2017). D

l/Hugo Curti

Gedlogo de formacdo, joalheiro, fotografo e artista visual,
Hugo Curti tem um trabalho instigante e imaginativo, que parte
da ressignificacdo e da reorganizacao de objetos do cotidiano
para desafiar e transcender as convencgdes. Fabulas, hipéteses
e narrativas inusitadas sobre a origem do mundo e das rela-
c6es humanas ganham vida por meio do olhar e das lentes do

artista. Possui obras no acervo da Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo, na colecdo do Museu de Arte Contemporanea da Uni-
versidade de Sao Paulo (MAC-USP), na Associacdo Brasileira do
Aluminio (Abal) e na Fundacdo Marcos Amaro (FMA).

Texto informado pela galeria Emma Thomas, que repre-
senta o artista em Sdo Paulo:
artistas/hugo-curti/> (acesso em: 2 jan. 2018).

<www.emmathomas.com.br/

J
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Atividade oral

* Oriente os estudantes a conver-
sar sobre 0 que cada um acha que
aprendeu com a obra de Hugo Curti,
ampliando as possibilidades de lei-
tura da obra e trabalhando a ideia
de estabelecer um didlogo com ela
de forma ampliada agora que co-
nhecem o tema das medidas basea-
das nas partes do corpo humano.

* As obras de arte que sugerem a
participacdo  publica  envolvem
convites que podem ser aceitos ou
ndo. Assim, a resposta positiva ou
negativa do publico altera a manei-
ra como o trabalho acontece, mas
ndo inviabiliza sua realizacdo em
caso de respostas negativas. As-
sim, se ninguém aceitasse o convite
de Hugo, o trabalho ainda existiria,
na forma de um convite que ndo foi
aceito por ninguém.

e Conversem sobre as experiéncias
de quem ja participou de algo pare-
cido e acolha as respostas, que nao
precisam tratar exclusivamente de
experiéncias em museus ou gale-
rias, mas também em brincadeiras
e aulas.

Vamos falar sobre...

Mais do que um debate, a forma-
cdo cidada constitui um norte nas
praticas pedagdgicas que procuram
colaborar para a construcdo de uma
escola cada vez mais comprometida
com a formacdo de uma sociedade
mais justa e igualitaria. O debate em
torno do conceito de cidadania possi-
bilita a formacdo de principios demo-
craticos, conscientes e participativos,
partindo da responsabilidade coletiva
que todos temos na vida em socieda-
de. Este bloco pode ser a oportunida-
de de abordar a maneira como pode-
mos aprender com as artes, em obras
que pedem a participacdo do publico,
formas de sermos mais atuantes na
vida publica, fazendo escolhas e infor-
mando as pessoas das comunidades
em que vivemos o porqué de defen-
dermos determinados pontos de vista.

MANUAL DO PROFESSOR

Q Observe mais uma imagem da obra e discuta com os colegas. Respostas pessoais.
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e O que sera que Hugo queria saber quando criou essa obra? Para tentar desco-
brir isso, pense no que vocé aprendeu até agora, investigando as ideias desse

trabalho.

* Imagine se ninguém tivesse aceitado o
convite do artista para colar os adesi-
vos na parede. Vocé acha que o traba-

lho teria acontecido?

* \océ ja participou de uma acdo artisti-

A democracia pode ser assim, de Equipo
Plantel. Sdo Paulo: Boitata, 2015.

Esse livro chama a atencdo para a importancia
de participar de forma ativa nas decisdes
tomadas no lugar onde vocé vive e também de
respeitar regras de convivéncia.

ca como essa? Se sim, como foi?

T

na solidariedade.

Participacao e cidadania

A participacao do publico é essencial na obra Quatro cévados. Obras de arte
como essa nos lembram da importancia da nossa participacdo nos acontecimentos
ao nosso redor. Vivemos em comunidade, somos parte da cidade e do pais em que
vivemos. Juntos, construimos a sociedade.

A cidadania é a base dessa construcdo. E a partir do conhecimento dos nossos
direitos e responsabilidades como cidadaos que podemos atuar em favor de uma
sociedade mais justa e igualitaria, contribuindo para a busca de valores baseados

E vocé, o que entende por cidadania? Discuta o tema com os colegas.

o
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Sergio Dionisio/Getty Images

B Como é feita essa arte?

A participagcao em trabalhos de arte

O publico pode se relacionar com a arte de muitas maneiras, mas pode-se dizer
que ha duas maneiras principais: contemplacao e participacao.

Na contemplacao, o publico somente observa a obra de arte. Isso em geral ocorre

com obras que foram concluidas pelo artista antes de serem expostas. Na participacao,
as obras acontecem durante a exposicao.

As formas mais comuns da arte de participacdo sdo a arte interativa e a arte colabo-
rativa. A arte interativa oferece ao publico a possibilidade de ativar a obra, ou seja, fazer
com que algo que foi pensado pelo artista aconteca por meio de seu trabalho.

A arte colaborativa precisa do publico para existir, porque é necessario que as pes-
soas participem na realizacdo da obra, e ndo apenas em sua ativacdo ou em seu uso.
Nesse caso, os artistas estao interessados na participacao criativa das pessoas. A obra
Quatro cévados ¢ um exemplo desse tipo de arte.

O beijo (objeto eletromecanico,
fotografia e papel sobre madeira,

| 50 cm x 45,2 cm x 50 cm), obra
interativa criada por Waldemar
Cordeiro (1925-1973) em 1967.
Quando o visitante aperta um botao
que fica na base vermelha do objeto,
a imagem se move e Cria a sensacao
de que a boca esta se movendo
como quando mandamos um beijo
para alguém.

Universidade de Sao Paulo - MAC/USR, Sao Paulo, SP

Romulo Fialdini/Tempo Composto/Museu de Arte Contemporanea da

Cortes de cabelo por criancas —
uma performance para o futuro,
obra colaborativa feita pelo grupo
canadense Mammalian Diving Reflex,
em 2006. Nesse trabalho, as criancas
cuidam de um saldo de beleza
durante um dia ou uma semana, com
a autorizacao dos pais. Quando o
projeto termina, todos os envolvidos
conversam sobre as seguintes
questdes: “O que as criangas podem
(ou ndo podem) fazer sozinhas e por
qué? Por que vao poder fazer essas
mesmas tarefas no futuro?”.

Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Artes visuais: Contextos e
praticas (EF15AR01); Sistemas da
linguagem (EF15AR07).

Como é feita essa arte?

Apbs lerem juntos o texto sobre
arte e participacdo, converse com a
turma sobre a diferenca entre con-
templar e participar, com atengdo
para ndo criar hierarquias de gosto,
por exemplo: “eu prefiro arte de par-
ticipar porque ver pintura é chato” ou
"isso ndo é arte, porque esse artista
nem sabe pintar, até um bebé podia
ter feito isso”.

Convide-os a perceber como a arte
pode ser feita de muitas formas dife-
rentes e como podemos nos relacionar
com ela de muitas maneiras, além de
olhar e de participar.

il
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Sugestao

* BOURRIAUD, N. Estética relacional. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009.
Esse livro apresenta um conjunto de obras de arte contemporanea realizadas entre os anos 1990
e a primeira década dos anos 2000, que tém em comum o fato de envolverem pessoas na reali-
zacao de obras que sao acontecimentos publicos, em exposicoes. Temas como participacao, ética
e colaboracdo estdo presentes em diferentes capitulos da obra. D

MANUAL DO PROFESSOR 929



Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

¢ Artes visuais: Elementos

da linguagem (EF15AR02); . Vamos experimentar
Materialidades (EF15AR04); Processos

de criacio (EF15AR05, EF15AR06). Agora vocé vai fazer um exercicio de criacdo artistica usando dois modos diferen-

tes para medir os espacos de sua escola.
Vamos experimentar

. Conectados por fios
Nestas atividades os estudantes for- P & .
mardo pequenos grupos e depois um Ja pensou se, cada vez que vocé andasse de um lugar a outro na escola, uma linha
grupo maior para que possam conhe- marcasse o trajeto que vocé percorreu? Quantas linhas vocé criaria por dia?

cer maneiras variadas de realizar uma
mesma tarefa ou pesquisa.

As descobertas especificas dos

Marcando as distancias entre
dois pontos

exercicios vdo muito além das medidas 1. Forme um grupo com cinco
registradas na tabela, sendo o mais colegas. Usando fios de barbante,
importante a invencdo de maneiras 0 grupo deve marcar os seguintes
de realizar essas medicBes, ou seja: 0 percursos:

exercicio nao termina quando a tabela
fica completa, mas a tabela serve para
que todos conversem sobre o que des-
cobriram durante as medicGes. e da sala de aula até o banheiro;
E fundamental que as equipes que « da sala de aula até o patio;

atuam na escola saibam de antemao
que essa proposta sera realizada pe-
los estudantes, para que cada pessoa
da comunidade escolar possa acolher
e atuar, sempre que possivel, nas de-
mandas da pesquisa dos estudantes.
Por isso, é importante planejar a ex-
perimentacdo com antecedéncia. Caso
necessario, faca adaptacdes para pos-
sibilitar a realizacdo da atividade.

e da entrada da escola até a sala
de aula em que estudam;

e da sala de aula até a diretoria.

2. O grupo pode usar fita
adesiva para prender os
fios de barbante nos pon-
tos de partida e nos pon-
tos de chegada.

Bruna Assis Brasil/Arquivo da editora

Marcando as distancias entre dois
pontos

Essa experiéncia pratica de pesqui-
sa permite que os estudantes pensem
sobre seus deslocamentos na escola e
conversem sobre a arquitetura do pré-
dio escolar, lidando com questdes es-

3. E importante identificar
cada um dos fios usados
para marcar os percursos.

paciais da distancia entre dois pontos 4. Depois de marcar os percursos, o grupo deve retirar os fios de barbante e colo-

e da duragdo temporal. ca-los esticados, lado a lado, em um lugar amplo. Observe e compare o compri-
Oriente os estudantes para que, a mento dos fios.

cada medicdo, colem papéis ou eti- 100

quetas com o nome do trajeto medido, pr—

para evitar confusdes ou imprecisdes
entre os barbantes utilizados.

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanha reduzido.
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Calculando medidas com o corpo ou com instrumentos de medicao

1. Com o seu grupo, retome os fios que foram usados para marcar a distancia entre
dois pontos no exercicio anterior. Explore e analise os fios para criar uma tabela de

distancias dos percursos.

2. Em uma folha a parte, o grupo deve copiar o modelo de tabela abaixo.

Percurso Tamanho em pés

Tamanho em cévados

Tamanho em metros

percurso 1

percurso 2

percurso 3

percurso 4

3. Registre o comprimento dos
fios em pés e em covados.
Para isso, defina com os cole-
gas qual pé e qual antebraco
devem representar o grupo.

4. Utilizando algum instrumento
de medir (fita métrica, régua
ou trena), registre o compri-
mento dos fios em metros.

5. Observe a tabela e compare
as medidas. Converse sobre o
exercicio com os colegas dos
outros grupos: Como foi o ato
de medir em cada situacao?

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Bruna Assis Brasil/Arquivo da editora

Agora, converse com a turma e o professor Ooua professora.

e Como foi participar da atividade de medir os percursos? Vocé ficou surpreso com

algum resultado? A

* O resultado das tabelas foram parecidos ou diferentes? Tente entender como isso

aconteceu. B

e Como foi o processo de fazer escolhas em grupo? O que
mais o grupo descobriu fazendo o trabalho? C

’ & Portfslio

Reprodugéo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Calculando medidas com o corpo
ou com instrumentos de medicao

Facilita-se a realizacdo da ativida-
de se vocé puder oferecer aos estu-
dantes uma cdpia por grupo da tabela
disponivel no Livro do Estudante.
Caso ndo seja possivel, peca que co-
piem o modelo em uma folha a parte.

Se possivel, apresente aos estudan-
tes os objetos de medicdo utilizados
para preencher a tabela com medidas
padréo (fitas métricas, trenas ou outro
objeto utilizado).

Em relacdo as medidas realizadas a
partir do corpo, oriente os estudantes a
procurar por pessoas que tenham pés
ou bracos com tamanhos intermedia-
rios no grupo, ou seja: que busquem
ndo ter como medida os pés e bragos
de quem for maior ou menor no grupo.
Isso é importante para que percebam
que, devido a diversidade, medir com o
corpo gera imprecisdes, e a busca pela
média é uma tentativa de criar um cri-
tério de medida que se adeque a um
acordo comum.

Hora da reflexao

A. Valorize as descobertas a respeito
dos percursos que a turma mediu
durante a atividade, estimulando os
estudantes a comentar se achavam
que algum trecho era maior ou me-
nor do que a medicdo acabou de-
monstrando.

B. Ao comparar as tabelas, chame no-
vamente a aten¢do do grupo para
0 tamanho dos pés e antebracos
que serviram de parametro em cada
tabela. E provével que ndo haja va-
riacdo na coluna em que a medida
for feita em metros; assinale essa
diferenca.

C. Neste momento, incentive os estu-
dantes a falar sobre como se senti-
ram trabalhando em grupo e chame
a atencdo deles para o fato de que
seria muito mais dificil medir os es-
pacos da escola individualmente.
Aproveite também para questiona-
-los a respeito de como 0s espacos
da escola ficaram com os barbantes
do ponto de vista estético.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Musica: Contextos e praticas
(EF15AR13); Materialidades
(EF15AR15).

e Teatro: Processos de criacao
(EF15AR22).

* Artes integradas: Matrizes es-
téticas culturais (EF15AR24); Patri-
monio cultural (EF15AR25).
Consulte as habilidades na integra

no item Objetos de conhecimento e

habilidades da BNCC deste Manual.

Vamos comecar

A manifestacdo cultural da ca-
poeira, além de se expressar em va-
rias linguagens artisticas, misturando
elementos da danca e da mdsica, é
também uma excelente oportunidade
para uma parceria interdisciplinar com
Educacdo Fisica.

Para as duas atividades desta se-
cdo, sugerimos que os estudantes
estejam em roda. Isso facilitara o mo-
mento das trocas com conversas e as
experimentacdes com a musica e 0s
movimentos do corpo.

Antes de iniciar a atividade, per-
gunte o que os estudantes sabem so-
bre a capoeira. Pergunte se alguém ja
praticou, pratica ou ja assistiu a uma
roda de capoeira e permita que divi-
dam sua experiéncia.

E possivel que, ao longo do desen-
volvimento da atividade ou mesmo na
roda de conversa inicial, surja o tema da
heranca africana presente na capoeira.
Algumas criancas podem, influenciadas
pela midia ou por comentérios do sen-
SO comum, associar a capoeira a uma
pratica religiosa, o que ndo é verdadei-
ro. Aproveite para desfazer essa ideia
mostrando que a cultura brasileira é
repleta de referenciais das culturas afri-
canas e que nem todos tém carater reli-
gioso. A capoeira, por exemplo, é uma
pratica que ndo tem essa conotacao e
hoje se apresenta como uma expressao
genuinamente brasileira.

Musica na capoeira

A musica "0 que é um berimbau?”
pertence a tradicdo oral e pode ser fa-
cilmente encontrada por meio de um
buscador na internet. E importante
que a turma aprecie a musica coletiva-
mente diversas vezes.
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Arte da capoeira

B Vamos comecar

Algumas expressdes culturais retinem muitas formas de linguagem.

E 0 caso da capoeira! Essa manifestacdo cultural é considerada uma danca, uma
luta e um jogo. Isso tudo associado a elementos musicais.

Vamos conhecer um pouco mais sobre essa expressao da cultura popular brasileira?

Musica na capoeira (@)

Quando vemos uma roda de capoeira, € muito comum encontrar um instrumen-

to chamado berimbau.

O berimbau tem origem africana e é formado por um arco de madeira, uma caba-
¢a e uma corda de arame. Ele é tocado com uma vareta e uma moeda ou uma pedra.
Ele é tdo comum na pratica da capoeira que ha muitas cancées que falam sobre ele.

Vamos aprender a cantar uma dessas cangoes?

1. Acompanhe a letra e siga as instrucdes do professor ou da professora.

—
O que é um berimbau?

O que ¢ berimbau?

Uma cabaga, um arame e um pedaco de pau

Olha como ¢ gostoso tocar berimbau,

Uma cabaga, um arame, um pedago de pau |

Ohldeldela!
Ohléle

Ohldeldeld!
Ohldeldeld!

—

Tradigdo oral.

Ryan Smith/Corbis/Getty Images

2. Agora, ouca a cangao e tente acompanhar o toque do berimbau com palmas.
Experimente algumas vezes com e sem a musica! Preste atencao nos colegas e, se
sentir dificuldade, peca a ajuda do professor ou da professora.
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1. Na primeira audicao, durante a repeticao do
canto, incentive os estudantes a responder
junto com o coro da musica, de modo que
percebam que hd momentos em que canta-
rdo e momentos em que somente o mestre
canta. Leia a letra e pergunte aos estudantes
0 que acham dela — trata-se da descricao
dos elementos que compdem um berimbau.
Esse instrumento foi explorado no bloco de
musica desta unidade. Encaminhe uma se-

gunda apreciacao da musica, pedindo aos
estudantes que identifiquem a sonoridade
do berimbau. E importante que, nesse mo-
mento, os estudantes ndo cantem, mas ape-
nas escutem o som do instrumento.

. Depois da apreciacdo do som do berimbau, peca

aos estudantes que batam palmas junto com a
musica, em um ritmo coletivo. Por fim, peca que
cantem a resposta da musica que aprenderam,
acompanhando o coro e batendo palmas.



No passo da capoeira &®
Na capoeira, a musica acompanha uma série de movimentos caracteristicos.

Essa manifestacao cultural geralmente é jogada em dupla e é importante que os
participantes conhecam os movimentos para que saibam como desviar deles.

1. Observe, nas fotos abaixo, alguns movimentos que podem acontecer durante o
jogo da capoeira.

Alunos de Juvenal Hermenegildo
da Cruz, o Mestre Juvenal,
famoso capoeirista de Salvador,
Bahia. Fotos de Pierre Verger,
Salvador (BA), 1947.

2. Vamos imitar os movimentos dos jogadores nessas fotos?

Experimente ficar parado em cada uma dessas posicoes e veja o desafio que é para
o seu corpo. Em seguida, tente fazer alguns desses movimentos em sequéncia.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

e Vocé ja viu ou participou de uma roda de capoeira? Se sim, compartilhe sua expe-
riéncia com os colegas. A

e (Caso tenha participado de alguma roda de capoeira, como eram os movimentos
dos jogadores? Rapidos ou lentos? Usavam as maos ou os pés? B

e Vocé consegue se lembrar de alguma das can¢bes que ouviu na roda de capoeira? C
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No passo da capoeira

Divida a turma em duplas e peca
que cada dupla escolha uma das ima-
gens. Dé um tempo, cerca de 2 minu-
tos, para que tentem imitar o movimen-
to da fotografia, congelando na mesma
pose que 0s capoeiristas.

Apbs 0 tempo determinado, volte
a organizar os estudantes em roda e
peca que cada dupla mostre a posicdo
que escolheu. Se possivel, fotografe
cada dupla com suas poses.

Se possivel, como atividade de en-
cerramento, faca uma brincadeira de si-
mular uma roda de capoeira. Organize a
turma em roda e coloque novamente a
musica “O que é um berimbau?”. Peca
que todos cantem e batam palmas; en-
quanto isso, uma dupla por vez cami-
nha até o centro da roda e congela na
posicao que acabou de experimentar,
pedindo aos colegas que identifiquem
a sonoridade do berimbau. E importan-
te que, nesse momento, 0s estudantes
nao cantem, apenas procurem escutar
o som do berimbau.

Hora da reflexao

A. Caso alguém na turma ja tenha tido
qualquer tipo de experiéncia com a
capoeira, peca que descreva a pra-
tica. Pergunte sobre elementos da
musica, a disposicdo em roda e os
movimentos. Caso ninguém tenha
experiéncia com essa pratica, pro-
cure na internet videos de criancas
jogando capoeira e se baseie neles
para encaminhar a conversa.

B. Avalie a capacidade dos estudantes
de descrever os movimentos sem imi-
ta-los. Use cada uma das perguntas
como forma de encaminhar a descri-
cao dos movimentos.

C. Pode ser que alguns, provavelmente
0s que tém ou tiveram préticas de
capoeira, lembrem-se de alguma
cangao. Nesse caso, aproveite a
oportunidade e permita que ensi-
nem para o grupo. Use a forma de
pergunta e resposta e pega que 0s
alunos ou o aluno que apresentou
a musica seja 0 mestre e que o res-
tante da turma responda em coro.
Caso a turma ndo conhega nenhu-
ma musica com essa estrutura, vocé
pode repetir a cancdo “O que é
um berimbau?”, que os estudantes
aprenderam nesta secao.

MANUAL DO PROFESSOR
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

e Artes visuais: Contextos e
préticas (EF15AR01); Matrizes
estéticas e culturais (EF15AR03).

* Artes integradas: Patrimonio
cultural (EF15AR25).

Que arte é essa?

Vadiacao (1965), de Carybé

O artista conhecia a capoeira de
perto e frequentou diversas rodas e
centros. Também tocava berimbau e
pandeiro. Assim, os cendrios e cenas
que pintava retratavam uma realidade
muito familiar ao pintor. Carybé bus-
cava retratar a cultura popular de for-
ma complexa, ndo gostava de imagens
que representassem uma figura sé.
Assim, o registro é o da vida comum
das pessoas nas ruas, nos botecos e
nas feiras. Ndo por acaso essa pintu-
ra apresenta uma roda de capoeira
em espaco aberto e com uma série
de personagens distintos e em planos
diferentes. Vale notar também a pos-
tura invertida do corpo do capoeirista
na roda. A representacao destaca os
movimentos complexos, que desafiam
a lei da gravidade, presentes no jogo
da capoeira. Esse recurso, no jogo, é
geralmente usado como forma de es-
capar ou sair de determinados golpes.

Capoeira (1970), de Maria
Auxiliadora da Silva

A obra data de 1970 e atualmente
se encontra no acervo do Museu de
Arte de Sao Paulo (Masp). A artista usa
técnicas mistas sobre tela, e a falta de
perspectiva coloca os jogadores da ca-
poeira em evidéncia. A obra retrata ins-
trumentos musicais, como atabaque,
agogo e berimbau, e também traz os
brincantes em torno da roda acompa-
nhando o jogo com palmas. As linhas
sinuosas que representam os morros e
os galhos das arvores contribuem para
criar a sensacdo de movimento dos per-
sonagens do quadro.

De olho na arte

1. Chame a atencdo dos estudantes
para 0s instrumentos musicais re-
presentados por Carybé: pandeiro
e berimbau. Os mesmos instru-
mentos musicais aparecem na pin-
tura de Maria Auxiliadora, além do
atabaque e do agogo. Na obra de
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2.

B Que arte é essa?

Carybé/Acervo Instituto Carybé

Capoeira, de Maria Auxiliadora da
Silva, 1970 (técnica mista sobre tela,
69 cm x 74 cm).

De olho na arte o

Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand - MASP

Vadiagao, de Carybé, 1965
I (6leo sobre tela, 60 cm x 85 cm).

Respostas pessoais.

converse com os colegas.

nas imagens?

() Observe e compare as pinturas, que representam a capoeira. Depois

1. Vocé identifica algum instrumento musical nas pinturas? Qual?

2. O que é possivel dizer sobre o movimento corporal dos personagens

3. Quais cores mais chamam a sua atenc¢do nessas pinturas? Que impres-
sdes ou sensacdes essas imagens provocam em vocé?

J
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Maria Auxiliadora, veem-se ainda pessoas que
parecem acompanhar o jogo batendo palmas,
pratica comum durante as rodas de capoeira.

Explore com os estudantes a sensacao de mo-
vimento que ambas as pinturas transmitem.
Levante hipoteses com a turma sobre a posi-
¢d0 em que 0s personagens estariam antes de
chegar ao momento representado e para que
outra posi¢do estariam indo. Pergunte quais
S0 0S personagens que parecem estar se mo-

vimentando mais em cada um dos quadros.
Repare que sdo aqueles que estao no centro
da roda, respeitando a dinamica do jogo da
capoeira.

. Observe com os estudantes que ambos os qua-

dros valem-se de cores vivas e fortes, o que
contribui para a sensagdo de animagdo e movi-
mento das telas.



A capoeira ¢ uma manifestacdo cultural o
afro-brasileira que se expressa por diversas lin- , t\\
guagens. E ao mesmo tempo uma danca, uma il -\

luta e um jogo.

Ao reunir musica e movimentos corporais, éf‘
a capoeira também consiste em uma forma de
arte. Além disso, existem muitas obras de arte,
em diferentes linguagens artisticas, que usam

ik $S

a capoeira como fonte de inspiragao. Hector Julio Paride Bernabd, o Carybg,
. - pintando um painel no Memorial da América
As obras da pagina 104 sao exemplos Latina de Sao Paulo (SP), década de 1980.

disso. Os artistas que criaram essas obras ti-
nham um gosto em comum. Carybé (1911-1997) e Maria Auxiliadora (1935-1974) gos-
tavam de retratar cenas representativas da cultura popular brasileira.

Hector Julio Paride Bernabo nasceu em Buenos Aires, na Argentina. Veio morar
no Rio de Janeiro em 1919, onde recebeu o apelido de Carybé, uma espécie de pei-
xe de dgua doce, e ficou internacionalmente conhecido por esse nome.

Comegou a desenhar vendo os irmaos mais velhos, que desenhavam, pintavam e
esculpiam. Em 1938 fez sua primeira visita a cidade de Salvador, na Bahia, e sentiu que
|4 era seu lugar. Mudou-se definitivamente para a cidade em 1950.

Carybé se apaixonou pela religiosidade e pelos costumes locais. Ele se encantava
com o cotidiano dos pescadores, dos vendedores ambulantes, dos capoeiristas e das
lavadeiras, e retratou essa realidade em seus quadros.

Maria Auxiliadora era mineira, nascida na cidade
de Campo Belo em uma familia humilde de 18 irmaos
e irmas. Sua mae, além de dona de casa, também era
escultora, pintora e bordadeira.

Reproducao/Galeria Estagao

Ajudando sua mée, Auxiliadora desenvolveu, des-
de os 11 anos, grande habilidade para desenhar com
carvao e foi aprimorando sua técnica sozinha. Gostava
de retratar as cenas que via, como festas juninas, bailes
carnavalescos, festas de maracatu, entre outras.

Auxiliadora teve pouca oportunidade de fre-
guentar a escola na infancia, mas aos 37 anos voltou

Maria Auxiliadora Silva em Campo a estudar. Inscreveu-se no centro de alfabetizacdo de

Belo (MG), foto sem data. adultos e passou a pintar a dura realidade que vivia.

Acervo Instituto Carybé/®© Instituto Carybé
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(Hector Julio Paride
Bernabo (Carybé)

Carybé foi um artista multi-
plo, dedicando-se a gravura, a
pintura, a ceramica, a arte mural,
entre outras, além de jornalista.
Ao mudar-se para Salvador, em
1950, ingressou em um movi-
mento pela renovacao das artes
plasticas na Bahia, juntamente
com Mario Cravo e outros artistas
do periodo. Como ilustrador, con-
tribui com 128 aquarelas no livro
A iconografia dos deuses afri-
canos no candomblé da Bahia,
publicado em 1981. Além de
suas ilustracdes, o livro também
contava com fotografias de Pierre
Verger. Na literatura, atuou como
ilustrador e tradutor das obras
de autores como Gabriel Garcia
Marquez, Mério de Andrade e
Pierre Verger. Fruto de sua par-
ceria com Jorge Amado, ilustrou
as obras Jubiabd, O compadre
de Ogum, O sumico da santa, O
Gato Malhado e a Andorinha Si-
nha e Navegagdo de cabotagem.
Suas obras hoje estdo distribui-
das pela Bahia e em cidades de
outros paises, como Buenos Ai-

res, Nova York e Miami.

l/Maria Auxiliadora

de festa junina, seja em uma cena de candomblé.

Apesar da morte precoce, Maria Auxiliadora da Silva deixou uma extensa e valiosa obra. Uma caracteristica muito particular de suas
obras é a forma de trabalhar a cor branca: nos vestidos de escolas de samba, bailes ou festas de maracatu ou divindades das religies
afro-brasileiras, nas janelas das casas e detalhes das roupas, Auxiliadora colava pedacos de renda branca por cima das telas pintadas com
tinta 6leo. Outro destaque de sua obra é o fato de a artista também se valer de legendas em seus quadros, seja na boca de um sanfoneiro

Em 1968, Auxiliadora ligou-se ao grupo de Solano Trindade — poeta brasileiro, folclorista, pintor, ator, teatrélogo, cineasta e militante

comunista — em Embu, Sao Paulo. O grupo reuniu diversos artistas dedicados a cultura afrodescendente.

/
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Artes integradas: Matrizes esté-
ticas e culturais (EF15AR24); Patri-
monio cultural (EF15AR25).

Como é feita essa arte?

Esta secdo oferece-lhe a oportuni-
dade de debater com os estudantes
questdes que envolvem o preconceito
racial histérico presente na sociedade
brasileira. Inicie a conversa pergun-
tando se acham que a pratica da ca-
poeira em espacos publicos poderia
ser considerada motivo suficiente para
determinar a prisao de uma pessoa.
Especule com a turma as razoes pelas
quais a capoeira tornou-se um crime
na época em questdao. Apos algumas
indagacdes a respeito do tema, con-
verse com os alunos sobre as condi-
¢des do regime de escraviddo e como
0s negros e toda a sua cultura eram
rechacados pela elite branca brasilei-
ra. Explique que, assim como a ca-
poeira, outras manifestacdes culturais
e religiosas de origem africana eram
proibidas pelo governo. Apesar disso,
as praticas continuavam de maneira
escondida.

E importante assinalar que, sendo
a capoeira uma pratica tipica da cul-
tura popular, ela respeita as nuances
da tradicdo oral dessa cultura. Por ser
transmitida de geracdo em geracdo, é
muito dificil falar de uma Unica pratica
de capoeira. Podemos, em linhas ge-
rais, afirmar que historicamente exis-
tem dois troncos principais: capoeira
regional e capoeira angola. A primeira
é reconhecida por ser mais rapida e ter
mais movimentos jogados em pé, ja a
segunda é mais lenta e seus movimen-
tos sdo mais proximos do chao.

Em termos musicais também ha
diferenciacbes. Em geral, a capoeira
angola mantém a estrutura musical de
trés berimbaus (gunga, médio e viola,
acompanhados pelo caxixi), atabaque,
agogo e reco-reco, enquanto a forma-
cao regional geralmente opta apenas
por um berimbau, acompanhado pelo
caxixi, e pandeiro.
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B Como é feita essa arte?

Capoeira, de Sonia Rosa. Sdo Paulo: Pallas,

o 2013
A capoeira

A capoeira foi criada no Brasil, nos tempos

. Esse livro apresenta a historia da
capoeira, acompanhada de belas ilustracdes.

da escraviddo. Era praticada principalmente pelos chamados “escravos de ganho”,
africanos escravizados que faziam pequenos servicos nas cidades.

Com o tempo, outros grupos, que incluiam marceneiros, sapateiros e artesaos,
comecaram a se interessar pela capoeira, que foi se tornando mais comum.

Como seus movimentos muitas vezes lembram uma danca, os senhores de en-
genho permitiam que 0s negros escravizados praticassem a capoeira, sem saber que
praticavam ao mesmo tempo uma luta. Por essas caracteristicas, foi uma importante

Capoeiristas comemoram o Dia da Consciéncia Negra na cidade
de Parati (RJ), em 2016.

forma de resisténcia, uma ma-
neira de defesa, para as popu-
lagdes negras no periodo da
escravidao.

Em cidades como Rio de
Janeiro, Salvador e Recife,
ganhou destaque tdo grande
que grupos de capoeiristas
comecaram a disputar certas
regides das cidades. Nesse pe-
riodo, foi criminalizada: uma
pessoa podia ser presa por
pratica-la em locais publicos.

Ainda assim, a capoeira resistiu a repressao e foi sendo ensinada de geracdo em

geracao por seus mestres e discipulos.

E muito dificil falar de um tipo sé de capoeira, uma vez que ha diversos estilos,
com diferentes origens, movimentos e musicas. Os estilos mais comuns sao a capoeira
angola, jogada em ritmo mais lento e com mais movimentos rasteiros, e a capoeira

regional, mais rapida e acrobatica. Outra variacao
famosa é o maculelé, em que os capoeiristas utili-
zam um par de bastdes na hora de jogar.

Hoje a roda de capoeira é reconhecida como Pa-
trimoénio Cultural Nacional e divulgada por todo o
Brasil e pelo mundo.
106
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Patriménio Cultural Nacional:
todas as manifestacoes culturais,
sejam obras de arte, festas populares,
saberes transmitidos de geragao em
geragao, etc., que tém importancia
reconhecida para o conjunto dos
habitantes de um pafs.

[ Sugestao

gov.br/uploads/publicacao/DossieCapoeiraWeb.pdf> (acesso em:

* Dossié [phan: Roda de capoeira e oficio dos mestres de capoeira. Disponivel em: <http://portal.iphan.

28 dez. 2017).

A capoeira foi declarada patrimonio imaterial da humanidade pela Unesco em novembro de
2014. Dessa forma o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan), no 122 vo-
lume da Colecao Dossié dos Bens Culturais Registrados, que se destina a tornar os patrimonios
culturais do Brasil conhecidos e valorizados, apresenta o “Registro do Modo da Roda de Capoei-
ra e Oficio dos Mestres de Capoeira”, uma producdo que traz em detalhes a histéria e a pratica
dessa manifestacdo cultural de suma importancia para nossa cultura.

J




B Vamos experimentar

E dia de capoeira!

Neste bloco vocé aprendeu um pouco sobre a capoeira e a musica usada para pra-
tica-la. Vocé também conheceu algumas representacdes da capoeira nas artes visuais.

Que tal experimentar alguns dos movimentos da capoeira?

Aprendendo alguns movimentos &

Siga as indicacdes do professor ou da professora. Vocé vai comecar a praticar
0s movimentos da capoeira sozinho, mas é importante sempre manter um espaco
adequado entre vocé e os colegas. Preste muita atencdo para nao atingir ninguém

por acidente.

Ginga

A ginga, movimentacdo basi-
ca da capoeira, é muito simples de
aprender.

1. Com o corpo relaxado e o tron-
co levemente inclinado para a
frente, mova os pés para tras
de forma alternada.

2. Alterne também os bracos para
proteger o rosto, mas inverta a
ordem: enquanto estiver com o
pé esquerdo para tras, coloque
o braco esquerdo para a frente
e vice-versa.

3. Solte o corpo e tente gingar!

Esquiva cocorinha

A esquiva cocorinha é um movimento de

defesa.

1. Basta agachar para realizar o movimento!

2. Lembre-se de proteger o rosto durante
essa esquiva e apoiar uma das maos no

chéo.

llustragoes: Natalia Gregorini/Arquivo da editora
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

* Danca: Contextos e praticas
(EF15AR08).

* Artes integradas: Matrizes
estéticas culturais (EF15AR24).

Vamos experimentar

Para o desenvolvimento das ativi-
dades desta secdo, recorra a um lugar
amplo em que as criangas possam se
exercitar sem correr riscos de se ma-
chucar ou machucar os colegas. Pon-
tue a importancia de fazer os movi-
mentos de forma lenta e com cuidado
para que ndo se machuquem. Enfatize
que é muito importante que tomem
cuidado com o proprio corpo e com o
corpo do colega.

Aprendendo alguns movimentos

Procure acompanhar os movimen-
tos dos estudantes com a musica "0
que é um berimbau?”, que a turma
conheceu no inicio deste bloco. Peca
que realizem os movimentos sentindo
no corpo o pulso da musica, as palmas
e 0 canto — é desse suingue que nas-
ce 0 movimento da ginga. Se possivel,
realize 0s movimentos com a turma.
Ginga

Frise a importancia do relaxamen-
to e da flexibilidade no movimento
béasico da ginga. A movimentagdo é
relativamente simples, mas exige um
estado de consciéncia completa do
corpo, que deve se mover de forma
relaxada, porém controlada. Incentive
os estudantes a deixar o corpo a von-
tade, solto, mas sem perder a atencao
aos movimentos. Ressalte também
que é importante aprender a respeitar
os limites do préprio corpo.

Esquiva cocorinha

No caso desse movimento de
defesa, procure acompanhar o pulso
da musica levantando e sentando com
0 movimento da esquiva. Fazer os mo-
vimentos no pulso da musica é funda-
mental, pois 0s estudantes comecam
a se familiarizar com esse parametro
musical e podem percebé-lo a partir
do seu préprio movimento.
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Meia-lua de frente

Da mesma forma, siga respeitando
0 pulso da musica e peca aos estudan-
tes que acompanhem e imitem seu
movimento.
Praticando em dupla

Ajude os estudantes a se organizar
em duplas e procure orienta-los sobre a
melhor maneira de ocupar o espago em
que a atividade for realizada. Reforce
o cuidado que devem ter uns com os
outros, pois esse tipo de dindmica ser-
ve exatamente para que 0s estudantes
passem a cuidar mais uns dos outros.

Peca aos estudantes que combinem
quem comegara com o golpe e quem
fard a esquiva. Acompanhados pela
musica, faca o movimento da ginga com
0s estudantes sempre conectado com
0 pulso da musica. Em sequida, passe
para 0s outros dois movimentos. Assim,
enquanto uma crianca faz a meia-lua,
a outra estard em esquiva cocorinha.
Pratiquem um pouco nesse molde e
em seguida troquem: quem fazia es-
quiva cocorinha passa para a meia-lua
e quem estava em meia-lua vai para a
esquiva cocorinha. Por fim, organize a
pratica de forma alternada, assim uma
crianca fard a meia-lua e a outra esta-
ré em esquiva cocorinha: no momento
seguinte 0s movimentos se invertem e
assim sucessivamente —acompanhando
sempre o pulso da musica.
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Meia-lua de frente
A meia-lua de frente, um dos movimentos basicos da capoeira, é bem simples.

Ilustragoes: Natalia Gregorini/Arquivo da editora

1. Para treinar esse movimento, apoie-se na perna direita e faca um circulo para den-
tro com a perna esquerda. Depois, faga 0 mesmo com a outra perna.

2. Comece com uma altura mais baixa, proxima do chdo. Aos poucos, tente deixar sua
meia-lua de frente maior. Se vocé conseguir, leve a perna até a altura do seu rosto.

Praticando em dupla &
1. Forme dupla com um colega e pratique os movimentos que aprendeu.
2. Durante o treino, deixe o corpo relaxado e ndo pare de gingar.

3. A dupla deve comecar experimentando a meia-lua de frente e a esquiva cocorinha.
Enquanto uma pessoa aplica a meia-lua de frente, a outra se defende fazendo a
esquiva cocorinha. Depois, os membros da dupla trocam de posicdo: guem aplicou
a meia-lua se esquiva, quem se esquivou desta vez aplica a meia-lua.

Atencdo: tome muito cuidado para nao atingir seu colega durante a experimen-
tacdo do movimento de meia-lua e da esquival
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Roda de capoeira @)

Pronto! Chegou a hora de praticar capoeira! Siga as orienta¢des do professor ou
da professora e entre na roda...

Vocé se lembra da musica que aprendemos no inicio da unidade?

1. Vamos bater palmas enquanto cantamos.

— B
O que é um berimbau?

O que é berimbau?

Uma cabaga, um arame e um pedaco de pau
Olha como ¢é gostoso tocar berimbau,

Uma cabaga, um arame, um pedago de pau
Ohldeldelal

Oh le le

Ohldeldela!

Ohldeldeldl

Tradigdo oral.

2. Agora a turma deve organizar uma grande roda. Uma dupla de cada vez vai para
0 meio da roda para jogar. Quem n&o estiver jogando vai cantar e bater palmas.

3. Antes de entrar, a dupla da vez deve se agachar na entrada da roda e esperar
guem estiver jogando sair. Entao a nova dupla se cumprimenta e vai para o centro
da roda.

4. 0O jogo da capoeira recomeca, até que outra dupla se posicione para tomar o lugar
de quem esta jogando.

Hora da reflexao Q Respostas pessoais.

Agora converse com a turma sobre a experiéncia de participar da roda de capoeira.

e Vocé ja conhecia a capoeira? Ja tinha jogado capoeira ou participado de alguma
roda? A

e Como foi sua experiéncia com os movimentos da capoeira? O que vocé achou dos
movimentos? Foram faceis ou dificeis de aprender e de executar? B

e Vocé ja conhecia as origens da capoeira no Brasil? O que aprendeu de novo? C
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Roda de capoeira

A turma devera estar organizada
em uma roda, e as duplas se alterna-
rdo no meio da roda de acordo com
0 seu comando. Incentive a partici-
pacdo de todos os estudantes. E im-
portante que todos se arrisquem na
roda, mesmo que 0s movimentos ain-
da ndo tenham tanta precisao. Deixe
claro que o mais importante é expe-
rimentar os elementos da capoeira.
As criancas que estardo formando a
roda deverdo bater palmas e cantar
a musica "0 que é um berimbau?”,
conforme j& aprenderam. Se achar
pertinente, vocé pode abrir mao da
gravacao e sequir com palmas e voz.
Todo conhecimento é bem-vindo, por
isso aproveite 0s saberes locais da
sua comunidade escolar para valori-
zar a experiéncia. Caso vocé, outro
professor ou algum estudante tenha
algum conhecimento sobre berimbau,
saiba toca-lo e tenha o instrumento,
podem trazé-lo para compor a roda.
As duplas no centro da roda deverdo
praticar os movimentos aprendidos
de acordo com a etapa anterior.

Hora da reflexao

A.Peca que os estudantes comparti-
lhem suas experiéncias anteriores
com a capoeira e, a partir disso,
estimule que digam como se sen-
tiram durante o jogo de capoeira
com a turma. Pergunte se ficaram
com medo ou se acharam dificil a
pratica. Permita que compartilhem
suas impressoes.

B. Para incentivar o debate com a tur-
ma, pergunte aos estudantes qual
dos movimentos acharam mais difi-
cil e qual julgaram ser o mais facil.

C. Recupere com os estudantes as
conversas que tiveram a respeito
da heranca africana presente nessa
prética cultural. Relembre as con-
versas que tiveram sobre a perse-
guicdo a essa e a outras manifesta-
cOes culturais.
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Habilidades da BNCC
trabalhadas nesta secao

 Artes visuais: Materialidades
(EF15AR04); Processos de criacdo
(EF15AR05, EF15AR06).

* Danca: Contextos e praticas
(EF15AR08); Elementos da lingua-
gem (EF15AR10); Processos de
criacdo (EF15AR11).

* Artes integradas: Processos de
criacdo (EF15AR23).

Consulte as habilidades na integra

no item Objetos de conhecimento e

habilidades da BNCC deste Manual.

Conectando saberes

Esta secdo explora as maneiras de
pensar os deslocamentos no espaco
como movimento que pode ser medi-
do em distancia e duracdo.

O que se objetiva é que os estu-
dantes empreguem algumas das fer-
ramentas que a Matematica oferece
para explorar formas de medir seus
movimentos (espaco e tempo), uti-
lizando-as em atividades de criacdo
com o corpo.

Desenho em movimento

E importante que os estudantes
tomem consciéncia das palavras que
usam para medir e qualificar o espago.
Se possivel, registre essas palavras cita-
das no quadro ou em painéis de papel
ou cartolina, para que todos possam
ver as palavras por escrito também.

Estimule os estudantes a falar so-
bre seus percursos e deslocamentos
na escola, dando exemplos concretos
que os levem a pensar nas “linhas” e
seus tamanhos em passos.

A conversa entre as criancas sobre
as duracbes e o tempo pode ser es-
timulada por experimentos praticos,
por exemplo, cronometrando o tempo
que se leva para ir da sala de aula ao
banheiro (com a ajuda de um relégio
ou celular). Assim, vocé tera a oportu-
nidade de evidenciar as relacdes entre
velocidade e a possibilidade de per-
correr maiores distancias num mesmo
tempo delimitado, por exemplo. Todos
esses conceitos serdo importantes
para a realizacdo do exercicio.
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Desenhar com o corpo todo
Projeto Segni Mossi, oficina

Desenho em movimento para criancas, Roma, Italia, 2016.

J& pensou se os seus movimentos ficassem marcados nos lugares por onde vocé
passa?

Muitos grupos de artistas investigam as diferentes formas de ocupar o espaco.
Alguns exercicios e vivéncias de danga-desenho conseguem fazer isso!

Os bailarinos italianos Alessandro Lumare e Simone Lobefaro propdem, em seu
projeto Segni Mossi (“sinal movido”), que acontece em Roma, na lItalia, desde
2014, que os participantes desenhem dancando.

Por exemplo: o menino que aparece na fotografia acima esta se balancando em
uma rede enquanto desenha, com um giz de cera, em um papel no chao. O giz marca
o caminho que ele fez na ida e na volta, de um lado para outro ou em outras dire-
¢cdes. Depois dele, outras criancas também desenharam, cada uma usando uma cor
diferente.

Ao final, quem observa o papel pode ver todos os caminhos que cada pessoa
percorreu enquanto se balancava.

() Converse com os colegas sobre as questdes a sequir. Respostas pessoais.

e Quantas palavras vocé conhece para falar sobre o espaco? Para pensar nis-
so, faca uma lista em seu caderno e compare-a com a lista dos colegas.

e Se o chao ficasse marcado em todos os caminhos que vocé faz todos os
dias na escola, onde haveria mais linhas?

e (Cada vez que vocé vai de um lugar para outro na escola, demora certo
tempo. Converse com os colegas sobre quanto tempo vocés gastam para ir
ao lugar onde se retinem no recreio e voltar de 4.

110
I

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanha reduzido.

l/ Segni Mossi

E um projeto de pesquisa do escritor Alessandro Lumare e da performer Simone Lobefaro que
comecou em outubro de 2014, na cidade de Roma.

Por meio de oficinas, vivéncias e encontros, eles exploram com pessoas de todas as idades a
performance e o desenho.

Para saber mais sobre o grupo, explore as imagens e os videos no site do projeto: <www.seg
nimossi.net/it/> (acesso em: 19 out. 2017). g




Circulos nas paredes

Outro exercicio que a dupla de bailarinos Alessandro Lumare e Simone Lobefaro
propde é registrar em um papel na parede os movimentos dos bracos de diferentes
pessoas percorrendo a area do papel.

O trabalho de cada
participante que fica regis-
trado no papel é totalmen-
te diferente do trabalho
dos outros. Vocé tem al-
guma ideia do motivo por
que isso acontece?

Projeto Segni Mossi, oficina para
adultos, Roma, Itélia, 2016. E

(@ Faca o exercicio a seguir e descubra com os colegas a resposta a essa pergunta.

o Seguindo as orienta¢des do professor ou da professora, cubra com papel
uma parede inteira da sala de aula ou dos corredores de sua escola.

e Escolha duas cores de giz de cera, uma para cada méo, e depois escolha
um lugar para trabalhar. Abra bem os bragos e veja se vocé ndo esta es-
barrando no colega da direita ou no da esquerda.

9 Durante um minuto, ao som de uma musica agitada, fique em pé e faca
movimentos circulares com os dois bragos ao mesmo tempo, desenhan-
do diversos circulos sem tirar o giz de cera do papel.

e Ao acabar, abaixe-se (vocé pode ficar agachado ou ajoelhado) e repita
esse mesmo movimento durante um minuto, dessa vez com uma musica
lenta.

6 Afaste-se e observe a obra que vocé criou. Compare os circulos que vocé
fez ao som da musica agitada com os que vocé fez ao som da musica
lenta. Quais deles tém mais linhas? Onde estdo as linhas mais grossas?

6 Caminhe ao redor e aprecie o trabalho artistico dos seus colegas. Con-
versem para descobrir por que os desenhos de vocés sdo parecidos ou
diferentes, se todos seguiram as mesmas orientacées e demoraram o
mesmo tempo para fazer o trabalho.

Reprodugéo do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Divulgacao/Segni Mossi

Circulos nas paredes

Busque as experiéncias vivenciadas
pelos estudantes nas aulas de Mate-
matica para que explorem as possibi-
lidades da forma do circulo, sua area,
as nocbes de dentro e fora, partindo
da ideia de que as formas geométricas
delimitam espacos.

Para preparar o espaco e 0s mate-
riais (1-3), lembre-se de que vocé vai
precisar de uma area para que pelo
menos 10 criancas possam trabalhar
a0 mesmo tempo, engquanto as outras
criancas ficam cronometrando a acéo.
Assim, vocé podera ter duas turmas
trabalhando em etapas diferentes de
dedicacdo ao mesmo tempo (uma
turma desenhando individualmente e
outra cronometrando).

Explore as nogbes de tempo, a
partir da medida de 1 minuto, e as
diferentes maneiras pelas quais perce-
bemos sua passagem dependendo das
atividades que realizamos, neste caso
marcadas por mdsicas com ritmos len-
tos ou rapidos. Sem pressa, estimule
os estudantes a articular e aprofundar
0 que perceberam em relacdo aos tra-
cos e movimentos realizados durante
0 minuto em que a musica decorreu
mais rapidamente, comparando com
as linhas que delimitam os circulos rea-
lizados com a musica lenta. Chame a
atencdo dos estudantes também para
a quantidade de linhas que constitui
os circulos de cada etapa, com outras
perguntas: Onde tem mais voltas?
Onde parece que usaram mais forca
para marcar o caminho? A tentativa
de justificativa permitira que exercitem
seus conhecimentos praticos em rela-
€ao ao que descobriram sobre ocupar
espacos e tempos.

Sugestoes

tamanhos das coisas séo feitas com base no tamanho das partes do corpo.

19 out. 2017).

* Arte na medida, um relato em que a professora de Arte Ana Helena Grimaldi conta sobre uma proposta em que as medidas dos espacos e

* 0 corpo que desenha, o corpo que desenho, relato da professora Celina Gusmao sobre uma atividade de desenho silencioso que ocupou os espagos
de circulacdo da escola com o uso de giz de lousa, com duracdo vinculada ao fim do giz entregue a cada estudante.
Ambos os relatos sao parte do caderno “Escolhas, rotas e desvios” do Material Educativo Incerteza Viva — processos artisticos e pedago-
gicos — 322 Bienal de Sao Paulo, de 2016, disponivel para download gratuito em: <http://materialeducativo.32bienal.org.br/> (acesso em:

J
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